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Editorial

ay algunos guitarristas con los que en Cutaway mantenemos una
relaciéon desde hace muchos afios y durante ese tiempo estamos
pendientes de sus progresos y de su carrera.

Uno de ellos es Greg Howe y era el momento de ponernos al dia y hablar
de musica, guitarras, actualidad. Interesante su aportacién como siempre.

Thermion es una marca espafola fabricante de amplificadores y pedales,
ubicada en Albacete, que va dando sodlidos pasos en el desarrollo de su
proyecto. El mas reciente es la presentacién al mercado de su PowerBolt
Series y por lo tanto el momento oportuno para echarles un vistazo en pro-
fundidad a sus dos primeros modelos, asi que eso hemos hecho.

Le sumamos la reviews de las Cordoba Fusion 12 Cinnamon Burst y White
Sand, la Guild Travel Spruce, el Boss Katana Mini X y la Jackson American
Series Soloist SL2 DX.

Un potente seccién de didactica como es ya habitual, la aportacion del lu-
thier y el resto de secciones ya clasicas complementan este niumero que
abre la puerta al verano en Europa.

Gracias por seguir ahi.

José Manuel Lépez
Director

Thermion
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ara este numero tuvimos a uno de

esos guitarristas del que, sin duda,

todos hemos oido hablar: Greg Howe.
Uno de los shredders mas conocidos en todo
el mundo, ademas aun vigente con giras y
discos. Ha sido un placer conversar con él,
bienvenidos.

iGreg, muchas gracias por aceptar nuestra
invitacion! Es un honor, personalmente te he
escuchado y visto tocar por al menos los ul-
timos 20 anos.

Increible, gracias Cris.

¢, Como estas Greg? Recién llegaste de un
tour por Europa, tantos afos “on the road”,
cuéntanos.

Siempre es divertido, me siento muy afortu-
nado de hacer una vida tocando mi musica.
Hay muchisimos musicos increibles en to-
das partes que no tienen la oportunidad de
vivir de ello, asi que me siento muy feliz de
poder hacerlo.

Siempre que estoy tocando en frente de las
personas pienso en algo como "Wow, hay un

monton de gente a la que le gusta mi musi-
ca’, eso me hace muy bien porque me man-
tiene activo, motivado, con mucha energia.
Me da lo que necesito para seguir inspirado.

Tienes una nueva banda, j,como ha sido to-
car con gente de la nueva generacion?

Es muy divertido, hay una energia especial
que viene de la juventud, y no quiero decir
que es mejor o peor que tocar con gente con
mas afos, solo es distinto.

La nueva banda tiene una bajista y un ba-
terista (Mohini Dey y Marco Cirigliano), am-
bos son musicos increibles y vienen con una
energia tremenda, desde el primer momento
puedes sentir que quieren salir a tocar en
frente del mundo entero, quieren estar en el
escenario de inmediato.

Tener esa energia y emocion aporta algo
distinto, aporta nuevas cosas incluso a la
musica que has tocado por afos. Lo disfruté
muchisimo, son grandes musicos y perso-
nas muy cool.
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¢ Qué musica estas tocando en los
conciertos, temas de otros albumes o
tienes algun nuevo lanzamiento?

Viene un album nuevo en camino,
dentro del tour estoy tocando algu-
nas cosas de este disco nuevo pero
aun no puedo hablar mucho de ello,
lo que si quiero es que por favor es-
tén pendientes de lo que viene, trae
algunas cosas distintas que les van
a encantar.

Has estado en la escena musical
guitarristica durante muchos afos,
¢,como sientes que todo ha cambia-
do? Gear, internet, etc.

Es una gran pregunta, definitivamen-
te todo ha cambiado muchisimo, las
cosas han evolucionado de una for-
ma impresionante. Siendo honesto,
de una forma muy extrafia siento que
es mejor ahora para los artistas no
conocidos, si tienes talento y tienes
lo necesario, tienes muchas formas

de hacer que te vean, que tu musica
llegue a alguien.

Antes necesitabas a una persona de
A&R (Artist and repertoire) en una
discografica que te diera el visto bue-
no para que el sello te firmara, si no
tenias a alguien era muy complicado
ya que los sellos hacian lo que aho-
ra hacemos nosotros desde nuestros
teléfonos.

Por estos dias es diferente, quiza al-
guien de un sello disquero dice que
no eres lo que buscan, bueno puedes
probarles lo contrario ya que si tienes
un monton de seguidores en tus re-
des sociales esto te dara la exposi-
cion necesaria para poder hacerlo
por tu cuenta. Eso es bueno, no tener
que estar ligado a las decisiones u
ordenes de alguien, eso te da libertad
creativa lo cual es tremendo.

Me gusta ver esas personas que ha-
cen carrera por si mismos, eso es

Algo que me influencia mucho es querer salir de cual-
quier zona de confort, quiero estar desafiandome a mi
mismo todo el tiempo, eso me inspira, hacer algo que no
he hecho antes

66

algo que encuentro muy atractivo de
la época en la que estamos viviendo
musicalmente ahora.

Ademas hay una cantidad impresio-
nante de gente talentosa, gente que
no conoceriamos si alguien de un se-
llo les hubiese dicho que no.

Los sellos quieren gente que venda
muchos discos, es un negocio, por
supuesto, pero muchos de los guita-
rristas tremendos que vemos ahora
quiza no hubiesen sido conocidos de
no ser por redes sociales. Creo que
eso hace de este tiempo algo fantas-
tico.

¢, Como es tu rutina con la guitarra por
estos dias, como es tu flujo de traba-
jo?

Quisiera que todo fuera como antes
en ese aspecto, vivia con mi mama y
me preocupaba solamente por tocar
guitarra y practicar. Ahora mismo es
dificil encontrar tiempo para practicar,
trato de que al menos sea una hora al
dia pero tengo mil cosas de las que
estar pendiente, lo que lo hace aun
mas complicado.

Desde sacar el perro a pasear hasta
comprar viveres, cambio de aceite al
automovil, etc. cosas de las que no
me preocupaba antes. Afortunada-
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mente tengo un pequefio equipo que
me ayuda y esto me permite tener
algo de tiempo extra.

Trabajo en algunos proyectos extra,
eso es bueno pero para responder a
tu pregunta, ¢me siento a practicar
técnicas, a tocar sobre los acordes,
etc. En realidad no, me gustaria vol-
ver a tenerlo pero ahora mismo no
es posible, me siento a trabajar en la
musica y en los proyectos actuales,
eso es algo diario y constante.

Cuéntanos acerca de los proyectos
en los que trabajas actualmente.

Ahora mismo estoy trabajando con
una persona llamada Darwin, "Darwin
Project’, es un proyecto muy creativo,
él escribe la musica y las letras, tiene
un concepto en el que la musica esta
atada a todo un proceso creativo muy
interesante.

Comencé a grabar algunos solos
para sus discos en 2015, a él le gusto
lo que hice asi que siguidé contactan-

dome para mas. Aun no hemos toca-
do en vivo pero espero poder hacerlo
pronto, el baterista y productor es Si-
mon Phillips junto con otros musicos
tremendos, realmente es un proyecto
interesante y emocionante del que
estoy feliz de participar.

Es algo muy diferente, este tipo de
cosas me inspiran mucho asi que es-
toy muy contento.

Te diste a conocer en la época de los
shredders de los 80’s, pero particu-
larmente siempre he podido recono-
cer tu sonido y forma de tocar, estoy
seguro de que los lectores también,
i,como fue ese proceso? ;como
creaste ese sonido tan particular?

Solo hice un disco en los 80’s, preci-
samente en 1988. Ese disco se llamo
“"Greg Howe", lo grabé después de
que Mike Varney de Shrapnel Re-
cords descubriera a Marty Friedman,
Paul Gilbert, Vinnie Moore, Jason
Becker, entre muchos otros.
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Era un sonido metal y neo clasico,
Mike tenia una columna en una revis-
ta y tu podias enviarle tus demos en
cassette, si él creia que tenias algo
especial te mencionaria en su articu-
lo y si creia que eras excepcional te
firmaba con su discografica.

Le envié un demo como ultima alter-
nativa, yo tenia una banda con mi
hermano y queriamos tener un con-
trato de disquera. Quiero resaltar que
ya desde esos dias yo escuchaba a
Scofield, Pat Metheny, Lee Ritenour,
Larry Carlton, etc, escuchaba un
montén de musicos que no eran roc-
keros.

Mi banda era una banda clon de Van
Halen (risas), pero en mi tiempo pri-
vado estaba escuchando a otro tipo
de musicos, recuerdo que cuando
escuché a Scott Henderson quedé
sorprendido por ver como tenia un
sonido tan sofisticado.

Lo que pensé fue algo como: " Por
qué cuando escucho rock hay tanta

emocion pero no hay armonias o co-
sas sofisticadas detras?” Claramente
no en todos los casos, pero era algo
que se veia mucho. Eso era algo que
tienen los musicos de jazz, cosas
muy sofisticadas pero que no tenian
esa emocion, ese fuego. Esa era una
pregunta permanente en mi cabeza,
&, por qué no combinar eso? 4,por qué
la gente no lo hace? Siento que quise
mezclar todo eso en una forma que
sonara a mi.

Cuando le envié mi demo a Mike era
algo muy “jazzy’, el me respondio:
"Me gusta tu estilo Greg, me gusta
lo que haces pero, este es un sello
de Heavy Metal, ¢has escuchado lo
que hacemos? jHazlo! Si quieres es-
tar con nosotros necesitas hacer algo
asi.”

Ese fue mi primer album, fue un disco
que Mike presenté como algo distin-
to, si bien tenia la técnica y cierto so-
nido similar a los otros artistas, tenia
mas contexto blues.

Los siguientes dos albumes se hicie-
ron con mi banda de rock, porque ese
era el trato.

El cuarto album (y el uUltimo de ese
contrato) se llamé “Instrospection”,
ese lo hice en casa, sin Mike estando
cerca, sin ingeniero de sonido o pro-
ductor. Tuve la oportunidad de tomar
un riesgo, me dije a mi mismo: "Haré
lo que quiero hacer, no sera heavy
metal, espero que a Mike le guste y
bueno, él no esta aqui en este mo-
mento™.

Por esos dias el sello de Mike habia
crecido y tenia espacio para otro tipo
de musica, al mostrarselo le gustd,
asi que siento que “Introspection” es
el primer disco en el que pude reflejar
lo que queria tocar y escribir, musi-
ca con una armonia mas profunda y
complicada.

Cuando quise hacer algo distinto, no
quise hacer arpegios a mas octavas
o tratar de competir con la técnica de
los musicos que mencioné antes jque

es impresionante!, entendi que lo que
queria hacer era expandirme pero en
una direccion distinta.

Era un territorio menos ocupado, asi
que fui hacia alla.

¢, Qué te inspira por estos dias, qué
musica escuchas?

Recuerdo que cuando era nifio mi
papa y sus amigos nos decian que
lo que escuchabamos no era bueno,
que cuando ellos eran jovenes habia
mejor musica. Desde cuando yo era
un pequefio siempre supe que no
queria convertirme en la persona que
hace esos comentarios.

Todo me inspira, quiero escuchar tan-
tas cosas como me sea posible para
aprender de ello.

Algo que me influencia mucho es
querer salir de cualquier zona de con-
fort, quiero estar desafiandome a mi
mismo todo el tiempo, eso me inspi-
ra, hacer algo que no he hecho antes,
sonar distinto, hacer musica distinta.
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No quiero ser un musico al que sus ultimos discos
tienen el mismo sonido, quiero hacer cosas nue-
vas.

Hace anos hubo "Laguna - Greg Howe guitar”,
cuéntanos acerca de ello.

Laguna fue una compafiia con la que trabajé en
2007, tuve un tiempo en el que no queria trabajar
con ninguna compania, es decir, la gente piensa
que tener un patrocinio es algo increible y bueno,
tiene cosas buenas y otras no tanto.

Laguna fue una compaiia de un luthier que tuvo
un trato con Guitar Center, el comenzdé a hacer al-
gunas guitarras, me contacté y me dejo probar al-
gunos de sus modelos. Al principio no me gusto, le
devolvi las guitarras y no pasé nada, no encontré
nada especial en ellas.

Un afio después me contactaron de nuevo, ellos
habian crecido y tenian un equipo mas grande para
trabajar, me preguntaron qué podian hacer por mi,
les contesté: "Una guitarra que me guste”, entonces
ellos me invitaron a trabajar juntos en un disefo.
De ahi sali6 la "Laguna - LE924 - Greg Howe™ , era
una muy buena guitarra, aun tengo varias conmigo.

Luego de esto hubo una crisis econémica en 2008
y Guitar Center tuvo muchos inconvenientes por

esos dias asi que descontinuaron el proyecto. Fue
una lastima, de verdad estaba muy contento con
esa linea de guitarras.

Ahora estas con Kiesel, ¢como describes esa gui-
tarra?

La guitarra es genial, es cuerpo de Alder, el top es
lindisimo y me encanta. Tiene 24 trastes, yo mismo
disefié el cuerpo y es una instrumento del que es-
toy muy orgulloso, las pastillas son Seymour Dun-
can y la configuracion es HSS.

Al final del proceso de disefio de la guitarra me con-
tacto la gente de Vega-Trem, me enviaron un puen-
te y funcioné muy bien con esta guitarra. Ya habia
terminado el disefio y Vega-Trem fue muy amable
al disefiar un puente especial bajo las caracteristi-
cas de la guitarra, de ese modo hacer que funcio-
nara. Es una guitarra muy cémoda.

Muchas gracias por tu tiempo Greg, ha sido un ho-
nor conversar contigo, me quedo corto al decir que
eres una inspiracion para el mundo guitarristico.

Gracias a ti Cris, gracias a todos los lectores de Cu-
taway Guitar Magazine. Viene nueva musica, estén
pendientes.

Cristian Camilo Torres
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s importante para cualquier

compafiia que vende instru-

mentos musicales poder pro-
poner un surtido de productos que
atienda todos los segmentos del mer-
cado y asi lo hacen. Generalmente
esa segmentacion del mercado se
realiza teniendo en cuenta factores
como los materiales empleados, el
precio de venta y también ¢ por qué
no? el uso del producto.

Pensando en el uso del producto una
opcion que se plantea es la guitarra
de viaje. Muchos guitarristas necesi-
tamos tener una guitarra cerca cuan-
do nos desplazamos por alguna ra-
zOn que nos impide disponer de las

guitarras habituales cerca. En ese
sentido una guitarra que reuna carac-
teristicas que permitan viajar con ella
con comodidad es una opcién intere-
sante.

A lo largo de los afios se han visto
propuestas enfocadas en esto y casi
siempre se ha dado la disyuntiva de
elegir entre tamafo y “playability” o
sonido. En alguno de esos factores
cojeaban y los guitarristas lo quere-
mos todo.

Durante mucho tiempo hemos ido
desgranando el catalogo de Guild
Guitars en estas paginas y es ahora
cuando la compafiia norteamericana
se ha planteado el lanzamiento de
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una segunda guitarra focalizada en
el segmento de quienes viven la vida
‘en movimiento” como ellos mismos
citan.

Bajo esa premisa se presenta la Guild
Travel Spruce que hara compadia a
la Guild Travel Mahogany lanzada en
2024. Veamos de que se trata.

Construccion, pala, mastil

Obviamente no va a ser una guita-
rra de viaje el instrumento principal
para nadie, pero ello no quiere decir
gue no se pueda obtener una buena
guitarra, tanto estética como sonora-
mente. Por otro lado el precio de ven-
ta debe estar en concordancia con el
uso que se le va a dar.

La Guild Travel Spruce viene en una
Deluxe gig bag a medida para su pro-
teccion, para transportarla con como-
didad y que quepa en el comparti-
mento superior de un avion.

Al sacarla de la funda se aprecia que
en Guild han trabajado en ella pres-
tandole atencion, una presencia aus-
tera a la vez que elegante.

Los acabados como en toda la Wes-
terly Collection estan muy bien cuida-
dos. Es muy ligera dado su tamafio,
esta unidad pesa 1.45 kg.

La longitud de escala es de 22 3/8”.

La pala es una evolucion del per-
fil open book con el centro elevado,
cuenta con un veneer frontal de color
negro satin y sobre ella estampado
en dorado el logo de la “G” Shield.

Presenta un clavijero Guild Vintage
16 Open Gear, en acabado negro
con el la rueda del engranaje dorada,
dandole un punto estético muy boni-
to. Este clavijero lo montan muchas
acusticas Guild y ha demostrado mu-
cha solvencia en su funcién.

La cejuela de composite negro mide
43mm un tamafio que no admite dis-
cusion porque es muy estandar en
una acustica “normal”.

El mastil es de caoba, su perfil en “C”,
se siente confortable con su acabado
suave. Va emparejado a un diapasén
de palorrosa que presenta un radio
de 16” y que a su vez aloja 19 trastes
e inlays “dot” en los espacios habitua-
les.

El grosor del mastil en el primer traste
es de 22mm siendo de 23mm en el
traste nueve, apenas varia. Cuenta
con un alma de accion dual a la que
se accede por la base del mastil.

Cuerpo, sonando

El cuerpo de la Travel Spruce tiene
la forma de una Mini Dreadnought, y
esta construido en caoba tanto la tapa
como los aros laterales y la trasera.
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... |a tapa de abeto laminado le proporciona una gran
cantidad de informacién en los agudos. Suena muy
musical por los que creemos que incluso en un directo
podria hacer muy bien su papel ...

—

El acabado es en natural a poro abierto que le
va otorgar mayor intensidad sonora.

La tapa es de abeto spruce y esta es la diferen-
cia sustancial con su hermana de caoba.

El braceado de la tapa es en “X” es sensible
y equilibrado a la vez que se mantiene fuerte,
razén por la cual se ha vuelto tan popular.

Consiste en dos refuerzos que se cruzan de-
bajo de la boca y a cada lado del puente for-
mando un patréon en «X», que proporciona la
mayor parte del soporte de la tapa.

Debajo de los refuerzos en X, normalmente
hay dos barras de tono que ayudan a llevar las
vibraciones desde la «X» a la parte inferior de
la tapa de la guitarra, y «refuerzos para los de-
dos» colocados alrededor de la boca.

=

Esto brinda un tono mas equilibrado e intimo
que funciona especialmente bien en las gui-
tarras dreadnought y en las mini dreadnought
como la Travel.

Por otra parte, la trasera como en muchas
acusticas Guild es arqueada, que como ya he-
mos comentado en otras ocasiones: “Ofrece
una mayor solidez, similar a la resistencia de
un arco o puente en arquitectura, a su vez, la
forma parabdlica focaliza mas la proyeccion de
sonido a la vez que aumenta el sustain y la
frecuencia de resonancia.”

Las medidas del cuerpo son en cuanto a profun-
didad 76mm — 83mm, el ancho 244mm- 34mm
por 391mm de largo. Un tamafo considerable-
mente reducido respecto a una dreadnought y
como se observa en las fotos muy manejable.
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El soundhole mide 86 mm y esta ro- La tapa de abeto laminado le proporciona una gran cantidad
deado por una roseta formada por fi-  de informacién en los agudos. Suena muy musical por los que
nos anillos de ABS en blanco y negro.  creemos que incluso en un directo podria hacer muy bien su

Cuenta con un golpeador en negro papel. Si tocas fingerpicking, las notas suenan bien definidas.

con el logo Guild en dorado. Una buena apuesta esta Guild Trave Spruce cumple perfecta-
Para finalizar la descripcion comen- ~Mmente su papel, viajar ligero, proporcionando volumen, proyec-
tar que el puente es de palorrosa con  Cion y un sonido mas completo de lo que cabria esperar de un

una selleta compensada de composi-  instrumento de escala corta.

te negro, color que comparte con los Puede ser tu compariera de viaje por un precio de venta mas
pines y que se complementa con el que razonable.

de la cejuela formando parte del look José Manuel Lépez
de la guitarra.

En cuanto a su uso, estamos hablan- FICHA TECNICA

do de una guitarra de viaje por lo que Fabricante Guild Guitars

al principio, dado su tamano se siente Modelo Travel Spruce

algo rara, sin embargo rapidamente Cuerpo Tapa spruce + aros y fondo caoba
la escala corta se te hace familiar, al Mastil Caoba con perfil en “C”

igual que el apoyo del brazo derecho. Diapasén Palorrosa

Proyecta un volumen considerable Cejuela Colpocta Negi

haciendo rasgueos, incluso atacan- Puente Composite negro sobre palorrosa
do con fuerza no pierde el balance Roseta ey

de frecuencias aunque loégicamente Hardware Negro

echas de menos algo de graves, per- Clavijero Guild Vintage 16 Open Gear
fectamente l6gico dado su tamafio. Acabado Natural poro abierto
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Guitarras

Jackson American Series Soloist SL2 DX
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esde que Grover Jackson en

compania de Wayne Charvel

comenzaran a fabricar guita-
rras alla por los 80, después del gran
éxito que significo el modelo Con-
corde disefiado y usado por Randy
Rhoads y que era un paso adelante
sobre la mas tradicional Flying V, Jac-
kson no ha dejado de seguir avan-
zando, modelos como Soloist, King V,
Dinky o Kelly son ya iconos de la mar-
ca y reconocidos por los aficionados
que gustan de la guitarra mas cariera.

Si hay algo que ha caracterizado a
las guitarras y bajos Jackson son sus
disenos elegantes, con formas delga-
das, lineas agresivas y su pala “sha-
rk” que han sido deseo e inspiracion
para un buen numero de guitarristas
de hard rock y de metal en todas sus
variantes.

Jackson esta renovando su linea
American Series de guitarras Soloist.

En ese sentido y con un enfoque en
la velocidad, la potencia y la preci-
sion, la nueva SL2 DX es perfecta
para thrash punks y metaleros que
buscan crear riffs de alta velocidad a
velocidades vertiginosas.

Esta disponible en dos modelos: la
SL2 DXy la SL2 DX HT, ligeramente
mas econdmica, nosotros vamos a re-
visar la Jackson American Series So-
loist SL2 DX en acabado Lemon Ice.

Jackson American Series Soloist
SL2 DX

El laboratorio de pruebas que ha em-
pleado Jackson para las nuevas SL2
DX ha sido la banda de hardcore
punk de Leeds Pest Control segun se
puede ver en los videos de Jackson,
toda una declaracién de intenciones
pero vamos con la guitarra.

Construccion, pala, mastil

La serie American de Jackson supo-
ne un nuevo capitulo en la historia de
la marca, siendo los primeros instru-
mentos fabricados en las instalacio-
nes de Corona, California.

La guitarra viene en un estuche-bag
‘Foam Core” de Jackson cuadran-
gular muy ligero y resistente. Esta
unidad pesa unos razonables 3.7 kg
y viene encordada con unas Nickel
Plated Steel (.009-.042 Gauges)

Es una guitarra de concepto supers-
trat, es decir la evolucion de una Stra-
tocaster en base a un disefio y carac-
teristicas contemporaneas pensadas
para facilitar la ejecucion de técnicas
modernas de guitarra, sweep-picking,
ligados, hipervelocidad, dive bombs
etc.
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Incluye un alma dual que se ajusta con el comodo

sistema de rueda que se encuentra en la base del

mastil, arriba de la pastilla del puente

66

Esta toda pintada, salvo el diapasén,
en amarillo Lemon Ice, que le da un
aspecto totalmente hair rock, estilo
que ultimamente parece que se viene
reivindicando o al menos anorando
por algunos.

La pala tiene la forma ya clasica “sha-
rk” de Jackson pointed 6-in-line, este
tipo de diseno fue la consecuencia de
que a Fender no le gustara que imita-
ran sus palas y Jackson tuviera que
cambiarlas, esa decision con el tiem-
po se ha confirmado como un acierto
ya que encaja perfectamente con el
look que propone Jackson en sus ins-
trumentos.

Vemos que los componentes son pre-
mium, como ejemplo tenemos el cla-
vijero Gotoh MG-T Locking en acaba-
do negro como todo el hardware en
un fantéstico contraste con el amarillo
de la pintura.

En la parte trasera se encuentra el so-
porte para las llaves que sirven para
ajustar la guitarra, cambiar cuerdas...

La cejuela mide 42.86 mm y se ajusta
con 3 tuercas, necesario al montar la
guitarra un puente flotante como ve-
remos. La longitud de escala es de
25,5

Presenta un mastil de tres piezas de
arce con un perfil Jackson Speed
Neck, delgado en “U”, otra vez la de-
claracién de intenciones. Al ser de
construccion neck-through-body es-
tas tres piezas atraviesan el cuerpo
aportando calidez y sustain.

Incluye un alma dual que se ajusta
con el comodo sistema de rueda que
se encuentra en la base del mastil,
arriba de la pastilla del puente. A am-
bos lados del alma hay dos varillas de
grafito para aumentar la estabilidad
del mastil.

Sobre él un diapasén de ébano de
radio compuesto 12”- 16”, como ya
sabemos, para que se adapte mejor
segun toquemos acordes en la zona
mas grave o soleemos en las partes
mas altas.

Tiene alojados 24 trastes Jumbo de
acero inoxidable, bien alineados, Ii-
mados y sin aristas extranas, las cuer-
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das resbalan facilmente al tocar bendings,
ayuda a afinarlos bien. Los marcadores de
posicionales son aleta de tiburdn invertida de
madreperla en los lugares clasicos. También
cuenta con puntos laterales Luminlay para
orientarse bien en la oscuridad de los esce-
narios.

Cuerpo, electronica, sonido

Siguiendo con la descripcion de la guitarra,
esta cuenta con un cuerpo de aliso y forma
Soloist, su profundo cutaway permite llegar
con facilidad a las notas mas altas del dia-
pason. Incluye rebajes para el antebrazo y la
barriga, aumentando la ergonomia de la gui-
tarra.

Monta un set de pastillas Seymour Duncan
en configuracion HH que son en concreto
una Seymour Duncan '59 SH-1N en la posi-
cion de mastil y una JB TB-4 en la posiciéon
de puente.

El selector para ellas es tipo cuchillo de 5 po-
siciones que funciona asi: en la posicion 1 la

del puente en humbucker, en posicion 2 la del
puente en inner coil, en la posicion 3 ambas
pastillas en inner coil, en la posicién 4 la pas-
tilla de mastil en inner coil y en la 5 la pastilla
del puente en humbucker. Inevitablemente
tantas opciones incrementan la versatilidad
sonora de la guitarra.

La JB TB-4 es una pastilla con una salida alta,
con imanes Alnico5, poteada, para trabajar a
un alto rendimiento sin ruidos. Esta fabricada
a mano en California. Proporciona un ataque
medioso, graves articulados y unos agudos
cantarines con gran riqueza armonica.

La 59 es una pastilla muy versatil que se lleva
bien con cualquier modelo en el puente con
el que se empareje.

Esta basada en las PAF de los 50s con un
aire mas contemporaneo, curiosamente se
bobina con la misma maquina que se uso6 por
Gibson en Kalamazoo durante los 50s. Im-
prime caracter a los sonidos limpios con un
ataque claro y brillante. Responde muy bien
al ataque.

Guitarras | 19




Refuerza los agudos para mejorar la claridad
en el picking y muestra unos medios pro-
fundos para proporcionar un sonido abierto
y suave que ayuda a que las notas en los
acordes suenen definidas.

Los controles son un master para el volumen y otro
para el tono con botones Dome-Style.

Cuenta con un sistema Floyd Rose 1500 Series de
doble bloqueo que le otorga una gran estabilidad en
la afinacién incluso con el uso mas agresivo rollo
dive bomb.

Si eres un guitarrista rockero con inclinacion a so-
nidos thrash vas a disfrutar de la Jackson American
Series Soloist SL2 DX, es un instrumento made in
USA donde la marca se ha elevado a un nivel supe-
rior en lo referente a estética, componentes, funcio-
namiento que resultan impecables. Una gran opcion.

José Manuel Lopez

FICHA TECNICA

Fabricante Jackson Guitars

Modelo American Series Soloist SL2 DK

Cuerpo Aliso

Mastil Arce, tres piezas

Diapas6n Ebano

Trastes 24 Jumbo acro inoxidable

Cejuela Floyd Rose 1500 Series Locking

Puente Floyd Rose 1500 Series Locking

Hardware Negro

Clavijero Gotoh MG-T Locking

Pastillas Seymour Duncan JB-TB4 y 59
SH-1N

Controles Volumen y Tono

Entrada de jack | Pin lateral

Acabado Lemon Ice
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no de los desafios comunes a

la mayoria de fabricantes de

guitarras de cuerdas de nylon
es el disefio y la construccion de ins-
trumentos que por sus especificacio-
nes se aproximen a cubrir las necesi-
dades de instrumentistas que vienen
de la guitarra eléctrica o acustica y
que buscan en ellos caracteristicas
que los hagan faciles dice tocar sin
necesitar mucha adaptacion.

En otras palabras, que se puedan
acomodar rapido a una guitarra con
cuerdas de nylon. Eso da pie al naci-
miento de guitarras a mitad de cami-
no entre dos mundos, las crossover,
propuestas que tienen un “playability”
que se aproxima a la eléctrica y un
sonido de cuerda de nylon.

La serie Fusion de Cérdoba transita
ese camino con modelos que cubren

esas necesidades y dentro de la se-
rie, ahora presentan dos nuevos mo-
delos con maderas exéticas que se
suman a la Cordoba Fusién 12 Rose
como son la Cinnamon Burst y la
White Sands.

Los modelos presentan algunas dife-
rencias destacables sobre todo esté-
ticamente y comparten por otro lado
muchas especificaciones. Veamos.

Construccion, pala, mastil

Las Cérdoba Fusiéon 12 son instru-
mentos crossover como hemos co-
mentado de construccion dovetail,
con cutaway, acabado gloss, electri-
ficadas y con un peso de 1.6 kg, se
sienten ligeras y cémodas. Vienen
encordadas con unas Savarez Allian-
ce /Cantiga High Tension 510AJ.

Presentan una pala slotted propia de
la guitarra clasica con una lamina de
palorrosa frontal y el logo arches de
bloques de madreperla. El clavijero
es una Cordoba Honeycomb con las
palometas de las clavijas en negro y
una relacion de transmision de 14:1.

La Cinnamon Burst muestra un ve-
neer en el frontal de la pala de okume
flameado y la White Sands de arce
flameado. En ambos casos empare-
jadas a los cuerpos

La cejuela es de hueso mide 48 mm
y la longitud de escala 650 mm, muy
cerquita de los 647 mm empleados
por Fender en Strats o Teles y dentro
del rango 650 mm — 660 mm de la
escala completa.

El mastil es de caoba con un perfil en
forma de “Crossover C” cercano al
de una guitarra de cuerdas de acero,
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el grosor a la altura del primer traste
es de 21 mm y aumenta hasta los 24
mm que da en el traste 9, se siente
cdmodo y a los guitarristas que vie-
nen de la eléctrica les va a resultar
mas familiar que el de una clasica al
uso.

Forma pareja con un diapasén de
ébano que cuenta con un radio de
una longitud de 16”, no es el plano
de una guitarra clasica, presenta una
curva que aunque leve, da un espa-
cio adicional que facilita los bendings
y otorga una adaptabilidad a los gui-
tarristas a los que les gusta tocar con
el pulgar sobre la parte superior, in-
cluso tocar la sexta cuerda con él.

El diapason alberga 19 trastes y hay
12 de ellos hasta la union del mastil
con el cuerpo, ese doce es el apellido
de la guitarra: “Fusion 12”.

Los trastes estan bien encastrados,
sin ningun borde mal limado, un tra-

bajo bien preciso en una guitarra de
fabricacion asiatica, lo que es un indi-
cador del buen control de calidad que
ejerce Coérdoba.

No lleva inlays marcadores de posi-
cion en él, como si fuera una guitarra
clasica, si lleva los puntitos laterales
para poder orientarse. Se accede al
alma de accién dual por la base del
mastil con una llave Allen de 4mm.

Cuerpo, electrénica

Aqui se establecen diferencias entre
los dos modelos porque emplean ma-
deras distintas.

La Cérdoba Fusion 12 Cinnamon
Burst, presenta un fondo y aros de
okoume flameados, complementa-
dos con una tapa de abeto macizo
con una capa de chapa de okoume
flameada a juego, binding de caoba
y una roseta de madera con incrusta-
ciones realizada a mano.

Incluye un binding en las uniones de
la tapa y la trasera con los aros late-
rales de caoba.

La Cérdoba Fusion 12 White Sands
cuenta con un hermoso fondo y aros
de arce flameado, complementados
con una tapa de abeto macizo con

Guitarras | 23




una capa de chapa de arce flamea-
do a juego, binding de padauk y una
roseta de madera con incrustaciones
realizada a mano.

Muestra un binding en las uniones de
la tapa y la trasera con los aros la-
terales de Padauk que le otorga un
bonito contraste.

Estéticamente ambas son muy ele-
gantes y las diferencias en color son
totales.

Emplean el braceado en disposicion
fan, patron estandar en las guitarras
clasicas y flamencas disefiado por
Antonio Torres a finales del XIX, con
siete piezas, una pieza delgada bajo
del puente para reforzarlo y refuerzos
ranurados a maquina en la tapa y la
trasera.

El puente es de palorrosa y cuen-
ta con una selleta Cordoba Saddle
Bone 6 String redondeada de 80 mm
X 3 mm.

Al respecto de la electronica incluye
un sistema Cordoba Pickup Fishman
Presys Blend realizado por Fishman,
con una pastilla piezo bajo de la sille-
ta del puente mas un micro interno,
con ecualizador de tres bandas y afi-
nador.

En uso

Ambas guitarras sienten comodas vy
suenan con resonancia y consisten-
tes. La tapa de abeto hace su traba-
jo acentuando las frecuencias mas
agudas, dandole un brillo musical. No
olvidemos que el veneer de madera
exotica es bien finito y el abeto man-
da.

Ante un rasgueo fuerte dispara todo
el rango de frecuencias sin embarrar-
se y arpegiando las notas suenan con
definicion. Responden con rapidez al
ataque con una buena la dinamica. Si
tocas enchufado por supuesto asegu-
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rate de tener suficiente headroom si
vas a golpear fuerte.

Puestos a encontrar matices sonoros
la Cinnamon Burst suena mas redon-
deada, con mas medios, mientras
que la White Sand los agudos sin ser
chillones estdn mas destacados, es
algo mas aflamencada.

No son comparables a la riqueza so-
nora y resonancia de un instrumento
de alta gama donde cada nota sue-
na como si fuera un piano, para eso
Cdrdoba ya tiene otros modelos, sin
embargo las Fusion12 son bastante
todoterreno, es decir operan bien en
contextos pop, bossa, baladas rock,
fingerstyle country, flamenquito... ahi
responden perfectamente tanto en
acustico como electrificada, incluso
grabando con ellas en home estudio.

Los dos modelos se alejan de la es-
tética tradicional de una guitarra con

cuerdas de nylon, el veneer de la tapa
les un aire fresco, monocromatico vi-
sualmente y muy atractivo. Si les su-

ODa

mas calidez, cuerpo y sustain tienes
una crossover de primera linea con
un precio asequible.

José Manuel Lépez

FICHA TECNICA

Fabricante Coérdoba Guitars

Modelo Fusion 12 Cinnamon Burst

Cuerpo Tapa solida abeto + veneer okume fla-
meado. Aros y fondo okume flameado.

Mastil Caoba con perfil en “C”

Diapasén Ebano

Cejuela Hueso

Puente Palorrosa con selleta de hueso

Roseta Maderas tradicionales

Hardware Cromado

Electrénica Fishman Presys Blend

Clavijero Coérdoba Honeycomb

Acabado Cinnamon Burst

FICHA TECNICA

Fabricante Coérdoba Guitars

Modelo Fusion 12 White Sands

Cuerpo Tapa sélida abeto + veneer arce flamea-
do. Aros y fondo arce flameado.

Mastil Caoba con perfil en “C”

Diapasén Ebano

Cejuela Hueso

Puente Palorrosa con selleta de hueso

Roseta Maderas tradicionales

Hardware Cromado

Electrénica Fishman Presys Blend

Clavijero Coérdoba Honeycomb

Acabado White Sands
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os albacetefios nos sorprenden

este afio con la que han bauti-

zado como PowerBolt Series,
una nueva linea de pedales com-
pactos cuyos dos primeros modelos
se presentaron en Madrid el 13 de
mayo.

Se trata de dos efectos de modula-
cion, trémolo y vibe, fabricados en
Espaina con la calidad que caracteri-
za ala marca y a un precio que arra-
sara el mercado. Los hemos probado
a fondo para vosotros, para nosotros,
para toda la galaxia.

Pero antes, un poco de historia

José Manuel Martinez, ingeniero y
guitarrista de Albacete, inauguré en
el afio 2012 un taller de servicio téc-
nico especializado en amplificacion
valvular. Con la experiencia adquiri-
da entre clasicos vintage de los 60 y
70 e iconos modernos de los 80 y 90
comenzo a disefar productos propios
dando rienda suelta a su creatividad
y empatizando con los requerimien-
tos de los musicos de hoy dia, que
demandan versatilidad y portabilidad.

Asi, en 2015, salieron a la luz sus pri-
meros modelos de pedales y Thermion
piso el acelerador.

Desde entonces han recorrido las fe-
rias de Frankfurt, Los Angeles, Sha-
nghai, Birmingham o Mannheim y
el suefio sigue retroalimentandose
por un pequefio equipo de musicos,
ingenieros y técnicos con objetivos

comunes y desafios dentro de esa
atmosfera hostil a la que llaman em-
prendimiento.

Apuestan por creaciones analégicas
exclusivas y fiables con las que se
puede sonar real en directo o grabar
con calidad de estudio sin necesidad
de microfonia, con realismo y dinami-
ca. Investigan y arriesgan buscando
la excelencia fabricando, montando a
mano y colaborando con negocios lo-
cales y nacionales para la serigrafia o
el mecanizado de sus productos. Em-
paquetan con materiales reciclados
y minimizan los residuos siendo todo
un ejemplo de sostenibilidad ya que
hasta las placas PCB que descartan
son aprovechadas por la industria cu-
chillera de su ciudad.

Después de daros algun dato, vea-
mos sus pedales:

Serie PowerBolt

Llama la atenciéon un nuevo y de-
licado packaging con detalles en
negro y blanco, nunca dos colo-
res antagonistas dieron mas de
si. En el interior de la caja encon-
tramos pegatinas y un manual de
instrucciones basicas con un QR
que permite consultar su version
extendida; recomiendo hacer el
esfuerzo de leer las segundas ya
gue nos muestran minuciosamen-
te el funcionamiento de la unidad.

El disefio de los pedales de la
serie es sobrio. Son negros y de
apariencia consistente, pequefos,
ligeros y con un relieve o grabado
en la parte superior.

El footswitch es suave y los poten-
ciometros tienen embellecedores
naranjas y un tacto de calidad.
Cada pedal incluye tres controles
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y un selector para cambiar de modo,
éste es razonablemente pequefio
para protegerlo de los pisotones le-
tales.

No he podido evitar abrir la tapa tra-
sera para ver sus componentes y mi
sorpresa ha sido encontrar la placa
mas original que he visto hasta la fe-
cha, con muchos detalles y un gran
mensaje.

Aunque Thermion nos tiene acos-
tumbrados a productos con multiples
controles y opciones, su nueva serie
esta formada por pedales pequeinos
que cumplen funciones muy concre-
tas pero con el estandar de desarro-
llo genuino de la marca y tripas de
calidad. Su precio es de 125€ e igual-
mente la fabricacién es nacional.

Ahora, a fondo con ellos.

Thermion PowerTrem

Este efecto tan inspirador consiste en
una variacion ciclica del volumen de
la sefal con la que podemos viajar
hasta el delta del Mississippi o hacer
arreglos machacones para proyectos
electrénicos.

Para una mejor experiencia reco-
mendamos colocarlo tras tus overdri-
ves favoritos y sobre un canal limpio
0, al menos, no muy saturado. En el
caso de que manejemos alta canti-
dad de ganancia, es mejor conectarlo
al loop de efectos de nuestro ampli-
ficador para que su modulacion sea
mas clara. Es un pedal True bypass,
totalmente analégico y necesita unos
segundos para arrancar cuando se le
conecta el cable de alimentacién.

INTENSITY

PoweTrem

Controles

1. Switch Classic/Harmonic. Te per-
mite seleccionar entre dos tipos de
trémolo diferentes:

a) Modo Classic. Modula cortando
completamente el volumen de la se-

SPEED

CLASSIC

HARMONIC

nal a la velocidad que hayas decidi-
do. Es ideal para alargar acordes en
pasajes pausados y baladas o para
encajarlo en canciones de tempo
frenético ya que puede provocar un
efecto muy punzante ajustando cerca
del limite su velocidad e intensidad.
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b) Modo Harmonic. Rescata un ca-
racteristico efecto que incorporaban
algunos amplificadores miticos de
los sesenta. Este modo no corta to-
talmente la onda, no hay una bajada
general del volumen de la guitarra;
tiene un filtro que alternativamente
deja pasar agudos o graves ofrecien-
do la modulacion sin que se corte la
sefal.

Creo que es mas efectivo para solos
o rock progresivo ya que, al no haber
pérdida de volumen, pueden ejecu-
tarse notas rapidas sin que se escon-
dan. Permite una maxima expresion,
no una ejecucion tan cerrada.

2. Control Level. Otra de las sorpre-
sas del pedal. Se trata de un booster
que aporta una pizca de brillo extra 'y
matiza el efecto dandole mas nervio
y presencia. Te permitira saturar el
previo del amplificador y, si bajas al
cero los otros controles, tendras un
pedal perfecto para realzar tus solos.

Un dos por uno en toda regla para
cuando quieras ir ligero de equipaje.

3. Control Intensity. Encontramos
una pequefa modulacién, calida y
sutil, hasta el primer cuarto del po-
tenciometro. A partir de ahi el efec-
to va ganando vigor y protagonismo
gradualmente, siendo muy sugerente
en todo su recorrido.

4. Control Speed. Ajustalo al tempo
de la cancion sobre la que toques y
cortara la onda a esa velocidad. Si
lo seteamos al 10 junto al control de
intensidad, la sombra de Tom More-
llo caera sobre nosotros reclamando
derechos de autor.

5. Selector de onda. Para acceder a
este control extra tenemos que desa-
tornillar la tapa trasera. Con él pode-
mos elegir el tipo de onda (senoidal o
cuadrada).

Thermion PowerVibe

Es una version reducida de su her-
mano mayor Black Sun (un completo
phaser rotativo de la marca) y tiene
las mismas funciones que el pedal
original fabricado por los japoneses
Shin-Ei. Uni-Vibe es un efecto phaser
que se introdujo en los afios sesenta
para simular el sonido de un altavoz

giratorio y, aunque se cre6 para 6r-
ganos eléctricos, alcanzé su maxima
fama al utilizarse con guitarras eléc-
tricas. Al nombrarlo, inmediatamente
pensamos en George Harrison, Jimi
Hendrix o David Gilmour.

Al igual que su primer companero de
serie, es True bypass y 100% analo-
gico.

INTENSITY SPEED

LEVEL

0,

PowerVibe

&

VIBE

HWERVIBE

PowerBoltSeries

hermion
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Recomendamos utilizarlo delante de
tus overdrives y sobre una base no
muy saturada o, en caso contrario,
conectarlo por el loop de efectos del
amplificador para una experiencia 6p-
tima.

Controles

1. Switch Chorus/Vibe. Con él pue-
des seleccionar entre dos modos di-
ferentes, exactamente igual que en el
pedal original de los sesenta:

a) Modo Chorus. Mezcla la sefal
modificada con la original y provoca
el efecto rotativo mas pronunciado.
Este modo es el mas habitual y reco-
nocible.

b) Modo Vibe. Actua directamente so-
bre la afinacion de la guitarra con suti-
les fluctuaciones, como si se utilizase
una palanca de trémolo. Se retrasan
las notas y parece que bajan su fre-

cuencia; yo seria capaz de llevarlo
conectado durante todo un concierto,
a una intensidad prudente, si tocase
en un Power Trio.

2. Control Level. Concebido para dar-
le mas energia y crujido extra al efec-
to.

También tienes la opcion de anular
los demas controles y disfrutar de un
practico boost cuando la ocasion lo
requiera, igual que en su hermano de
serie.

3. Control Intensity. Afecta a la modu-
lacion convirtiéndola en envolvente y
tridimensional. A medida que incre-
mentamos la intensidad, el rebote
que se produce al finalizar la caida
de la ondas puede hacerse mas len-
to y psicodélico. El ultimo cuarto del
control puede ser considerado como
puro estupefaciente, con mucha pro-
fundidad y movimiento, muy espacial.

cLassic

HARMONIC
LEVEL

%‘ POWERTREM
= PowerBoltSeries
= 5

- F A =
'ﬁ-" 6"

4. Control Speed. Con él podras ajus-
tar la velocidad de la modulacion al
tempo de la cancion o al del delirio
que quieras transmitir.

5. Selector de onda. Se encuentra en
el interior del pedal y con él podemos
elegir entre una onda senoidal o cua-
drada (la segunda es menos natural
0 progresiva, mas rapida y robdtica).

Conclusiones

La calidad de estos primeros Power-
Bolt es incuestionable. Ambos son
herramientas que dan personalidad y
textura a nuestro sonido, enriquecen
la interpretacion y nos divierten.

De eso se trata, de evadirnos y pa-
sarlo bien durante horas.
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A mi no sélo me han convencido, me han encantado y os
recomiendo lo siguiente:

1. Pasad por el punto de venta mas cercano para probar-
los.

2. Comparadlos en audio y prestaciones con las marcas
de la competencia en ese segmento de precios (125€).

3. Comprobad en qué lugar del mundo estan fabricados
los demas.

4. Valorad que, si alguna vez tuvieseis un problema, Ther-
mion gestiona su servicio técnico oficial y sabemos que
nadie puede reparar un pedal mejor que su propio fabri-
cante. Esto reduce el tiempo de espera y el engorro.

Ahora la marca esta concentrada desarrollando el resto
de la saga PowerBolt y, de momento, no suelta prenda asi
que nos toca esperar.

iNosotros nos veremos el mes que viene!

Seguidlos
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https://www.instagram.com/gasbuckers/
https://www.youtube.com/watch?v=JBeTbDliQQk
https://www.youtube.com/watch?v=X2IGK2TiREI
https://www.facebook.com/TriodeEngineering
https://www.instagram.com/thermionengineering/
https://www.thermion.eu/es/tienda/categoria/pedales/

== Amplificadores

a serie Katana de BOSS llegé en septiembre

de 2016, con los combos compactos Kata-

na-50, Katana-100 de mayor potencia y Ka-
tana-100/212 de dos altavoces, ademas del Kata-
na-Head independiente de 100 vatios.

A | T Algo de historia

KATANA-MINI X B
= meuT ) GAIN  TYPE  vOLUME I R e T |
- — — .

El Katana fue, sin duda, un pionero, pero fiel a la
filosofia de BOSS, se erigidé sobre la base de otro
amplificador revolucionario. Lanzado a principios de
ese mismo afio, el Waza Head de cuatro canales y
el gabinete 212 de BOSS cautivaron a la escena con
su disefio Tube Logic, que ofrecia una respuesta con
caracter y unas @osibilidades de resonancia sin pre-
cedentes. i
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Q o / / /s /"'"-
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Desde metalero‘ hasta bluesmans, los primeros ma-
sicos que encergdieron un Katana descubrieron op-
ciones sonoras aun mas interesantes. Al girar el se-
lector de tipo de amplificador entre los ajustes Clean,
Crunch, Lead, Acustico y Brown, se desvelo la inte-
raccion entreai%ﬁo e Logic, sensible y dina-
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mico, y un amplificador de potencia
analdgico de clase A/B que transmi-
tia todo ese caracter sonoro a través
de altavoces disefiados a medida.

Por otro lado, a diferencia de un am-
plificador de valvulas clasico, el con-

. . , . KATANA-MINI X EQUALIZER EFFECTS
trol de potencia variable del Katana y bateria recargable por USB, tiene weur A GAIN TYPE " VOLUME | BASS  MIDDLE  TREBLE | MOD/EX ' REW/DLY | TUNER | () |POWER
i Jsi i i s, = DEF /-\ v o
permite a los musicos extraer esos salida de auriculares para tocar en l I ( / )m( 7 )" . w0
CHD'
tonos de rock explosivos a niveles de silencio y también funciona como al- P ¢ vl LT =y

volumen de practica en casa.

Viendo el éxito del Katana que con-
virtié a la compafiia japonesa en uno
de los mayores fabricantes de am-
plificadores del mundo, reacciond la
competencia elevando el estédndar
con Yamaha y Positive Grid presen-
tando impresionantes stands con
combos que parecian dignos de un
salén o que incluian la funcionalidad
de la conectividad con apps. Esto
obligo a BOSS a evolucionar el Mini.

BOSS Katana Mini X

El Katana Mini X un amplificador de
guitarra: convierte la sefal en 10 W
de sonido real, emitido por un altavoz
de cinco pulgadas, pero es compac-
to y portatil, con correa de transporte

tavoz Bluetooth.

Representa una mejora considerable
respecto al Katana-Mini, que alcanza
un maximo de 7 W, funciona pilas AA
(algo que se esta quedando anticua-
do) y no tiene Bluetooth. Ademas,
la version X tiene seis modelos de
amplificador en lugar de tres, y una
amplia gama de efectos integrados
en lugar de solo delay e incluye un
afinador.

130SS
]
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Construccion, controles Cuenta con los canales principales Clean,

Crunch y Brown que siguen presentes del mo-
delo anterior pero cada uno ahora cuenta con
tres variaciones para cada uno de los tipos (Va-
riation), como los modelos mas grandes.

El ampli viene con una carcasa de madera, solida,
envuelta en télex negro y con un asa en la parte
superior de parte a parte del ampli para transpor-
tarlo. Su peso es de 2.7 kg y las medidas 287 mm
de ancho x 145 mm de profundo x 200 mm de alto
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Una nueva secciéon de efectos (antes solo es-

algo mayor que su antecesor Mini.

Resulta robusto y familiar para cualquiera acos-
tumbrado a los combos y mejora en apariencia y
tacto.

Todo esta disponible en el panel frontal; no hay co-
nexiones traseras en la parte trasera cerrada. La
propuesta es clara, y tampoco hay ninguna apli-
cacion para smartphone que permita desbloquear
funciones adicionales para el amplificador. El Ka-
tana-Mini X es un hardware auténomo, y resulta
refrescante y clasico.

La concesion a la modernidad del Katana-Mini X
es cambiar las seis pilas AAy la fuente de alimen-
tacion Boss opcional (se vende por separado) del
Katana-Mini anterior por una bateria recargable in-
terna. Ahora es mas practico, con la carga USB-C.

taba disponible el delay) ofrece modulaciones,
auto wah, sintetizador y octavador, e incluso un
defretter que simula el sonido de una guitarra
fretless seleccionables con un control giratorio,
y otro control para reverbs y delays.

En uso

En realidad no se trata de molestar a nadie
pero la idea de usar un amplificador de verdad
es que mola la sensacion de conectarte a él
y llenar la habitacion de sonido. Por supuesto
la bateria de 10 horas de duracion te permite
llevar el Mini X de acampada o de viaje y su
potencia es suficiente para tocar incluso en la
calle como un buen busker.

El Katana-Mini X es de lo mas Bossy posible,
con tonos que destacan por su pegada y clari-
dad en los rangos medios.
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Las variaciones que se pueden asignar a cada uno de los tipos de
amplificador ofrecen opciones sonoras muy interesantes que van
desde limpios, crunchys a distorsiones para palm mute propias de
las djent.

Los sonidos que generan los efectos son sdlidos y fiables. El
chorus y la reverb se producen en estereo completo a través de
auriculares y la presencia combinada con delay o reverb significa
que puede disfrutar de tres efectos a la vez

Aqui no se generan cadenas virtuales en una app, ni se guardan
presets, se ajustan los diales vy listo.

El Bluetooth demostré ser consistentemente confiable en mis
pruebas: detecta el teléfono casi inmediatamente después de en-
cenderlo. El Unico inconveniente es que no se puede controlar el
nivel de audio transmitido desde el amplificador para mayor como-
didad. El mismo botén que se usa para emparejar también activa
un sencillo afinador.

Si buscas excelentes tonos y una amplia gama de efectos en un
formato pequenio, sin depender de aplicaciones ni actualizaciones
de firmware, este es el miniamplificador que debes probar ahora
mismo. Te sorprendera lo potente que puede llegar a ser.

Will Martin
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== Luthier

PARANDO EL ALMAI

€ nuevo nos encontramos en

nuestro rincén, siguiendo el

hilo del anterior nimero, en el
que hablamos sobre el alma en las
guitarras con la intencién de conocer
su funcionamiento y particularida-
des, creo que es interesante conocer
como se solucionan los problemas
“serios” derivados de una rotura de
esta.

Hablaba sobre diferentes formas de
solucionar la rotura de un alma, no
pretendo que este articulo sea un tu-
torial de reparacién de este tipo de
problemas ya que para realizar esta
clase de arreglos hay que conocer
bien muchos factores como serian,
el tipo de alma que lleva el instru-

mento, el problema por el que pue-
de haberse roto, la posible solucion
y ademas de esto habria que saber
las técnicas de trabajo y materiales
teniendo la herramienta necesaria.
Lo mejor es dejar el tema en manos
de alguien cualificado si no tenemos
conocimiento y control de todos es-
tos factores.

La idea es ilustrar y explicar de una
manera simplificada como repara-
mos estos problemas.

Como muchos conoceréis hay instru-
mentos que llevan el alma insertada
por la parte trasera, guitarras y ba-
jos tipo Fender suelen llevar la tipica
“cola de mofeta” detras del mastil, es
una tira de madera oscura que cubre

el canal por donde se insert6 el alma
en el mastil, normalmente de madera
de nogal o de paoferro. En estos ins-
trumentos se puede realizar la repara-
cion extrayendo el alma por la parte
trasera, esto supone una ventaja ya
que no habria que levantar el dia-
pason para acceder al alma, tal y
como os mostraré algo mas ade-
lante en una reparacion realiza-
da a un bajo Fender Jazzbass.

El otro ejemplo es una repara-
cion sobre un bajo Pedulla que
llevaba el alma insertada de-
bajo del diapasén con lo cual
para la reparacién hubo que

levantar y sustituir el diapason

por uno nuevo.

Toni Fayos

Llegdé hasta mi taller un JazzBass
con la varilla del alma partida en la
zona donde se coloca el tornillo de
ajuste, se habia partido a ras de la
madera. Podéis ver la foto 1 donde
se puede ver como estaba partida.
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En algunos casos si el alma funciona
correctamente se puede reparar ha-
ciendo que la varilla asome un poco
sobre la madera que la envuelve y
logrando que rosque de nuevo el tor-
nillo, pero en este caso después de
hacer algunas pruebas resultdé que
seguramente la causa de la rotura
era fruto, por un lado de que el mastil
estaba bastante curvado y requeria
tensar bastante la varilla para volver-
lo al sitio, por otro lado a que el alma
estaba pegada al canal que la aloja,
debido seguramente a un exceso de
adhesivo, esto hizo que al intentar
tensarla y no obtener resultado se
sobretensara demasiado, al final des-
pués de apretar en exceso se partio
la varilla .

Después de desmontar el mastil del
cuerpo y quitar todas las piezas del
clavijero, habia que acceder al alma.
Con una fresadora tipo Dremel fuimos
eliminando parte de la madera de la
“cola de mofeta “ que cubre el canal
del alma, es una tarea delicada ya

que en un descuido o si se nos va de
la mano la fresadora podemos dafiar
la parte trasera del mastil lo cual se-
ria dificil de reparar. Podéis ver en la
foto2 como queda el mastil cuando
se va eliminando esta tira de made-
ra, la idea es quitar la mayor parte de
ella y después retirar con mayor cui-
dado los restos que estan adheridos
en el lateral del canal.

Una vezretirada, accedimos al alma y
como suponia estaba pegada debido
a que el adhesivo habia rellenado la

ranura de la varilla, después de pe-
lear un rato por fin sacamos el alma
foto 3.

Lo siguiente era iimipiar bien la ranura
y los laterales del canal donde se alo-
jaria la nueva alma, después preparar
un alma nueva del tipo vintage, como
hablamos en el numero anterior es el
alma sencilla que lleva un tope en el
extremo.

También era necesario hacer una
nueva tira de madera para reemplazar
la tira original que habiamos destrui-
do previamente para poder sacar el
alma rota, con una lamina de madera

de palorrosa calibrada al espesor ne-
cesario, recortamos uno de los lados
con forma curva ya que el fondo de
la ranura del alma en el mastil es cur-
vada, el extremo que esta mas cer-
ca de la pala se redonde6 para que
casara perfectamente con el final de
la ranura, después de las oportunas
pruebas para ver que casara bien ya
estaba lista.

Con todo ya preparado foto 4, el si-
guiente paso era colocar el alma en
el canal y ver que ajustaba bien, pre-
parar la tira de palorrosa con adhesi-
vo, con mucho cuidado de no poner
exceso de este y evitar asi que se
quedara pegada de nuevo el alma,
colocar la tira con gatos de apriete y
dejarla el tiempo necesario para que
el adhesivo se secara correctamente.

Después de esperar el tiempo nece-
sario retiramos los gatos y rebajamos
el exceso de palorrosa que sobre-
salia del mastil hasta dejarlo liso, al
tacto, a ras de la madera del mastil
foto 5.
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En esta operacion ademas decapamos el mastil
lijandolo por completo excepto la pala por su parte
delantera para asi conservar el logo original.

Con el mastil ya totalmente lijado, el diapasén y
la pala tapados con cinta, ya estaba listo para ser
repintado y dejarlo inmaculado, después del pro-
ceso de barnizado, posterior secado, lijado al agua
y pulido el mastil estaba ya listo foto 6-foto 7.

Este mastil en cuestién, también re-
quirié un nivelado de trastes ya que
la deformacién del ultimo tramo del
diapason era grande y los ultimos
trastes hacian como rampa hacia
arriba y las ultimas notas se apaga-
ban incluso con el bajo ajustado con
una accién tirando a alta, después del
nivelado quedo perfecto. En algunos
casos no se requiere nivelar los tras-
tes ya que el diapasoén y el entrastado
estan bien.

El segundo caso era una bajo Pedu-
lla en el cual el alma se habia dete-
riorado en el extremo desde donde
se ajustaba, se habia quedado como
bloqueada y después de probar todos
los recursos posibles y no obtener re-
sultados, hubo que tomar la decisiéon
de levantar el diapasén para cambiar
el alma. Esta operacion también es
delicada ya que para desencolar un
diapason se requiere usar calor para
ablandar el adhesivo que se uso para
encolarlo, con lo cual hay que aplicar

el suficiente calor para ir reblande-
ciendo la cola pero sin dafar el mas-
til, con la ayuda de una fina espatula
y mucha paciencia se va desencolan-
do el diapasén procurando que no se
deforme el mastil con el uso del calor.

Una vez retirado el diapasén la me-
canica de extraccion del alma era
la misma que en el caso anterior ya
que el alma también llevaba una tira
de madera cubriéndola, asi que el
proceso fue idéntico al anterior caso.
Lo siguiente era preparar un diapa-
sén nuevo, preparar el alma una vez
reparada para colocarla de nuevo y
preparar también la tira de madera
que la cubriria. El proceso de colocar
el alma y el filete de madera y pos-
teriormente rebajar el sobrante era el
mismo que en el caso del Jazzbass.

Era hora de colocar el nuevo diapa-
son, foto 8 dejandolo encolar con
los gatos colocados durante unos
dias, después de repasar el diapasén
y comprobar su radio y superficie lle
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foto 9, nivelarlos y barnizar el mastil para
dejarlo acabado foto 10 - foto 11.

Como podéis imaginar este segundo caso
era mas complicado y costoso de reparar
que el primero, en cualquier caso este tipo
de reparaciones es delicado dado que el

foto 11

mastil es una de las partes mas importantes de
guitarras y bajos, dependiendo de cémo este el en-
trastado y como funcione el alma, los instrumentos
se pueden ajustar mejor y dejar mas comodos para
el interprete, permitiendo usar el instrumento con
comodidad.

La razdn de que estas reparaciones sean costosas
es la laboriosidad que llevan aparejada, debido a
que se requiere mucho cuidado y paciencia para
ciertas partes del proceso, la necesidad de repinta-
do con lo que eso supone en cuestion del tiempo
que se necesita en este proceso y ademas en mu-

chos casos la necesidad de hacer trabajo de tras-
tes bien nivelando o cambiandolos. Si todo esto se
realiza correctamente nuestro instrumento quedara
igual e incluso mejor que nuevo.

Espero que todo esto os pueda servir para cono-
cer mas sobre nuestros instrumentos y comprender
mejor el funcionamiento, los posibles problemas
que se pueden presentar, asi como las diferentes
soluciones que se pueden dar a dichos problemas.

Nos vemos muy pronto.
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Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis
mm Casi Famosos participar contacta info@cutawayqguitarmagazine.com

YEAR OF NO LIGHT/ CHRONOSYNTHESIS / Echoes of Forlorn Tales!
Les Maitres Fous '

EI colectivo francés de post-metal Year of No Light regre-
sa con su singular y evocador album en vivo Les Maitres
Fous, a través de Pelagic Records.

Inquietante, discordante y profundamente perturbadora, Les
Maitres Fous ('Los Maestros Locos') fue escrita por el grupo
en respuesta a la controvertida docuficcion homénima del ci-
neasta francés Jean Rouch, de los afios 50.

Grabada en directo en 2015, esta cautivadora pieza musical
esta disponible para escuchar por primera vez en una década.

Encargada por el Museo del Quai Branly de Paris para su ex-
posicién de 2012 'L'Invention Du Sauvage', Year of No Light
abordo las practicas rituales del movimiento Hauka, tal como
se representan en la pelicula original, y respondié con su sin-
gular pesadez hipndtica.

Siguelos para mas informacion.

GOSTA BERLINGS SAGA / Ceremonial

J Chronosynthesis: ECHOES OF FORLORN TALES!. Disponible ahora
en formato digital y en CD para quienes aun siguen devotos del ritual
fisico.

Chronosynthesis ofrece un sonido de power metal clasico que evoca el
glorioso estilo de los 90, enriquecido con influencias que van desde el
heavy metal tradicional hasta el rock de los 70, y realzado por orquesta-
ciones épicas.

Con el lanzamiento de su album debut, Chronosynthesis también presen-
ta el tercer video oficial del disco: WRATH OF GOD.

Este tema esta inspirado en la historia de Bluebeard y busca concienciar
sobre el tragico problema de la violencia de género.

Los experimentalistas de Estocolmo Gosta Berlings Saga han presenta-
do el nuevo sencillo 'Ceremonial’, extraido de su muy esperado sépti-
mo album de estudio, Forever Now.

La banda comenta sobre el nuevo sencillo: «'Ceremonial' es el ecléctico
tema final de Forever Now. Es exuberante y propulsivo, altamente electro-
nico y con un final que perdura. Rock eterno. Ni mas ni menos. El video,
dirigido por Martin Vogel, es pura adoracion ceremonial al VHS».

Forever Now, una combinacion magistral de composicion intrincada, cruda
espontaneidad rockera y su caracteristico desprecio por las limitaciones
del género, no se duerme en los laureles; es la continuacién de un viaje
que sugiere que, incluso después de dos décadas y contando, el mejor
trabajo de la banda podria estar aun por llegar.
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ULTIMATE EAR TRAINING /
Gary Willis - Hal Leonard

l ' na de las areas de for-
macién de un musico
en general y un bajista en
particular, es el entrena-
BY GARY Wi
SESEEEEE  miento auditivo y tal vez es
FOR THE I .
el una de las mas descuida-
A das. Ojala todos tuviéra-
mos oido absoluto y fuéra-
mos capaces de identificar
cada sonido que escucha-
mos o leemos, lamenta-
blemente no suele ser asi,
sin embargo es una habilidad que se puede trabajar.

Ultimate@i%gfl

En ese sentido Gary Willis propone en su manual Ultima-
te Ear Training una serie de ejercicios en base a desarro-
llar nuestra capacidad auditivo. A través de una serie de
ejercicios de los mas sencillos a los mas complejos va
dotandonos de una experiencia auditiva que nos facilitara
identificar intervalos, acordes con sus diferentes inversio-
nes, escalas etc. Todo ello en 66 paginas y con 99 pistas
de audio de ayuda para descifrar los sonidos.

KENNY BURRELL /
Wolf Marshall - Hal Leonard

ey Ty

KennyBur

enny Burrell es uno de los mas importantes guitarristas de jazz

del siglo XX, desde luego lo podriamos situar sin duda en el top
10 de los referentes del jazz guitar. Desde los afios 50, en concreto
en el 51 ya grabo con Dizzy Guillespie, hasta la actualidad no ha de-
jado de grabar —en 1995 recibié un Grammy- y actuar, compartiendo
a su vez su actividad profesional con la docencia.

En este libro perteneciente a la serie “Signature Licks Guitar”, Wolf
Marshall propone una serie de frases representativas de Burrell
para tocar sobre standards que incluyen Autumn Leaves, Groovin'
High, In a Sentimental Mood, Lyresto, Moment's Notice, My Favori-
te Things, This Time the Dream's on Me y Wholly Cats entre otros.
Su estudio puede ayudarte a mejorar tu discurso en la improvisacion
de blues y jazz sin duda. Viene con un CD con una demo de cada uno

THREE-NOTE VOICINGS / Randy Vincent - Sher Music Co

ste método que viene recomendado por Pat Metheny, Jim Hall,

Mike Stern, Ben Monder, Vic Juris, Gene Bertoncinni, Julian
Lage, etc. esta indicado para guitarristas de jazz de nivel medio a
avanzado. Desarrolla un concepto dinamico de la armonia, donde
el movimiento independiente de tres voces, se unen para crear
disposiciones que resultan valiosas para el comping, desarrollar
melody-chords e improvisaciones con acordes.

Unbuentrabajosobre ellote puede permitiracompafiaren situaciones
de ausencia de bajo o teclado, creando “walking guitar voicings”,
superestructuras con slash/chords etc. Muchos de los ejemplos
que plantea para la comprension y practica de los contenidos estan
plasmados sobre standards para demostrar su utilidad.
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= Didactica

LA COLUMNA INESTABLE XXXIX

DISENANDO EJERCICIOS (PARTE I)

CROMATISMOS

ola a todos!

Vamos a comenzar una serie de articulos, enfocados a los ejercicios

técnicos. Pero, como en otras ocasiones, de la mano de la armonia. No
haremos nada sin saber qué esta pasando, la posible aplicacién en la vida real,
y en qué momento podemos utilizar lo que llevamos tiempo practicando.

Es por ello, que a la hora de dejar disefiado el ejercicio, tendremos en cuenta
una serie de conceptos armonicos. Un ejercicio, puede y debe ser musica.

El ejercicio, contendra diferentes partes y técnicas a aplicar.

La de este mes, sera el pua contrapua, sin saltos de cuerda.

Al final, éste y los demas ejercicios que veamos, los uniremos en uno solo.
Vamos con el primero de la saga.

Vamos a utilizar un patron, de arpegio disminuido. Uno de los mas conocidos.

Nacho de Carlos

(] (]
(] (]
(J (]
(] (]
(] (]
G 6 7 s® 9 10 11 12 13 14

Fig 1

Bien, a continuacion, rellenaremos todos los huecos entre las dos notas de
cada cuerda.

0 oo 0
o——o o——o
0 0 oo
0 0 0 0
0 0 0 0
5 J b. 7. 8 J 9 10 11 12 13 14

Fig 2
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Bien, ya no seria un esquema disminuido ¢no?

Bueno, hasta cierto punto podria hacer el papel. Los cromatismos pueden estar en cual-
quier esquema, y éste, parte de un patrén disminuido. El secreto, es no caer en ningun
tiempo fuerte con una de las notas cromaticas. Es mas, en este caso, veréis que el de-
sarrollo que marco a continuacioén, evita que cualquiera de las notas cromaticas coincida
con ningun click de metronomo.

Sdlo coincidiran con los clicks las notas que pertenezcan al arpegio.

Las figuras son semicorcheas, y cada primera nota de cada click, como cabo de decir,
sera una de las del arpegio base. De esta manera, la informacion que recoge el oido es
la de las notas que pertenecen a dicho esquema. Es importante acentuar una de cada
cuatro notas, vamos, la primera de cada cuatro semicorcheas.

Articular el fraseo es decisivo para que el conjunto de notas que estan sonando produz-
can una coherencia y una forma “seria”

En los fraseos rapidos, hay una estructura interna que contiene un dibujo melédico. Si
no se acentla ninguna nota, es mas dificil que se distinga una intencién coherente en el
discurrir de la “rafaga”de notas.

Moderate J =120

8—9—40—1—11—10—9—8—8—9—0—1—]

7—8—9—10

1112131414131 21111124 34T 1413121111121 31414131 21111121314 15
10111213 12

Tenemos cuatro compases, Yy en el quinto resolvemos a G.
El efecto es el de una resolucion V — I.

Si el ejercicio se nos queda corto, podemos alargarlo a nuestro antojo,
pero considero importante, darle ese final.

¢ Cual podria ser la aplicacion en la vida real?

Como decia, podria ser una resoluciéon V — |, en la variante del dismi-
nuido. O sea, contiene el tritono del quinto grado de la tonalidad de G

Pero es un cromatismo ¢4 no?

Si, pero ya comenté, que es un cromatismo basado en un esquema
disminuido

¢Y eso es valido para que cree esa tension?

Totalmente. De hecho, a la hora de resolver, los cromatismos definen

muy bien ese estado de tension al caer definitivamente en la ténica de
la tonalidad.

Vamos a ver ahora, el dibujo dado por los acentos.

Escuchemos las primeras notas de cada click. Les daremos valor de
negra. Todas ellas, como ya sabemos, son notas pertenecientes al ar-
pegio de A dism, y de todas sus inversiones C dism, Eb dism y Gb dism.
Ya comentamos hace tiempo, el mundo de la simetria del disminuido.

Moderate J =120
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https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/113/figura-3.gp5
https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/113/figura-4.gp5

Aqui se ve la estructura interna, lo que hace que el mecanismo de notas gene-
ral, tenga una mision. La de caer a una de las notas del arpegio real.

Siempre tengo esto muy en cuenta. Ya comenté en anteriores entregas, la im-
portancia de acentuar, para que el desarrollo tenga vida, expresién o como se
prefiera llamarlo.

El ejemplo que pongo es siempre el mismo: partes solistas de gente como Paul
Gilbert, Yngwie, Petrucci, Vai, etc. Todos estos guitarristas, y los de su mismo
nivel, lo llevan siempre muy presente. Por algo sera.

Salud, Paz y Armonia

NACHO
c
CARIOS
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22 parte

n un numero anterior de Cutaway cubrimos el uso de las notas guia y algunas ideas
sobre arpegios y arpegios sustitutos para la improvisacion sobre la progresion 11-V-|
en tonalidad mayor.

En este numero continuamos usando la progresion II-V-l como base y afadiremos algunas
de las posibilidades dadas por el uso de:

- Acercamientos a las notas de los acordes por medio de notas situadas muy cerca de ellas
(tono o0 medio tono de distancia) y que pertenezcan o no a su tonalidad-> Acercamiento
Diatonico y Cromatico.

- Ideas ritmicas para enriquecer y anadir variedad a nuestro fraseo.
- Acercamiento Diaténico y Cromatico:

El Acercamiento Diatdnico consiste en tocar una o varias notas de paso que pertenecen a
la tonalidad o al acorde en el que nos encontremos para acercarnos o “rodear” una nota
del acorde.

Hay numerosas posibilidades pero la teoria del concepto es mas sencilla de lo que parece,
veamos dos ejemplos:

(a9

Alvaro Domene
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Fig. 2
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Al analizar ambos ejemplos vemos que:

- Las notas del acorde caen en los tiempos fuertes del compas (en circulo).

- Las notas que se acercan a las del acorde caen en los tiempos débiles y
estan muy cerca de las notas que tenemos como objetivo. Vemos que estan a
un tono o medio tono de distancia de la nota de destino.

*Como ejercicio, propongo la construccioén de tres frases usando esta técnica,
cada una en una tonalidad y en diferente registro y posicién en el instrumento.

El Acercamiento Cromatico consiste en la misma idea que el Acercamiento
Diatonico pero incluyendo el uso de notas que estan fuera de la tonalidad y,
frecuentemente, a una distancia de medio tono de las notas del acorde.

Como en el caso anterior, las notas del acorde caeran, por lo general, en los
tiempos fuertes del compas y podran ser ‘rodeadas’ por notas de paso que
estén fuera de la tonalidad.

En el uso de este recurso hay aun mas posibilidades. Veamos algunos ejem-
plos:

G7

h —
F i | T |
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Y ; |
3 5 2 3 4
2
g
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Fig. 3

Aqui vemos el ejemplo mas basico. Vemos que la tercera del acorde es prece-
dida por una nota ajena a la tonalidad (A#), que se encuentra a medio tono de
distancia de la nota que tenemos como objetivo (B).

0-7 67 0e7
) —
e e e e P e e e e e e e i
o L — B
e e O e e O e e e A o oy
' o & v @ b—3a—r—4—2
g B—T 5 —A—2—1 2 -
"

Fig. 4

En esta linea podemos ver un uso claro del acercamiento cromatico.
La frase comienza con la tercera de Dm7, F, seguida de un acercamiento croma-
tico a su quinta, A, por medio de G#.

En el ultimo tiempo del primer compas vemos como se produce un acercamien-
to diaténico y cromatico, C - A# - B que se traduce en un “rodeo” de la nota B en
el siguiente compas, de nuevo en tiempo fuerte, siendo ésta la tercera de G7.

En el segundo compas, podemos observar un descenso cromatico que termina
resolviendo en la tercera de CMaj7 en el tercer compas. El descenso comienza
con G, descendiendo hasta D de manera cromatica, y como podemos ver, las
notas del acorde caen en los tiempos fuertes del compas a excepcion del Eb,
que funciona como una tension (b13) y el D, que sirve de acercamiento diatoni-
co para rodear a E y que ésta caiga en tiempo fuerte en el tercer compas.

0-7 a7 Qa7
) fhese s S '
i | | 1 | 1 -
———fF et — |
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F1 11 T 171 MMM rrrT m
—I—s—?—s—s = — - B 4—8—F—6B6—4—5 —
] T 7 §—8 = —
.

Fig. 5
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Esta frase es otro buen ejemplo de cdémo usar notas de paso, ya sean o0 no
cromaticas, para acomodar las notas de tal forma que las notas de los acordes
caigan en los tiempos fuertes.

La linea empieza con un descenso cromatico desde la oncena de Dm7 para
caer en la ténica del dicho acorde.

En la segunda mitad del primer compas vemos como esa porcion de la frase
rodea de forma diaténica a la tercera de G.

Después, en la segunda mitad del segundo compas, vemos un acercamiento
cromatico entre F# y F, que culmina rodeando la tercera de CMaj7 con Eb, te-
niendo como claro objetivo de resolucion la nota E.

0-7 &7 Qa7
"_P_F T i T T T 7 il |
:"I =T '—"—*?', # e ! l’ 7 = ! |
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I 2 1 2 . 4 a3 4 3 . ?
g =

Fig. 6

Aqui vemos otro ejemplo muy claro del acercamiento cromatico.

Si analizamos la frase, nos damos cuenta de que la principal melodia es A— B
— C, todas notas de acorde y/o guia de los acordes de la progresion.

Esa simple linea de tres notas, que destacan los cambios, se transforma en una
idea comun en el idioma del jazz después de haber afiadido cromatismos para
conectar esas notas guia y/o de acorde. La idea del acercamiento cromatico
produce una sensacion de tension y resolucion que ayuda a que nuestro fraseo
sea impredecible al oido del oyente y cobre mas interés.
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Fig. 7

En este ultimo ejemplo, en la segunda parte del primer compas, vemos un des-
censo cromatico que destaca la tonica y la séptima menor del acorde, seguido
de un acercamiento diaténico (A) hacia B, la tercera de G7.

Después, en la segunda mitad del segundo compas, vemos un giro similar: G, F,
D, D#, resolviendo en E pero no terminando la frase, ya que continua con algo
similar, haciendo uso de acercamiento cromatico y diaténico para caer en E,
finalizando la frase.

- ldeas Ritmicas

La sincopa y los contratiempos son una parte muy importante de la improvi-
sacién y se producen cuando se acentuan ciertos tiempos del compas que no
suelen acentuarse.

En el jazz, los acentos suelen marcarse en la corchea que precede a los tiem-
pos 1y 3. Esto provoca la sensacion de que la improvisacién empuja hacia
adelante. Ademas, es comun anticipar la armonia del acorde siguiente en esos
acentos.

El Ejemplo 7 es buen ejemplo ya que comienza a contratiempo, en la segunda
corchea del primer tiempo, y termina en la segunda corchea del tercer tiempo.

Veamos mas ejemplos:
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El Ejemplo 8 es una frase que no se caracteriza por su interés ritmico. Vemos
que finaliza “a tierra” y no hay contratiempos.

Q-1 _ (R

Fig. 9
El Ejemplo 9 demuestra justo lo contrario. Predominan los acentos, contratiem-

pos, sincopas y anticipacion de la armonia (B en el primer compas).

Otro recurso es el de introducir subdivisiones del tiempo en forma de semicor-
cheas, tresillos de corchea, semicorchea y de negra.

Fig. 10

+
1
====

*

Fig. 11
El ejemplo 11 es un buen ejemplo sobre el uso de semicorcheas y acercamien-
tos cromaticos.
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Fig. 12
El ejemplo 12 es una frase en el estilo de Bill Evans y hace uso extenso de los
tresillos de negra, creando contratiempos y tension ritmica.
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Fig. 13

Aqui vemos un ejemplo de un uso extenso de tresillos de corchea, en este
caso en grupos de 4 notas. Hablaremos en extension sobre recurso en el futuro
préximo.
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Para finalizar, propongo tres ejercicios:

1 - Practicar todos los ejemplos en todas las tonalidades y usando dife-
rentes posiciones y registros de la guitarra.

2 — Usando los conceptos vistos, crear nuestras propias frases, modifi-
car los ejemplos y aprender directamente de solos de los ‘masters’ de
la improvisacion.

3 — Poner en practica y contexto el vocabulario e ideas aprendidas, es
decir, hacer uso de estos recursos en situaciones reales, canciones,
standards de jazz etc.

Algunas recomendaciones de discos:

Keith Jarrett Trio “Up for it”

John Coltrane “Crescent”

Kenny Garrett “Pursuance”

Paul Motian Trio “On Broadway Series”
Elmo Hope “The All-stars Session”

jA practicar!

B
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https://www.bajosybajistas.com/
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Intervalos

Cutaw
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CALIENTA MOTORES CON EL BLUES

Unai lker

Bienvenidos a un nuevo numero de Cutaway Guitar Magazine y a un
nuevo apartado que constara de varios capitulos dedicados al Blues. En
ellos trataremos su lenguaje, analizando y diseccionando por partes las
diferentes opciones con las que podemos abordar un solo de Blues.

L Blues, aunque primitivo, sencillo y
Ecarente de método en sus origenes,

hoy en dia ha evolucionado hasta fu-
sionarse con cualquier otro estilo e influen-
ciar increiblemente al lenguaje guitarristico.
En estos capitulos trataremos el fraseo mas
sencillo, armdnicamente hablando, usando
la pentatdnica menor de la tonalidad hasta
combinarla con la pentaténica mayor de di-

&

cha tonalidad o las escalas pro-

comunidad guitarristica que con el simple
uso de la escala de Blues (1, b3, 4, b5, 5, b7)
o la pentatonica menor (1, b3, 4, 5, b7] pode-

pias a cada grado/acorde de la
progresién. Es bien sabido por la

mos mas que defendernos a la hora de reali-
zar un buen papel solista, asi lo han demos-
trado durante décadas célebres intérpretes
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del género. Pero con esta limitada paleta de
notas es relativamente dificil resolver sobre los
acordes de la progresidn de Blues. El objetivo
de los siguientes capitulos es el de ampliar el
vocabulario que va mas alld del uso exclusivo
de la pentatdnica menor/Blues de la tonalidad
y relacionar cada nota/intervalo que toquemos
con el acorde que esté sonando. Para esto ten-
dremos que dedicar algo de tiempo previamen-
te al estudio de la armonia Blues, a las escalas
y a las notas que son comunes a las diferentes
escalas que podemos aplicar en cada acorde.
El método que yo particularmente uso es el de
relacionar intervalicamente cada nota con la
fundamental del tono o del acorde que esté so-
nando, y no pensar en notas sino en intervalos
ya que es mucho mas practico y efectivo. (Ver
Esquema1y2)

En este capitulo hablaremos Unica y exclusi-
vamente del ler grado de la progresidn clasica
de Blues. Las escalas anteriores son las mas
tipicas. A continuacién anadiremos nuevos in-
tervalos que funcionan perfectamente sobre el
primer grado-acorde. Nueves intervalos: 62 Le
afade un caracteristico sonido mayor a la pen-
taténica menor. 32 Tipico recurso usado a me-
nudo junto con la b3. 22 Una buena opcién para
por ejemplo ir de la fundamental a la b3 con un
bend. 72 Menos usado y mas propio del country.
Funciona perfectamente como nota cromatica
de la b7 a la fundamental. Si observamos, la

23,32,y 69, son grados de la escala pentatdnica
mayor (1, 2, 3,5, 4], asf que indudablemente po-
demos usar también dicha escala sobre el ler
acorde de Blues. Recapitulemos, tenemos los
siguientes intervalos para aplicarlos a nuestro
lenguaje sobre el ler acorde de la progresion
de Blues: (1, 2, b3, 3, 4, b5, 5, 6, b7, 7). Un buen
método de visualizar estos intervalos es super-
poniéndolo encima de la ya conocida escala de
Blues o pentatdnica menor (Ver Esquema 3).

1er Ejemplo: (@

Uso exclusivo de la pentaténica menor. Usa
la técnica de Hybrid Picking para conseguir un
fuerte énfasis en algunas notas, como se ha
hecho en el ejemplo.

2° Ejemplo: (33

Anade 6as para caracterizar de un sonido ma-
yor a tus frases pentatdnicas menores. Practica
elvibrato de las cuerdas al aire haciéndolo entre
el clavijero y la cejuela como en el ejemplo.

3er Ejemplo: (33

Double stops usando éas. Haz que tu mufe-
ca esté relajada y no agarrotada, como si es-
tuvieras tocando funky con shuffle. Ataca las
cuerdas con fuerza para conseguir ese sonido
agresivo, como lo hacia Stevie Ray Vaughan,
pero pon énfasis en las notas que no estan he-
chas con cuerdas al aire.

4° Ejemplo: (53

ARade 2as y combinalas con las menciona-
das 6as, esto le dard un claro sonido mayor
aunque toques de base la pentatdnica menor.

5° Ejemplo: (53

En este tenemos la combinacion de todos los
intervalos ya mencionados (1, 2, b3, 3, 4, b5, 5,
6, b7, 7). La primera frase es pentatdnica ma-
yor en su totalidad, acabando con un bend de la
22 aunintervalo incierto entre la b3y 32. Esto
es muy frecuente en Blues. Caracterizando a
cada intérprete por sumanera personal de ha-
cer los bends.

Huelga decir que de ahora en adelante un buen
ejercicio es siempre pensar en el intervalo que
estds tocando en relacién al acorde que este so-
nando, esto no se consigue en 2 meses pero nadie
dijo que tocar la guitarra fuese facil... También de-
berias aplicar este esquema de los nuevos inter-
valos en relacién con la pentaténica, a las otras 4
pentatdnicas. Nota: también es un currazo ;) Nos
vemos en el siguiente nimero de CGM. W

EJEMPLO PDF 1

EJEMPLO PDF 2
EJEMPLO PDF 4

EJEMPLO PDF 3

EJEMPLO PDF 5
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https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/unai/Ejemplo%20
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/unai/Ejemplo%202.pdf
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/unai/Ejemplo%203.pdf
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/unai/Ejemplo%204.pdf
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/unai/Ejemplo%205.pdf
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/unai/backingtrack.mp3

== Didactica

American Roots Series:

Uncle Lee

uenas. En este numero, va-

mos a retomar el estilo Coun-

try como referencia, para
abordar el solo.

Armonicamente vamos a trabajar
sobre una secuencia de cuartas,
comenzando en el acorde de A, asi
que, tendremos A— D - G — C. Este
tipo de secuencias por cuartas, es
una de las mas utilizadas en la musi-
ca, por lo tanto, tenemos que tenerla
dominada en todos sus aspectos, ya
sean melodicos, como armonicos.

Una buena forma para empezar a
dominar dichas secuencias, es in-
cluirla dentro de nuestra rutina de es-
tudio, en el espacio de conocimiento
de escalas y acordes. Por ejemplo,
si estamos trabajando la escala

Pentatonica Mayor, realizaremos su
estudio por posiciones y cambiando
de tonalidad con un ciclo de cuartas.
(Ejemplo 1).

Esto tendriamos que llevarlo a todas
las formas y posiciones en el mastil.

Dentro del solo que vamos a estudiar,
cada acorde esta tratado de forma
independiente, es decir, realizamos
un trabajo de relacién escala/acor-
de. Basicamente esta construido con
las escalas pentatonicas mayores de
cada acorde.

Otro aspecto importante del solo es el
uso de double-stops, o dobles notas.
Muy dentro del estilo Country. Al igual
que trabajamos las escalas como
single-notes, también debemos intro-

ducir en nuestra rutina de estudio, el
uso de las dobles notas, y armonizar
las escalas con diferentes intervali-
cas. (Ejemplo 2).

En Uncle Lee predomina el uso de las
terceras. Otro de los aspectos impor-
tantes del solo es el uso de las apro-
ximaciones cromaticas, para unir di-
ferentes pasos a distancia de un tono
dentro de la escala. Muchos de estos
pasos, estan construidos partiendo
de las Blue Notes.

Estudia el solo muy despacio, analiza
cada paso Y fiate bien en la digitacion
de la mano derecha, para poder darle
el sonido autentico del estilo.

Sergio Sancho

Una vez estudiado, desarrolla cada
pasaje y llévalo a tu estilo, para po-
der utilizarlo dentro de un vocabulario
propio. (Ejemplo 3).

Espero que os guste la leccion de
este numero, y sobre todo que os sir-
va para desarrollo personal.

Cualquier duda o comentario, no du-
déis en poneros en contacto conmigo
en el mail. jSalud!

BACKING TRACK
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