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Editorial

a llegado el verano Europa con unas temperaturas extremas y una

manera de combatirlo es ponerse en un lugar fresquito a leer Cu-

taway, a practicar guitarra o ensayar con tu banda, eso si, con aire
acondicionado, aunque no sea lo mejor para el planeta.

Hace 10 afos entrevistamos a Sergio Vallin de Mana, con motivo de su pri-
mera signature con Fender. Ahora con motivo de su segunda con Gibson lo
hemos vuelto a hacer, lo mejor para ponerse al dia con él.

Aprovechando la visita de la banda a Espafia, alli fue Gasbuckers a charlar
con él y como no, siempre es interesante lo que cuenta Sergio.

Hemos revisado una Candy Old Guitars 59 Vintage Blonde T, el Talisman
Ghost de Catalinbread, Heritage Custom Shop H-555 Core Collection y un
profundo articulo sobre los origenes y desarrollo de los VOX Amps.

La potente seccidon de didactica, los consejos del luthier, recomendaciones
de bandas emergentes y no tanto, multimedia... suficiente contenido para
pasar un buen mes guitarrero.

Gracias por seguir ahi.

José Manuel Lépez
Director
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an pasado casi diez afios de nuestra pri-

mera entrevista a Sergio Vallin y, apro-

vechando que Mana esta girando por
Espafia este verano, ha conseguido hacer un
hueco en su apretada agenda para charlar con
nosotros.

Tras un apotedsico concierto en el Movistar Are-
na de Madrid, con un rotundo Sold Out, me reci-
be y me muestra la persona que hay detras del
artista. Sergio es, sin duda, el amigo que cual-
quiera desearia tener y el companero ideal que
toda banda necesita; la pieza clave que sirve de
catalizador para que una carrera musical pueda
durar toda la vida.

Es tranquilo y empatico, sincero y divertido,
agradecido y capaz de conjugar y reflejar todo
esto en su arte. Cualidades que, ya sean inna-
tas o adquiridas, lo convierten en un guitarris-
ta todoterreno capaz de tocar delirantes solos
como un auténtico Guitar Hero angelino o pie-
zas clasicas precisas con guitarras de cuerdas
de nylon.

Y ahora, con todos vosotros, jel gran Sergio Va-
[lin!

Buenos dias y gracias por recibirme, Sergio. ;Qué
te parecio el concierto de anoche?

Primeramente muchas gracias a ti, Fer, es un gusto
conocerte por fin personalmente. El concierto estu-
vo increible y se agotaron todas las entradas, Es-
pafia nos encanta y Madrid es una de las ciudades
que mas nos gusta del mundo. Siempre es un placer
compartir nuestra musica con la gente en este ma-
ravilloso pais.

¢, Cual es tu ritual antes de salir a tocar?, stienes
algun amuleto, alguna mania o algo que no puede
faltar nunca?

Bueno, mas que nada, me gusta estar en paz. Antes
de salir a tocar me pongo a calentar, hago alguna
oracion y ahora he incorporado este objeto que me
trajo Fher (cantante de Mana) de Japén. Es una es-
pecie de cubo estrellado de madera, tiene aristas y
al agarrarlo relaja bastante porque toca ciertos pun-
tos de la mano. Algo nuevo para mi que me hace
sentir bien.

¢, Crees que la serenidad y la valentia se entrenan
o que forman parte del ADN de cada uno? ;Cdmo
se gestiona actuar delante de tantos miles de per-
sonas?
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Definitivamente depende mucho de la
personalidad de cada uno. Hay quie-
nes son extrovertidos y tienen mas
facilidad pero también conozco artis-
tas introvertidos que lo dan todo en el
escenario, por lo que creo que esta
capacidad se va desarrollando.

En mis primeros conciertos con Mana
me imponia mucho tocar con un siste-
ma de P.A gigante en el que, al rozar
las cuerdas, suenan cien bocinas.

Sigo sintiendo esa adrenalina desbor-
dadaincluso después de 31 afios, pero
es una emocioén buena. Ahora, cuando
sales al escenario, dices: jOrale, que
pase lo que tenga que pasar!

Cuéntame alguna anécdota que te
haya ocurrido en un concierto. Algun
problema técnico, gracioso o dramati-
co, pero con final feliz.

Ha habido muchisimos momentos,
pero te cuento. Justo en mi primer
concierto con la banda, tocando en

Puerto Rico en un lugar llamado Ro-
berto Clemente, hicimos cuatro Sold
Outs seguidos con un aforo de quince
mil personas cada noche. Imaginate
como estaba... Pues por inexperien-
cia cometi el error de cambiar las
cuerdas de mi guitarra acustica poco
antes de la actuacion y, tocando “Vi-
vir sin Aire”, estaba desafinadisima.
Especialmente el final de la cancién,
en el que yo termino solo, fue terrible
(risas).

Pero bueno, son experiencias que te
da el Rock N'Roll y vas aprendiendo
a relajarte. Es lo que tiene la musi-
ca en vivo, siempre estas expuesto a
que puedan suceder cosas.

Eres un fanatico de The Beatles, ¢ has
llegado a conocer a Paul McCartney
igual que conociste a Paco de Lucia?

No, y poder conocer a algun Beat-
le es uno de mis suefios en la vida.
La primera vez que escuché Abbey

Todos adquirimos instrumentos en base a nuestras
posibilidades pero creo que al final, obviando los
precios, lo mas importante es cuando ese instrumento
te hace sentir tu. Cuando te permite expresarte como
quieres

66

Road tenia unos ocho afios de edad
y dije: “jGuau, yo quiero hacer can-
ciones!”. The Beatles fue una de las
bandas que mas me inspiro.

A Paco de Lucia tuve el honor de co-
nocerlo y verlo varias veces. Incluso
tengo una guitarra que me firmo, muy
amablemente, tras recibirme en su
camerino después de un concierto en
Guadalajara (Méjico) pocos meses
antes de que muriera. Guardo fotos
de ese momento, él ha sido uno de
los guitarristas que ha marcado mi
vida.

Cuando murié no sélo los musicos
estuvimos de luto, también gente que
no tiene nada que ver con este sector
porque era una persona muy cono-
cida. Todo el mundo sabia quién era
Paco de Lucia, eso no es facil.

¢ En qué estds metido ahora mismo,
compositivamente hablando?

He estado ocupado con Mana prepa-
rando un disco de colaboraciones y
ahora, en lo personal, estoy dandole
forma a un proyecto del que ya te en-
teraras.
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Esto de la musica es algo imprede-
cible porque hay veces que tienes la
inspiracién por las nubes, te sientas y
salen muchas cosas pero, en cambio,
hay otras en las que no tienes humor
suficiente y no sale nada.

Yo creo que es mejor dejarlo fluir,
esperar los momentos oportunos y
aprovecharlos cuando lleguen.

Cuéntanos algo de MANOS, tu es-
cuela y tu comunidad.

Pues ya tiene seis afios de vida y he-
mos crecido muchisimo. En MANOS
somos una familia y tenemos unos
maestros extraordinarios.

Al principio la escuela estaba mas
enfocada a la guitarra pero también
hemos incorporado bajo, bateria,
canto... Hacemos muchos eventos
especiales y creo que es un mara-
villoso lugar para nuestros alumnos
porque llegan a la escuela y se olvi-
dan de todo lo demas.
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Estamos muy felices de haber crea-
do un lugar donde te sientes como en
casa, un oasis en el que olvidar tus
problemas. Esa era nuestra intencién
y lo hemos logrado.

Aunque planeamos hacer una ex-
pansion online, de momento es una
escuela fisica. Para mi es muy impor-
tante vivir la experiencia de estar cara
a cara con tu profesor y eso es lo que
tratamos de hacer, clases personali-
zadas.

Hoy dia hay muchas plataformas y
posibilidades de recibir clases on
line pero estudiar cara a cara con
un maestro es otra cosa. Si tienen la
oportunidad, haganlo.

Hablanos de un dia en la vida de
Sergio Vallin. Tus habitos, alimenta-
cion...

Ha ido cambiando durante todos es-
tos afos (risas). Cuando eres mas jo-
ven es facil comer de todo, a la hora
que sea y donde sea, pero va pasan-

do el tiempo y te das cuenta de que
es verdad eso que dicen por ahi de
“somos lo que comemos”.

Tengo la bendicion de compartir vida
con una mujer que me cuida mucho,
que esta muy al tanto de todo lo que
tiene que ver con la alimentacion, la
salud fisica, mental y espiritual. Ella
me ha ayudado muchisimo a poner
orden en ese sentido, porque ya sa-
bes que la disciplina lo es todo.

Fijate, por ejemplo, en Lenny Kra-
vitz. Con 61 afios esta en forma, toca
y canta genial como consecuencia
de la vida disciplinada que lleva. En
el mundo del Rock N'Roll, especial-
mente, es vital mantener un orden.

Hay muchos ensayos, viajes, largas
giras y es necesario controlar lo que
haces porque nuestro ambiente es
muy “alcahuete”, como decimos en
Méjico, y si te desvias un poco te
puede ir muy mal.

He perdido grandes amigos que tu-
vieron vidas muy intensas y, desafor-
tunadamente, eso tarde o temprano
la propia vida te lo cobra.

¢ Qué otros hobbies tienes que no es-
tén relacionados con la musica?

Colecciono trenes en escala HO y la
arquitectura me apasiona. Tengo mi
magqueta y es una manera de proyec-
tarme porque en ella puedo construir
lo que quiera.

Pienso que es una analogia de la
vida porque puedes ir afladiendo cur-
vas al circuito, decidir lo cerradas que
quieres que sean y, por tanto, el ries-
go que correrd el tren al pasar por alli
a una determinada velocidad...

A veces la vida es asi, hay tramos
en linea recta por los que puedes ir a
toda velocidad y otros momentos en
los que vas subiendo una montafa y
tienes que ir a vuelta de rueda por-
que, si no, se puede voltear la maqui-
na. Si hay una mala conexién entre

una via y otra deja de fluir la corriente
y se puede parar el tren, asi que son
numerosos detalles que tienen mu-
cha relacién con vivir.

Cuando estas de gira, ¢ sueles visitar
tiendas de instrumentos buscando
caer en la tentacion?

iSi! A veces no es posible por cues-
tion de tiempo o porque la ciudad no
te ofrece tantas posibilidades pero me
gusta experimentar y conocer nuevos
lugares y personas. Encontrarte con
una tienda en el camino siempre es
sanador... y adictivo, claro (risas).

No sé si te ha pasado alguna vez que
llegas a un sitio y ves un instrumento
que “te habla”, es algo maravilloso.

Otras veces sucede lo contrario,
piensas: “jOh, qué linda guitarra!”,
pero luego la pruebas y no es lo que
esperabas.

Cuando ocurre la magia y una guita-
rra me habla, tengo que quedarme
con ella, jtengo que comprarla!
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Recomiéndame alguna marca meji-
cana de guitarras o accesorios que te
llame la atencion.

En Guadalajara esta Olmos Guitarras
Jesus Olmos es muy joven pero lleva
muchos instrumentos construidos y
esta haciendo una importante carre-
ra.

Ha participado varias veces en el
NAMM Show de Los Angeles y tengo
un par de guitarras suyas con las que
toco. Ademas de ser un gran profe-
sional es un extraordinario ser huma-
no asi que os lo recomiendo.

Por otro lado, hay una ciudad en Mi-
choacan llamada Paracho que es
muy famosa por sus guitarras y sus
buenas maderas. Hay arboles gigan-
tes y buenos lauderos (lutieres) espe-
cializados en guitarras clasicas.

¢ Puede existir una Gibson Les Paul
Signature mas bonita y practica que
la tuya? Bigsby, P90 en mastil y hum-
bucker en puente, Goldtop, Murphy

Lab, ligera... { Qué piensas de ella?

¢ Qué te puedo decir? Cada quien tie-
ne sus gustos y esto es algo muy par-
ticular. Creo que tu y yo somos afines
en el sentido de que nos gustan los
mastiles que se sientan robustos y el
de esta guitarra es asi. Esta inspirada
en una Les Paul Goldtop de 1955 que
me fascina y que obtuve hace mucho
tiempo en Norman’s Rare Guitars.

Se la envié a César Gueikian y estu-
vieron unos meses escaneandola en
la factoria Gibson asi que mi Signatu-
re es basicamente esa guitarra, con
todas sus cicatrices originales repro-
ducidas en el taller Murphy Lab, pero
modificada con una humbucker y un
Bigsby.

Desafortunadamente sélo se fabrica-
ron cien unidades por lo que ya es un
poco dificil de conseguir. Esta hecha
con mucho carifio junto a gente de
Gibson como César Acevedo, Guei-
kian y otros tantos que colaboraron
conmigo para que saliera a la luz. Me

he sentido muy arropado porque son
una gran familia y para mi es un ho-
nor formar parte de ella.

Es una guitarra amigable que se toca
facilmente y que pesa poco incluso
llevando instalado un Bigsby.

Tener un instrumento en el que con-
fias es maravilloso, también me sien-
to bendecido y feliz por haber con-
tribuido con ella a inspirar a otros
colegas guitarristas.

¢, Qué opinas del mercado y de los
precios de las guitarras actualmente?
¢,Crees que estan disparados?

Un amigo, al que quiero mucho, me
dijo una vez que hay que saber di-
ferenciar entre “guitarras costosas”
y “guitarras caras”. Algo costoso es
algo que cuesta lo que vale y algo
caro es algo que esta fuera de lo que
realmente vale.

Las guitarras costosas llevan muchas
horas de trabajo detras, tiempo inver-
tido en los procesos de seleccion de

materiales, pintura, retoques, ajus-
tes... precisamente todo eso es lo
que la convierte en costosa.

Al comprar algo caro, compras algo
que esta sobrevalorado y la guitarra
mas cara no necesariamente tiene
que ser la mejor, es algo que yo he
experimentado. Pagar un precio muy
alto no es garantia de que vas a tener
el mejor sonido, a mi me ha tocado
probar guitarras espectaculares fisi-
camente que no sonaban como yo
esperaba.

Todos adquirimos instrumentos en
base a nuestras posibilidades pero
creo que al final, obviando los precios,
lo mas importante es cuando ese ins-
trumento te hace sentir tu. Cuando te
permite expresarte como quieres.

Yo, cuando empezaba, compraba
guitarras econémicas como Yamaha
o Aria y las transformaba. Iba al taller
del padre del teclista de la banda en
la que tocaba (Don George) y alli ex-
perimentaba modificandolas con mis
propias manos.
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Recuerdo aquello como una época genial de mi
vida y me parece increible que aquel chaval de
diecisiete afos que trasteaba con guitarras lle-
garia a tener su primera signature con Fendery,
mas tarde, con Gibson.

Un buen instrumento siempre es importante y es
una suerte llegar a encontrarlo. El mejor consejo
que se puede dar a un guitarrista es que ahorre
hasta conseguirlo, hay buenas opciones a buen
precio.

Paul Reed Smith me dijo una vez que lo mas im-
portante, cuando estas detras del escenario an-
tes de salir a tocar, es saber que ese instrumento
que llevas en la mano no te va a dejar abajo,
sino todo lo contrario. Siempre me acuerdo de
esto porque como musico te da seguridad.

Una guitarra de calidad te inspira, te facilita el
camino y tiene mucho que ver en tu desarrollo
personal. Cuando puedan comprarse un buen
instrumento, haganlo. jAhorren, porque vale la
penal

Comparto totalmente todo lo que has dicho v,
como esta disertacion guitarrera va a ser dificil
de superar, vamos a finalizar aqui la entrevis-

ta porque ademas tu equipo te esta esperando
para viajar a Alicante a tu préximo concierto.

Te deseo la mejor de las suertes en la vida, te
agradezco en nombre de Cutaway la gran charla
que hemos tenido y, en lo personal, la confianza
que me has brindado. Estoy seguro de que nos
volveremos a ver pronto.

Gracias a ti y le mando también un fuerte abrazo
a José Manuel (director de Cutaway), ha sido un
placer.

Ustedes tienen toda mi admiracion porque sé
que no es facil mantener una revista en estos
tiempos que corren vy, definitivamente, gracias
a su entusiasmo conocemos mas sobre instru-
mentos y equipo.

Les felicito de todo corazén, jésta ha sido la se-
gunda de muchas mas! Nos vemos pronto.

Fer Gasbuckers

@)
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== Guitarras

N

> JHERITAGE H-555

Custom Shop Core Collection

s dificil separar la marca Herita-
E ge de Gibson, es logico tenien-
do en cuenta que la primera
esta formada por ex-empleados de la
segunda que construyen guitarras en
las antiguas instalaciones de Gibson

en el 225 Parsons Street en Kalama-
Z00.

La tipica frase comentario de “ya no
las hacen como antes” en este caso
parece que no tiene mucho sentido

De alguna manera The Heritage (La
Herencia) refuerza ese concepto
como argumento de calidad, a pesar
de lo importante que resulta un logo

en la pala, Heritage tiene su peque-
fio hueco en el mercado boutique en
el que se ha mantenido desde 1985
hasta el dia de hoy.

El catalogo de Heritage tiene claras
influencias Gibson con modelos inspi-
rados en Les Paul, 335, 175... enton-
ces la pregunta es ¢ por qué alguien
compraria una Heritage en lugar de
una Gibson?

La respuesta no es sencilla, tal vez al
revisar el modelo que hoy nos ocupa
veamos algo de luz al respecto. Se
trata de la Heritage H-555 Custom
Shop Core Collection.
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Construccion, pala, mastil

La guitarra viene bien protegida en
un estuche Heritage Custom Shop
Hardshell Case y encordada con Elixir
10-46.

La silueta de la H-555 resulta obvia-
mente familiar, te lleva a pensar en
una 335, pero tiene unas “orejas” algo
mas alargadas y elipticas que una ES-
335 del 58.

Pero vamos por partes, la primera im-
presion es que cuenta con unos aca-
bados muy bien trabajados y presen-
ta un ligero envejecimiento -Artisan
Aged- en la nitrocelulosa glosseada
que inevitablemente le otorga un sutil
punto vintage a su color Trans Cherry.

La pala o mejor dicho la forma de la
pala, es una de las caracteristicas que
mas permanecen en la asociacion de
una marca con una guitarra, porque
de una manera u otra siempre acaban

definiendo un modelo. Para esta gui-
tarra y en general para las Heritage
creemos que siempre es un handi-
cap porque la open book de Gibson
es un referente muy poderoso.

Dicho esto, el perfil conico con el
centro elevado cabeza de serpien-
te y el bending de cinco filetes esta
bastante logrado, junto con el crac-
kelado del veneer de ébano vy la in-
crustacion de cometa (kite) de ma-
dreperla se ve mas que correcta si
obviamos la referencia que comen-
tabamos.

Se presenta con un clavijero Herita-
ge Custom Shop en un color dorado
envejecido-grabado con laser que
cumple su funcion correctamente y
abunda en los acabados y compo-
nentes premium de esta guitarra.

El mastil es de caoba, Genuine Ma-
hogany, dice la gente de Heritage

para diferenciarla de las mil versiones
de caoba -que no lo son- que se pue-
den encontrar en el mercado.

El perfil es en “C” 50s que resulta
realmente confortable.

Emparejado a él cuenta con un dia-
pason de ébano bound y con un bin-
ding como las Gibson, que es un bo-
nito adorno y a la vez un engorro a la
hora de retrastear. El radio es de 12”.

Aloja 22 trastes Jescar Medium Jum-
bo y los inlays marcadores de posi-
cion son bloques de madreperla.

La cejuela es de hueso y la longitud
de esacala de 24 3/4”.

Hasta aqui la descripcion del mastil,
un conjunto clasico y eficaz. Pasa-
mos a echar un vistazo al cuerpo.

Cuerpo, electrénica

Ya hemos comentado sobre la forma
del cuerpo antes, ahora afadiremos
que es de construccion semi-hollow,
con bloque central para evitar los
acoples, de curry arce con un lami-
nado ultra figurado tanto en la tapa
como en la trasera y curly arce sélido
en los aros laterales.
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Te das cuenta de lo suave y rica que
se oye cuando la haces sonar con una
senal totalmente seca, a partir de ahi
todo lo que la afades la mejora

66

La finita capa de nitrocelulosa del acabado deja
ver un veteado muy atractivo que le aporta elegan-
cia a la guitarra.

Monta un par de pastillas humbuckers bobinadas
a mano Heritage Custom Shop 225 Hot Classic en
las posiciones de mastil y puente que se seleccio-
nan desde un switch de tres posiciones.

Los controles con knobs Black Top Hat, son de vo-
lumen y de tono por cada una de las pastillas, una
configuracioén de lo mas clasica.

Si vemos los componentes de la electrénica de
esta H-555 observamos que son premium, como
todo es esta guitarra, a saber: potenciometros Cus-
tom CTS, condensadores Orange Drop .022uF y
toogle selector de pastillas y entrada de jack Swit-
chcraft.

El puente es un Tune-O-Matic con el cordal de alumi-
nio para aportar ligereza y tono, sustain y estabilidad
en la afinacion.

El golpeador es negro de tres capas.

En uso

La guitarra se merece un amplificador de valvulas
clasico para que muestre la versatilidad y el todote-
rreno que prometen las semi-hollow. La enchufamos
a un Kendrick Black Gold, 35 vatios de 6L6.

Con la pastilla de mastil, no hay nada de la redondez
grave que normalmente se asociaria a una humbuc-
ker de mastil en una escala de 24,75". De hecho, el
sonido ofrece un sorprendente nivel de detalle y una
gran viveza que acompafia a toda esa calidez. Esta
humbucker tiene una bonita voz con una articulacion
préxima a una P-90 sobre todo en graves.

Anadiéndole overdrive mantiene la claridad y el di-
namismo pero rugiendo con fiereza, nos recuerda al
sonido de Alvin Lee con Ten Years After.

La posicion central es abierta y acogedora: ofrece
suficiente twang hueco como para conseguir buenas
double stop al estilo Hendrix, pero recuerda que no
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es una Strato. Jugando con el tono
revela algunas texturas mas que in-
teresantes, especialmente afiadiendo
algo de delay o trémolo.

La humbucker del puente, en limpio,
es una delicia: ronronea en lugar de
tintinear y es excelente para las li-
neas melddicas. Te das cuenta de

lo suave y rica que se oye cuando la
haces sonar con una sefal totalmen-
te seca, a partir de ahi todo lo que la
anades la mejora.

A plena potencia se pone ronca, as-
pera y con el sag propio de las PAF
cuando las aprietas, te recuerdas que
estas con una humbucker y todo lo
que conlleva, pura diversion.

La guitarra es excelente en versatili-
dad y calidad de sonido, ademas del
delicado toque del envejecimiento,
pero no se le debe exigir menos dado
se precio. En un gran instrumento ins-
pirador y que no desmejora ninguna
Gibson. jDemonios la dichosa pala!

José Manuel Lépez

Fabricante

Modelo

m 22 Jescar Medium Jumbo

Hardware

2 X Heritage Gy

A
cabado Trans Cherryalan

itrocelulosa

Heritage Guitars
Custom Shop H-555 Core Collect
Curly Arce figured

Dorado envejecido

m Heritage Custom Shop

‘Eﬂl- stom Shop 225 Hot Classic
2 x Volumen y Tono

Entrada de jack | Ppjn lateral
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Candy Old Guitars

El envejecimiento como expresion artistica

i hace unos meses volviamos a abrir

ese apetecible melon que divide a

nuestra comunidad entre defensores y
refractarios de lo que definiamos como “en-
vejecimiento artificial” poniendo de ejemplo a
una guitarra con casi 30 afos de aventuras,
en este numero publicamos la esperada se-
gunda entrega.

Para ello, voy a examinar el trabajo de un fa-
bricante joven pero experto en todo lo rela-
cionado con la época dorada de Fender, en
el legado que inmortaliz6é a Don Leo antes de
que vendiera su empresa por trece millones
de dolares en 1965. Hablamos de ese acla-
mado, perseguido y actualmente prohibitivo
periodo Pre CBS.

Javier Alemany, guitarrista y artesano valen-
ciano, creé en 2021 Candy Old Guitars (www.
candyoldguitars.com). Es un auténtico espe-
cialista en material vintage ya que ha tenido
el privilegio de poder probar y estudiar un
sinfin de instrumentos originales de los afios
cincuenta y sesenta.

Esa envidiable experiencia la adquirié tras
trabajar desde 2015 con Nacho Banos, el fa-
mMoso coleccionista y guru de las Telecasters,
siendo Javier el encargado de gran parte del
proceso de fabricacion de sus célebres “Na-
cho Guitars”, incluyendo las delicadas fases
de pintado y envejecimiento. Javier recrea
cada detalle, escoge los mejores materiales y
elabora sus guitarras de forma individual para
capturar la estética y sensaciones mas cerca-
nas a los modelos que salieron de aquella mi-
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tica factoria de Fullerton (California)
en la década de los cincuenta.

Sus piezas son “One of a kind”, esto
quiere decir que no estan fabricadas
en serie o0 con plantillas como lo ha-
cen otros fabricantes, asi que nunca
veras dos iguales.

Ahora, a por ella.

Abro el estuche y su interior despren-
de un olor muy particular que llena
la oficina... Javier utiliza en sus ins-
trumentos una laca nitroceluldsica
formulada por él, que estd basada
en referencias de botes originales de
DuPont (fabricante que la desarroll6
en 1920). Esta receta propia guarda
el secreto de su magia y doy fe de
que funciona, ya que, sumada al ele-
gante desgaste de la guitarra le pro-
porciona un bonus extra de artesania
complicado de ubicar en espacio y
tiempo.

Cuerpo

Este modelo esta inspirado en una
White Blonde Tele, de principios de
1959, que Javier ha replicado con
acierto en aspecto, tacto y olor. Su
peso es de 3'2Kg y el cuerpo es de
una pieza de fresno seleccionado, li-
gero, resonante y con una veta irre-
gular preciosa. La pintura esta aplica-
da en finas capas y se transparentan
lineas y venas dando la impresion de
que en algunas partes se puede in-
cluso llegar a tocar un cierto relieve.

El desgaste de sus cantos es muy re-
alista y encontramos las marcas del
antebrazo derecho en su parte fron-
tal, pequefios golpes y rozaduras que
simulan perfectamente alguna caida
o arrastre, aranazos de hebillas de
cinturones y muescas en el puente
que recrean el uso ocasional de la
tapa o “cenicero” de éste en las ta-
bernas de la calle Broadway, en Nas-
hville (Tennessee).

El envejecimiento del hardware es
muy realista, no esta oscurecido exa-
geradamente como es costumbre en
otras marcas, tiene una degradacién
natural y mantiene algo de brillo (el
mismo que podemos encontrar en
fotos del libro “The Blackguard” o en
publicaciones especializadas seme-
jantes).

Encontramos instalado un puente de
acero prensado en frio, réplica de los
anos cincuenta, con sus selletas de
latén blando de estilo vintage y sus
manchas interiores oscuras y apaga-
das.

Vemos embellecedores de potenci6-
metros y placas originales Fender
con sus aranazos y desgastes que
simulan haber reaccionado al sudor,
la humedad y a muchas horas de ma-
letero en la carretera.

Mastil

El mastil estd perfectamente en-
samblado y centrado con respecto
al cuerpo y al puente. Las cuerdas
12 y 62 corren rectas dejando ambas
un espacio perfecto y simétrico con
el borde del diapason, esto previene
que salten accidentalmente y que la
ejecucion sea mas confiada y agra-
dable.

Es lo primero en lo que me fijo cuan-
do tengo una guitarra atornillada en-
tre las manos; el 60% de las veces
me encuentro con alguna sorpresa y,
si hablamos de material vintage, ese
porcentaje incrementa substancial-
mente.

Tiene un perfil con forma de C y esta
hecho de una sola pieza de arce re-
matada a mano, con ciertos desgas-
tes del agarre del pulgar que impri-
men personalidad a la guitarra y le
otorgan un tacto cémodo y amable.
Incluye una cejuela de hueso traba-
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jada desde cero y ajustada con preci-
sion, con la profundidad y anchura de
surcos perfecta para que cada cuer-
da tenga la altura 6ptima y permita
una digitacion clara y confortable.

La medida de los trastes es 0.079”
x 0.055” (aproximadamente 2mm x
140mm de anchura/altura) y son de
alpaca vintage, estan bien nivelados
a lo largo del diapasén y no hay tras-
teos ni zonas muertas.

El radio es de 95, lo que permite una
accion de cuerdas mas baja y hacer
bending sin problema; el ajuste que

trae de fabrica me resulta agradable
y hace a la guitarra manejable.

Llaman la atencion los desgastes de
“Cowboy chords” y los dings que en-
contramos por toda la pieza de arce,
que ira adquiriendo solera a medida
que le vayamos dando carifo y roda-
je.

El ajuste del alma, por supuesto, se
realiza desde el talén mediante un
tornillo estilo vintage. En la pala en-
contramos un clavijero Gotoh enve-
jecido que realiza perfectamente su
trabajo.

Electrénica

Aqui nos encontramos una colabora-
cion de lujo que ya se ha convertido
en clasica para los modelos de Candy
Old Guitars.

De esta parte se encarga Ballestone,
un taller especializado en fabricacion,

reparacion y restauracion de pastillas
y electrénica que esta ganando popu-
laridad debido a la alta calidad de sus
productos. Sus fieles reproducciones
de pastillas miticas de los afos cin-
cuenta y sesenta se elaboran artesa-
nalmente y gozan de una excelente
reputacion.
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Para esta guitarra han preparado un
exclusivo “Candy Old Custom Pack”
que consta de una pareja de pas-
tillas Single Coil Tele de principios
de 1959, potencidmetros de 250K y
tacto suave, un condensador de tono
NOS paper oil original de los afos
cincuenta y fabricado en USA, cables
con trenzado de algodén encerado vy,
para terminar, una hembra jack de la
marca Neutrik. jEsto no puede sonar
mal!

Sonido

El mueble, sin enchufar, tiene una
acustica muy definida, redonda y
nada chillona; sus agudos son sua-
ves y sus medios marcados. Ese co-
modo mastil y su compresién natural
la hacen muy sencilla de tocar, no es
una Tele tosca u hostil y la electrénica
que monta refleja todo esto sin ningu-
na sorpresa.

Ambas pastillas estan bien balancea-
das, miden 7'34K'y 7°78K en mastil y
puente respectivamente:

1. Pastilla de mastil: Aqui encuentras
el sonido limpio y afejo esperado,
céalido, compacto y mas opaco que el
tipico entubado de una Strato.

Al tocar con overdrive, si lo afilas una
micra, encuentras una garra mas de-
finida que puede cortar mejor en la
mezcla de la banda, aunque todo es
cuestion de gustos o estilos.

2. Pastilla de puente: Suena clara y
con cuerpo, con medios suficientes
y un agudo dulce, sin estridencias,
sin sonido a lata. Todas las cuerdas
suenan compensadas como un ca-
fAonazo que recorre el espectro de
frecuencias justo, sin excederse en
agudos. Responde agradablemente
con los overdrives tipo Marshall con
los que la he probado y su ajuste de
altura me parece perfecto, no he to-
cado ni un tornillo.

3. La posicién central es la mezcla
perfecta de ambas pastillas, equili-
brio entre grosor y definicion a buen
volumen.

Los potenciémetros de volumen y
tono son suaves y muy silenciosos.
Rebajando volumen conseguimos
atenuar la saturacion con la que es-
temos tocando y, dependiendo del
overdrive que hayamos elegido, si

r J

4

seteamos el control de tono de la
guitarra al cero podemos obtener un
sabor fuzzero muy cremoso, sutil y
aprovechable... Parece que ese con-
densador magico funciona.
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Conclusiones

Su sonido, tacto y estética la hacen una guitarra de alto nivel. Hay un abis-
mo entre este tipo de productos y los fabricados en serie; la clave esta en
los detalles, en que una misma persona supervisa todo el proceso y selec-
ciona los materiales, monta, pinta, ajusta y toma todas las decisiones.

Es un orgullo que se trabaje asi en nuestro pais y sélo es cuestion de tiem-
po que nuevas marcas se conviertan en referentes mundiales a base de
profesionalidad y valentia.

Candy OId Guitars ofrece exclusivos modelos de look afiejo con todas las
ventajas de una guitarra nueva: Mastiles anclados férreamente sobre agu-
jeros recién hechos, trastes y accesorios con toda la vida por delante y
madera seleccionada a conciencia. Todo con un control de calidad real y
efectivo, jmejor que el que existia en los afios cincuenta!

Volviendo al titulo del articulo, el “envejecimiento como expresion artistica”
supone un arduo trabajo de estudio, observacién y formulacién, ensayos y
errores. Este nivel de acabado no es tarea facil, muchos lo hemos intenta-
do alguna vez y no repetiremos.

Para mi ha sido un placer interceptar esta White Blonde 59 recién salida del
horno y antes de que llegue a www.rockbox.es, el distribuidor nacional de la
marca donde estara disponible durante este mes de julio.

Para reservas o cualquier consulta podéis contactar en web@rockbox.es o

www.instagram.com/rockboxoverdriveshop con Fran o Guille, los ToneBros

que me han permitido disfrutar haciendo este test y que resolveran gusto-
samente vuestras dudas.

Seguid el trabajo de Javier Alemany y estad atentos a sus novedades; ademas
de Teles y Strats hay modelos L.P en camino...

Y ya me despido de vosotros, jhidrataos bien y nos vemos el mes que viene!

Fer Gasbuckers
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CATALINBREAD
TALISMAN GHOST

atalinbread es una compafia norteamericana con base en Port-
- land, Oregdn. Fue fundada a principios de milenio por Nicholas Ha-
rris siendo el Super Chili Picoso, un clean boost, el primer modelo

s Y€ & ¢
‘ /\ ] | que puso en el mercado, después de tiempo de investigacion autodidacta

qﬂBXSMAN e inicio de todo lo que vendria después.

k | 2, 4 '

Como cuenta el propio Harris, luminarias como Craig Anderton, RG Keen,
Jack Orman y Mark Hammer fueron sus primeras inspiraciones y marcas
consolidadas como Z. Vex, Electro-Harmonix y Roger Mayer fueron indica-
tivas de que se podria ganar la vida realizando pedales de efecto de sonido
para guitarra.

% /GHOST\ X

Ya ha pasado un tiempo y la marca totalmente consolidada sigue poniendo
interesantes propuestas en el mercado en forma de stompbox y en ese
) sentido surge el Catalinbread Talisman.

Eatall rew El Catalinbread Talisman original, es una recreacion compacta de un re-

* - anieehegbaeged verb de placa EMT 140, fue lanzado hace una década, en el “lejano” pasa-

- * do de 2015. Diez afios después, aparece el Talisman Ghost, una version
que, lejos de afadir complejas funciones digitales modernas, se centra en
hacer el sonido mas oscuro y peculiar.

Pedales y Efectos | 23



Controles, sonando

Al igual que la versién original del pe-
dal, aqui tenemos un sencillo pedal
mono con cinco controles. Sin panta-
llas, MIDI ni control de expresién. El
cambio principal esta en el algoritmo:
en lugar de una sola unidad EMT 140,
el TG simula dos en paralelo y aha-
de una modulacion de tono bastante
pronunciada para aplicar un chorus
denso a las estelas de reverberacion.

La forma y el acabado del pedal des-
tacan por encima de la media: la im-
presion artistica es increiblemente
nitida, y el pedal ofrece una sensa-
cion suave pero a la vez clara muy
satisfactoria.

Pero, antes que nada, hablemos del
sonido. Siempre es buena sefal que
las primeras notas del pedal te pro-
voquen una sonrisa, y eso es exacta-
mente lo que pasa cuando tocas un
acorde por primera vez con el Talis-
man Ghost.

El sonido de la placa es extremada-
mente bueno; la placa, en general,
€S un crea un sonido impresionante
por muchas razones, y aqui esta muy
bien ejecutada. En particular, el pedal
no le confiere ninguna digitalidad ni
artificialidad evidente.

Los controles de Predelay, Time, Mix
y Volume funcionan como cabria es-
perar. EI Volumen permite mantener
el equilibrio, especialmente en un bu-
cle de efectos, el Mix se vuelve com-
pletamente humedo (lo cual es muy
divertido); el Tempo alcanza un maxi-
mo casi infinito; y el control de Pre-
delay proporciona a las sefiales seca
y humeda hasta 100 ms de margen,
manteniendo la claridad si estas to-
cando a tope.

Sin embargo, gran parte de la magia
reside en el control de tono: mas que
en el balance de graves/agudos, este
ajusta la intensidad de la modulacién,
desde una sefial totalmente sin mo-
dular hasta una muy inestable.

Lo mas destacable es que la modula-
cion de tono se mantiene utilizable en
todo el barrido. No es un efecto sutil,
ni mucho menos, pero a veces, con

la modulacion de tono, los ajustes ex-
tremos pueden sonar intrinsecamen-
te disparatados y arménicamente sin
sentido.

TALISM EN

* { GHOST §

*

) MECHANISMS OF MUSIC. |

L ™
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Como la cola de la reverb tiene un sonido tan difuso, el pitching
afade un efecto mucho mas texturizado, aportando movimiento
y color.

En modulaciones mas sutiles, con el tiempo casi al maximo, el
Talisman Ghost suena francamente magnifico. Podria verlo fa-
cilmente como una reverb que lo hace todo, para el musico ade-
cuado: es un sonido masivo y bonito, que tiene esa respuesta
de frecuencia muy apropiada para la guitarra que esperarias de
una buena plate sin importar lo extraio que quieras conseguir.

Conclusiones

En general, el Talisman Ghost es una unidad de reverb excep-
cional con muchisimo caracter. Su modulacién extrema es mas
que un sonido "extrano" y ridiculo, sobremodulado, es una tex-
tura absolutamente impresionante, con la que es un placer tra-
bajar.

Es algo caro para ser un simple pedal de reverb, pero tam-
bién ofrece una sonoridad de una calidad notablemente alta en
comparacion con otras opciones del mercado. Si te convence
su naturaleza mono y la ausencia de funciones como presets y
control de expresion, el sonido merece la pena.

Will Martin
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== Amplificadores

VOX:

EL TERCERO EN DISCORDIA

¢Quién no conoce a Leo y Jim en el mundo de los amplis? Hasta podriamos

hablar de Tom, pero casi nadie se acuerda de Dick. Estamos hablando
nada mas y nada menos que de Mr. Fender, Mr. Marshall y Mr. Jennings
(co-fundador de VOX con Dick.... Denney). Perdon, el GRAN DICK DENNEY,
el que coloco al AC30 en el mapa (con unos pocos de dineros de la mano

de Tom, todo sea dicho).

L segundo nombre de amplificacion bri-

tdnica (para muchos el primero, con

permiso de Jim, y si no que se lo pre-
gunten a Brian May). La Jennings Organ Com-
pany se convirtié en JMI (Jennings Musical In-
dustries) en 1956 y dos afios mas tarde naceria
la mitica marca de amplis a bombillicas: VOX.

Un poco de historia

La historia de VOX se remonta a la Segunda Gue-
rra Mundial, cuando Dick y Tom se conocieron.
Afos mas tarde, Tom Jennings monté una tien-
da de musica en Dartford. Dick Denney era un
ingeniero que le daba a las bombillicas y habia
rechazado varias ofertas de Tom para montar

un chiringuito. Dick sélo queria cacharrear con
sus trastos hasta que un dia le ensefié el bicho
que le habia montado a un colega... Tom uso sus
poderes de persuasion para liarla GORDA vy los
primeros amplis salieron en 1957.

Adiferencia de los dos pesos pesados en el mun-
do de la amplificacién [Jim Marshall era un bateria,

es decir, no era musico, y Leo Fender tampoco era
musico, entre otras cosas era un experto en tosta-
doras y copiar disefios de cartones de leche), Dick
Denney empezé tocando la guitarra en big bands
y se dice, se comenta que era un pedazo de guita-
rrista de musica hawaiana. Tom sélo le daba a la
zambomba, en el sentido religioso v lirico.
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Era el matrimonio perfecto: Jennings tenfa
la pasta, el marketing y gracias a él tenemos
ese look VOX tan “sesi”. Denney fue el visio-
nario, tenia un sonido en la cabezay en 1957
pario el primer AC15, con cuatro EL84s en
Clase A. ELampli tuvo tanto éxito que los mu-
sicos empezaron a dar la brasa: méas poten-
cia payos, queremos mas potencia, con 15
watts no podemos tocar versiones de Maria
del Mastodon Monte. Asi que dos afios mas
tarde otro peso pesado en Clase Ay bias por
catodo nacia del laboratorio VOX: AC30.

Los primeros VOX tienen el eyaculatorio to-
lex cremita y el orgasmatronix grille con dia-
mantes. Lo curioso es que estos cacharros no
son los mas buscados por los frikis del tono
(para los coleccionistas..ya es otra historial.
Estos VOX cincuenteros no venfan con el canal
top boost/brillante y son més oscuros que sus
hermanos evolucionados de los afos sesenta,
pero muchos matarian por frotarse con uno,
aungue sea unos minuticos de nada, tonta-
mente. En los afios sesenta crearon la version
con el canal top boost/brillante - AC30TB - el
que hoy en dia se conoce como EL VOX.

La cosa funcionaba. Joder si funcionaba...
pusieron los cimientos de su pequefio chirin-
guito en un pequefo garaje de una pegueha
ciudad inglesa con la peor cerveza del condado
de Kent y evolucionaron del cacharrismo eti-

lico coleguero al imperio JMI/VOX en cuestion

“los AG30 t& hacen
sangrar [as orejas cuando
los pones a todo trapo
pero los ACK0 ya entran
en el temeno ‘pupita
ay,en el celeoro’”

de un par de afos. Luego los muy
frikis hicieron guitarras, érganos
y hasta un “guitorgan”, pero esta
claro gue los jodios no tenian buen
gusto para el tema de tocamiento
instrumental que no fuera valvuli-
nico. EL drgano tiene un pase (entre
otras cosas, se hizo famoso gracias
a los Doors, Monkees, Zombies y el

onido clasico del Continental se
puede escuchar “perfectamente” en el termna
“96 Tears” de “ 7 and the Misterians”... tiro ra
riii raro ri ro rirara rirara...). Las guitarritas son
engendros y el guitorgan es un tber-engendro.
Brian Jones de los Stones si que le dio cera a
una VOX de esas con forma raruna. El resto lo
podéis leer en el review de SadoMaso Weekly
de marzo.

Confieso que no soy ningun experto en am-
plis VOX, pero les tengo mucho carifio. Uno
de mis primeros amplis “serios” fue un AC15
inglés de la época Korg que sigue conmigo y
que todavia suena como los angeles después
de afos de rocanrola, garitos mugrientos y
sobredosis de Teleca y Strato, con el trémolo
zumbando a diestro y siniestro.

Versiones posteriores, el auge del Solid State
y el modelado digital

Hay un poco de confusidon en cuanto a qué
modelos salieron primero. EL AC15 fue el pri-
mer VOX en salir del horno, pero también te-

nemos a los hermanos pequefos AC4 y AC10,
de 4y 10 vatios. Curiosamente, hay referencia
que los data a finales de los afios ‘50 [sobre
todo esquemas) pero los catalogos los intro-
ducen a principios de los '60. Hay un montdn
de modelos (de AC30 hay unos cuantos) reco-
miendo esta pagina a los mas frikis, esta llena
de informacién interesantisima sobre todos
los modelos, para parar un tren hoygan: www.
voxshowroom.com

Subiendo un escaldn, el AC50 es el mas co-
nocido después de las miticas versiones de
15/30 vatios. Los Beatles querian mas poten-
cia, sus AC30 no podian competir. ; El poblema?
Que le endinaron dos EL34 y eso ya no sonaba
tanto a VOX. Mas potencia, mas chicha pero las
EL34 siempre las hemos asociado mas a Mar-
shall. Tuve la suerte de probar uno en Londres
hace afos, estaba impecable, a precio de de-
rribo por ser retolex y sonaba como los ange-
les... hasta olia bien... confieso que se me puso
morcillona pero la cara de mi mujer era de las
de “jte vas a llevar ESO a Madrid?”. Ya llevaba
una montafa de libros, de amplis, pedales y
artilugios sesuales en la maleta, asi que no me
atrevi a otra ronda de Bestron vs. Predator ni de
Bestron vs. Zorra de British Airways Cobrando
Exceso de Equipaje. Cogi el metro en Totten-
ham Court Road con la chapa de Mr. Calzonetti
en la solapay el AC50 se quedd sentadito en la
esquina de Wunjo Guitars, las 4 pintas y las ga-
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nas irrefrenables de mear me habian convenci-

do que era una de esas cosas asin del destino.
Volviendo al ACb0 que se tenia que haber veni-
do a casa con papito - son algo mas redondos,
muy muy pero que muy brutos y capturan algo
del espiritu VOX, pero no tienen esa mala leche
del AC15 o de unas buenas EL84 a todo trapo.
Si lo consigues apretar a mas de la mitad eres
un primo lejano de Conan. Los AC30 te hacen
sangrar las orejas cuando los pones a todo tra-
po pero los AC50 ya entran en el terreno “pupi-
ta, ay, en el celebro”.

Sique me quité la espinita con un V125 Lead, un
cabezal con demasiados vatios, demasiado poco
sonido YOX y lo que es peor: transistores. Sin co-
mentarios. Un claro ejemplo de las guarrerias que
sacaron en los afos 70. Son amplis que pasaron

sin pena ni gloria y lo peor es que
los precios siguen subiendo gracias
a la locura vintage. Son caros, pero
siguen sonando igual de mal.

Y llegamos a los amplis a tran-
sistores. Pasopalabra. Se hicieron
a finales de los 60 y creo que con
eso ya hemos hablado suficiente.

En 1992 Korg compré VOX. El gi-
gante japonés de la mano de algin
friki del vintage devolvi¢ a la vida

a empresa que hacia afios que
o sacaba nada ni medio decente [quizas los
AC30 que hicieron en la época Dallas Arbiter se
salvan a mediados de los setenta). Muchos con-
sideran que es la reproduccion mas fiel del mi-
tico AC30 a pesar de llevar PCB. Es el famoso
cacharro en su versién moderna y sin las tonte-
riditas esas de arder en medio de un bolo o de
descomponerse como un Lego de condensado-
res y resistencias. Volvieron a la rectificadora y
a los alnico, amén. Se encuentran de sequnda
mano y no son baratos, pero sélo por los alnico
valen la pena, suenan tremendos y tienen volu-
men para derribar paredes.

En el 2005 llevaron la produccion a Chinay traje-
ron el mundo VOX a las habitaciones de infinitomil
friks, por no hablar de el desvirgue valvulero de
mas de uno y mas de dos. A dia de hoy cualquiera
puede acceder al universo VOX de la mano de los
Korg chinos: mucho sonido por cuatro perras.

“Unajarta de musicos
(ue |e han dado cera
recia a los\IOX, desde
los 70 hasta ayer mismo:
Tom Petty, The Edge,
Brad Paisley, los Oasis,
Radioheady un [argo
etcetera al cubo.”

Sonido

La formula VOX tiene tres ingredientes indis-
pensables: valvulas de potencia EL84 (cuatro,
a ser posible), péntodo EF86 en previo y unos
buenos alnicos.

Una curiosidad sobre las EL84: hace un par
de anos se pusieron de moda los kits de am-

plis de 18w con dos EL84. La mayoria estan
basados en circuitos Marshall, como el 1974x.
Los hay con master, dos canales, trémolo, etc.
Hay infinidad de demos en youtube, todo tipo
de modificaciones, etc. Yo mismo he montado
unos cuantos. ;Lo méas curioso? Que siempre
he asociado el sonido EL84 mas ja VOX que a
Marshalll. Es mas, todos estos kits me suenan
mas a VOX burro que a Marshall. Asi que tene-
mos chiquicientos mil amplis por ahi como clo-
nes de Marshall.... Que suenan a VOX! Yeeehal.

Lo que viene siendo EL Famoseo y
el No Famoseo

La publicidad de VOX en los afios sesenta de-
cia "VOX: The King of the Beat” junto con una
lista de los grandes grupos de la época que
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usaban amplis VOX. Quizas los mas visibles
fueron los Beatles (aunque acabaron usando
de todo, seguro que hay alguna zambomba y
botella de anis a cucharazo limpio en el Whi-
te Album) pero podrias desenrollar un rollo de
papel para el culo y te faltaria sitio para con-
tar todos los artistas - famosos y no famosos
- que han usado un VOX en algin momento de
su existencia guitarril.

Ay los Beatles. Salen hasta de debajo de las
piedras. Pero también estaban los Shadows,
Animals, Hollies, Searchers, Kinks, Monkees
y cientos de grupos de la British Invasion en
los afios sesenta. Si nos cogemos el Deloreany
enchufamos el condensador de fluzo para via-
jar una década més tarde tenemos otra jarta de
musicos que le han dado cera recia a los VOX,
desde los 70 hasta ayer mismo: Tom Petty, The
Edge, Brad Paisley, los Oasis, Radiohead y un
largo etcétera al cubo. Ya en el panorama na-
cional, muchos dicen que los famosos bendi-
nesy sustain de Loreto Valverde son gracias a
las EL84 de un AC15 a toda minguer alojado en
algln recoveco de su portentosa caja toracica.

A mi los que mas me gustan son los maxi-
mos exponentes del "AC30 a todo rabo”. Lea-
se Rory Gallagher. Yo me pasé afos pensan-
do que eso era un Marshall a todo nardo tubo
power hasta que descubri que llevaba un AC30
a todos lados, hasta cuando iba a gifar. ;Brian
May? ;Se puede ser mas animalaco? Pues eso

“los maximos exponentes del “AC30 atodorabo”.

| ease Rory Gallagher, Yome
eso era un Marshall a todo
que descubri que llevaba

1358 anos pensando que
1ardo tubo power hasta
InAC30 a todos lados™

es un AC30 [mas bien “varios AC30s”] con un
treble booster. Luego tenemos la formula: Ric-
kenbacker + AC30 a todo cimbrel = The Jam.
No hay que olvidar a Mr. Beck, Mr. Clapton y

Mr. Page... la época Yardbirds rezuma el néctar

VOX apretadete por los cuatro costados.
Miento. A mi los que mas me gustan son

los que no salen en los periddicos. Los gue-

rreros del fin de semana, los “Perry Glander
Blus Band” o mi prima la que le da a la Cort de
jivis y algin dia suefna con tocar en las fiestas
del pueblo con suAC15. Creo gue para rellenar
esta lista necesitariamos un pack familiar de
papel para el culo para rinocerontes. Le tene-
mos que dar las gracias a los chinawer por dos
razones muy sencillas: la primera, por el cerdo
agridulce, que desatasca mejor que el turbolax
mas potente del mercado, y la segunda, cuan-
do Korg comenzé a producir sus amplis VOX en
China en el afo 2005.

El que queria un VOX en los anos 90 se tenia
que dejar +1000 pepinos, eso si lo encontrabas.
En el 2000 consegui un AC15 del 97 por 750 eu-
ros, una auténtica ganga... costaban 900 ecus de
segundamano... y salia uno o ninguno al ano...
Quince afios mas tarde empezaron a llegar los
VOX chinos, que imitaban requetebién a sus her-
manos mayores de la pérfida albion, pero costa-
ban la mitad. Tipica calidad china, look casi idén-
tico y sobre todo mojo, mucho mojo.

Afios mas tarde se empezaban a ver de se-
gunda mano por unos 400/500 euros. He lle-
gado a ver AC15 chinos por 300 euros. Era
la locura - podias tener un AC15 & AC30 por
bastante menos de la mitad de lo que costa-
ban los ingleses anos atras. Logicamente, la
calidad no es la misma, sobre todo en cuanto a
componentes, pero la magia esta ahi. He podi-
do probar un AC15 chinorri al lado de miinglés
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y juegan en la misma liga, la Unica diferencia
sustancial esta en el precio. La Unica pega se
la pongo al cono de los chinos, son un poco
guarriner, perc nada que no se pueda solucio-
nar por cuatro perras.

Korg se dio cuenta del fildny un par de afitos
més tarde empez6 a sacar la serie "handwired”
para los mas gourmets del VOXismo - amplis
cableados a mano, con placas PTP como las
originales, look auténtico con un tolex blonde
(imitando a los primeros JMI] y un precio de
derribo. ;Lo mejor? Sonidazo y fiabilidad, que

es donde realmente parten la pana.

Conclusion
VOX siempre ha tenido un sitio ahi arriba, en
el olimpo de los amplis, refrotdndose con los

“Zeus” Fender y Marshall. Sus AC15 y AC30
son referencias indiscutibles en el mundo de la
musica y Korg ha conseguido volver a ponerlos
en el mapa y en muchas habitaciones, garajes,
escenarios y garitos de ensayo.

Rory, Brian May, los Beatles y los Shadows
llevaron la antorcha VOX con clase durante dé-
cadas. Pero el fendmeno de los primeros VOX
chinos trajo a una legion de guitarreros gran
parte de esa magia y una opcién maravillosa
para que jovenes y no tan jovenes se metieran
en el mundo de las valvulas de la mano de un
gigante en la historia de los amplis. Gracias
VOX, gracias Korg y gracias Ho Chi Miny la ma-
dre que te pario. B

Chals Bestron
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ALGUNOS PROBLEMAS DE MASTIL Y TRASTES

Toni Fayos

ola amigos, en los numeros

anteriores hablabamos del

funcionamiento del alma vy
de los posibles problemas que se
pueden presentar por el mal funcio-
namiento de esta, en este vamos a
hablar sobre algunos problemas
derivados del estado de los trastes,
de pequenas deformaciones del dia-
pason y como influyen a la hora de
poner a punto una guitarra.

Mi intencion no es que seais capaces
de dar un diagnostico de dichos pro-
blemas, simplemente que conozcais
como influyen ciertos defectos a la
hora de ajustar o de realizar una re-
paracion en nuestra guitarra.

Como he comentado en otras oca-
siones si el mastil se encuentra en
buenas condiciones (eso incluye el
diapason y el entrastado) la guitarra
normalmente se puede ajustar co-
rrectamente y con ello podemos tocar
con comodidad, buena entonaciéon y
sacar el mejor partido a nuestro ins-
trumento.

Suele ocurrir con bastante frecuen-
cia que la gente que acude al taller
trae un instrumento con la idea de
ajustarlo y ponerlo a punto, muchas
veces han intentado ajustarlo ellos
mismos y no han conseguido una ac-
cién decente sin trasteos o sin que los
bendings se apaguen en los ultimos

ERREE
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trastes. Lo primero que suelo hacer
siempre cuando traen un instrumen-
to es evaluar el estado del mastil, a
veces estos problemas son debidos
a un ajuste incorrecto del alma, es
importante ver si el mastil esta bien
ajustado, si el diapason tiene alguna
deformacién y observar en que esta-
do se encuentran los trastes.

Podemos hablar de dos grupos de
problemas, por un lado serian los de-
rivados del desgaste de trastes -es-
tos normalmente suelen ser mas pa-
tentes ya que a simple vista podemos
ver las marcas o surcos del desgaste-
que aparecen normalmente debidos
al uso. Por otro lado hablariamos de
los que son derivados de un deficien-
te nivelado e instalacion, incluso de
fabrica, asi como los provocados por
pequenas (o grandes) deformaciones
del diapasén o mastil.

La mayoria de las ocasiones en las
que se detecta algun problema serio
en el mastil, acaba siendo necesario

nivelar los trastes o incluso depen-
diendo de la gravedad cambiarlos.
Se pueden dar diferentes casos que
requieran esa intervencion, incluso a
veces es un problema multiple el que
hace necesario dicho trabajo.

Vamos a ver varios de estos casos
relacionados con una deficiente ins-
talacion, nivelado o un mastil con
problemas de deformacion.

Caso 1: Tenemos la guitarra ajustada
a una altura mas o menos normal, no
demasiado baja, 1,5mm en el traste
12 en el Mi agudo y alrededor de 2
mm en el Mi grave , el mastil tiene
una curva también “normal”, se pro-
ducen trasteos en ciertos trastes de
manera muy exagerada en la mayoria
de los demas no hay trasteos o son
minimos, cuando esto ocurre suele
ser debido a un deficiente nivelado
de trastes o que se han levantado.
Hay unos que estan mas altos que
otros de ahi que en algunos sitios se
produzca trasteo y en otros no, si to-

mamos una regla metalica que tenga
el canto plano y la colocamos sobre
los trastes veremos como se “colum-
pia” cuando hay alguno mas alto o
mas bajo (Foto 1) .

exagerado lo mejor es ir directo al
problema, un nivelado de trastes es
la soluciéon que conseguira dejar los
trastes igualados a la misma altura,
eliminando los problemas de trasteo

Esto suele corregirse de dos maneras
segun lo exagerado que sea el pro-
blema, si no es demasiado acusado
es posible que subiendo un poco mas
las cuerdas y buscando un ajuste de
mastil diferente, se minimice aunque
no se elimina ( lo que yo suelo lla-
mar solucién econdémica), si es mas

Foto 1

que presentaba el mastil y permitien-
do sacarle el maximo partido a la gui-
tarra , esta segunda solucion suele
ser mas costosa en tiempo y dinero.

Caso 2: Partimos de la misma base
que en el anterior caso en cuanto a
ajuste de la altura y mastil, en este
caso cuando tocamos la parte alta del
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diapason (los ultimos trastes) se pro-
ducen trasteos e incluso se apagan
notas en determinados trastes y se
apagan los bendings en la primera y
segunda cuerda.

Esto es debido muchas veces a que
se produce una deformacién en el ul-
timo tramo del mastil o que se han le-
vantado trastes de esa zona, en esta
region no actua practicamente nada
el ajuste del alma.

Generalmente lo que ocurre es que
el mastil cede en bloque a la altura
donde empieza a hacerse redondo
por la parte trasera, por ejemplo, en
un mastil de strat atornillado, el pri-
mer tramo es de seccién rectangular
y a partir del traste 15- 16 empieza a
tener la forma redondeada (Foto 2),
pues bien ese cambio supone que la
parte redondeada tiene menos made-
ra que la seccion rectangular con lo
cual suele ceder en ese punto. Esto
puede ser sutil y no suponer un pro-
blema o puede ser mas acentuado

Foto 2

dando serios problemas, es lo que se
llamaba en los 80-90 “Talon Corea-
no” (fijaros en el Dibujo 3 en el ultimo
tramo del mastil) ya que se veia en
gran cantidad de guitarras provenien-
tes de esa zona geografica, aunque
también se puede ver en guitarras de
diversa procedencia. La solucién casi
siempre pasa por nivelar los trastes,

hay que hacerlo de manera correcta
para eliminar el problema, para poder
hacerlo bien hay que saber como se
debe ajustar el mastil. En los casos
mas extremos puede hacerse nece-
sario quitar los trastes, repasar la ma-
dera del diapasén para eliminar las
posibles deformaciones y retrastear
de nuevo el instrumento.

También es posible encontrar los dos
problemas a la vez, de hecho mu-
chas veces se presentan conjunta-
mente, incluso en guitarras relativa-
mente nuevas o recién compradas.
Es una sorpresa no demasiado agra-
dable para un guitarrista que acaba
de comprarse una guitarra o la tiene

poco tiempo y decide llevarla a ajustar
para dejarla mas tocable, cuando le
comentas después de evaluar el ins-
trumento, que tiene un problema de
este tipo y su coste. Personalmente,
en casos en que es exagerado este
tipo de averias creo que lo mejor es ir
a la tienda y solicitar una solucion si
esta dentro del periodo de garantia,
sobre todo si es una guitarra de cierto
precio.

Caso 3: No suele ser muy habitual
pero tampoco es extrafio encontrar-
se un mastil revirado, alabeado o re-
torcido. Me explico, normalmente un
mastil suele tener un perfil convexo,
céncavo o “recto” segun tenga ajus-
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tada el alma, por norma general suele
tener un perfil similar tanto en el lado
del Mi agudo como en el Mi grave,
no quiere decir que sea exactamente
igual en los dos lados pero si similar.

En el caso de estar retorcido o ala-
beado, cada lado tiene un tipo de cur-
va, en un lado suele estar concavo y
en el otro convexo, mirando desde
la pala hacia el final del diapasén in-
cluso, se puede apreciar ese retorci-
miento.

Esto suele dar problemas de trasteo
diferentes segun que afecte a un lado
u otro.

En este caso, dependiendo de la gra-
vedad, se puede solucionar bien ha-
ciendo un nivelado, en caso de ser
leve, 0 bien cambiando los trastes y
corrigiendo el problema de base re-
pasando el diapason para eliminar la
deformacién. Esto ultimo es un tan-
to complicado de solucionar ya que
los mastiles sin las cuerdas puestas
varian el perfil, con lo cual hay que
simular la posicion del mastil bajo la

tension de las cuerdas para poder
corregir de manera eficiente la defor-
macion.

Estos son algunos casos bastante
habituales aunque hay otros que se
pueden dar también y con cierta fre-
cuencia, no he querido abarcarlo todo
ya que haria falta mucha letra y mu-
cho espacio para ello y mi intencién
era hablar de algunos de ellos.

Es importante aclarar también que
este tipo de problemas se pueden
dar de manera conjunta, aunque ha-
yamos hablado de una forma “aisla-
da”, puede coincidir problemas de
desgaste con deformaciones y por lo
tanto siempre requiere un estudio o
evaluacion del mastil. Si conoces el
origen del problema se podra solu-
cionar interviniendo de la manera co-
rrecta, si no conocemos dicho origen
dificilmente podemos dar la solucion
adecuada.

Nos vemos en la proxima entrega,
saludos.

GIJit‘:"i.i't:ms
Los mejores cursos
de

[ Video en calidad 4K

WWW.GUITARLIONS.COM
L1 Teoria musical
[ Multicamara [_1 Backing tracks
[[f Partituras virtuales  [f PC, movil, tablet
[ Descarga PDF [t Acceso 24 h

[Cf Tutor personal

34| Cutaway Magazine /114

B ESA U FORJACOPE METZANOTT

8/ TODDS L0S SECRETOS DE LOS DROP2

BUITﬁRHﬂ B[ISSﬂ NOVA &

UEHSLIBHJ&HWUH )
LOS MEJORES [ \

£\ GUITARRA CLASICA]!
FARA PRINCIPIANTES § i

7 . a7, = d | ICKS DE JAZZ

f DE LA HISTORIA

:'-'I.Z



https://guitarlions.com/

Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis

participar contacta info@cutawaygquitarmagazine.com

PIPO ROMERO /Tangos del Atlantico

icénico tango de Carlos Gardel.

Con "Tangos del Atlantico", conecta con una de las tradicio-
nes personales de Pipo: incluye tangos flamencos en casi to-
das sus discotecas. En este caso, el viaje es mas audaz que
nunca. La guitarra acUstica dialoga con bombos electrénicos
y cajas de ritmos de los afios 80, creando una base hibrida
sobre la que se desarrollan dos estribillos distintos, una de

ipo Romero publica
P"Tangos del Atlan- :
tico", segundo anticipo :
del album "Alborada" que
vera la luz durante el mes
de octubre. Como primer
avance lanzaba reciente-

mente "Por una cabeza",

una poderosa interpreta- :
cion en guitarra solista del :

las sefias de identidad del lenguaje compositivo de Romero.

La produccion entrelaza tradicion y modernidad de forma flui-
da. Las voces del compositor y cantante Santiago Ibarretxe
(Primital Brothers) aportan una capa vocal sofisticada y ex-
perimental. El tema culmina en una transicién sorprendente
que fusiona el rock con el bluegrass, terminando con un solo
de guitarra acustica en estilo banjo, un guifio a la musica de

raices norteamericanas desde una sensibilidad flamenca.

€
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CONNOR KAMINSKI / Tapestry

_flo

| compositor, productor y virtuoso de la guitarra, residente en el

Reino Unido, Connor Kaminski, se ha forjado una reputacion
por su intrincado trabajo con la guitarra y su enfoque innovador en
el metal progresivo moderno.

Influenciado por Dream Theater, Devin Townsend e Intervals, Con-
nor ha perfeccionado su talento como guitarrista y ha cultivado una
gran base de seguidores online. Ahora presenta su long play de de-
but, Tapestry.

Tapestry es un tour de force de magia de guitarra técnica y pro-
gresiva, con algunos de los mejores y mas brillantes de la escena,
incluidos Jordan Rudess (Dream Theater), Plini, Olly Steele (ex-Mo-
numents), Tramaine, Aleksandra Djelmash (Sordid Pink), RO1 y la
sensacién de cuerdas ThatViolaKid.

Gates of Chaos presenta My War, un album que reune los dos EP
de la banda, previamente solo digitales: Invictus y el reciente-
mente lanzado Out of Hell, uniéndolos en una obra cohesiva. A pesar
de sus lanzamientos separados, ambos EP se grabaron en una sola
sesion creativa, concebidos como dos caras de la misma moneda.
Gates of Chaos es un quinteto de metal sinfénico nacido de la unién
de musicos con una visién comun: transformar su pasién por la musi-
ca en una fuerza poderosa que conmueva al oyente y deje una huella
imborrable.

Su sonido combina guitarras impactantes, ritmos implacables y arre-
glos orquestales épicos, creando composiciones intensas y teatra-
les. Con raices en el metal sinfonico, su musica también se nutre de
influencias del thrash y el progresivo, forjando una identidad sonora
Unica y cautivadora.
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FINGERPICKING DYLAN// : RHYTHM GUITAR / Complete Guide. Bruce Buckingham & Eric PascalHal
Jerry Willard - Amsco Publications Leonard Co.

E stamos ante uno de los libros mas completos confeccionados para
FINGERPICKING" : Rﬂﬁgwégz;:;r E p 0

el estudio y desarrollo del ritmo, uno de los atributos fundamentales
del musico y que en ocasiones no se le da la relevancia que merece.

Nos encontramos con 37 capitulos, organizados de lo sencillo a lo
complejo -como debe de ser- y en donde se va a ir viendo una serie de
contenidos dirigidos tanto al conocimiento tedrico necesario como a los
ejercicios practicos que plasman ese contenido tedrico y que confirman
su aprendizaje.

Es un manual muy completo que seguido paso a paso y sin prisa, nos
va a ayudar a sentar las bases para tener un buen tempo y un sentido
del ritmo adecuado para interpretar eficazmente en solitario o dentro de
una banda, con lo todo lo que ello implica para que un grupo “suene”de

Este es un libro de transcripciones, ni mas ni menos. En :
€l vienen recopiladas en el estilo fingerpicking, trece --------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
de los temas compuestos por el algo mas que cantautorde : ROBBIE BARNBY/ YouTube

Minnesota. Bob Dylan es uno de los iconos musicales del
ultimo siglo y autor de algunos de los temas que forman
parte de la banda sonora de nuestras vidas, tanto en sus
propias versiones como en las multiples covers que se
han realizado de ellas, Hendrix o los Byrds incluido.

Robbie Barnby se ha consolidado como un guitarrista muy soli-
citado y, ademas, le apasiona ensefiar musica y compartir sus
conocimientos sobre la guitarra.

/DOW)
H/IRNRY

Puedes conseguir clases con él online contactando con €l en su web,
pero aqui nos queremos referir a su canal YouTube donde plantea
contenidos para mejorar las habilidades para improvisar en videos
gratuitos donde ensefa conceptos bastante avanzados en ese sen-
tido.

O] f&

Los temas se encuentran expuestos en solfeo tradicional
y en tabulado. Indicado para los fans del norteamericano
que quieran interpretar sus temas en solitario a la guitarra.

Un buen manual de trabajo para ejecutantes que quieran
dar un paso mas alla del trabajo con acordes tomados en
posicién como si fueran un bloque. jA moverse!
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Didactica s

LA COLUMNA INESTABLE XL

DISENANDO EJERCICIOS (PARTE 2)

uy buenas. Seguimos desarrollando “dedos” en el ambiente tenso an-
terior a la resolucion. O sea, planeando sobre la funcion de subdomi-
nante y resolviendo a la ténica. La tonalidad sigue siendo G.

En el anterior numero, nos basamos en un esquema disminuido, aunque casi
todo eran cromatismos. Aclaramos, que los cromatismos, pueden ir en cual-
quier esquema.

Digo que casi todo eran cromatismos, porque claro, después de las cuatro pri-
meras notas cromaticas, habia un salto de 5b hasta la siguiente nota de la
cuerda inferior, que volvia a juntar tres notas cromaticas mas, y asi hasta llegar
a la primera cuerda, en la que resolvia a G.

La técnica era impepinable, pua abajo pua arriba, asi hasta el final, eso si,
acentuando una de cada cuatro notas.

En este numero, seguimos con la misma idea, pero el ejercicio cambia bastante
técnicamente.

Como digo, seguimos con el arpegio disminuido que finalmente resuelve en G.
Bueno, los arpegios, cuatro en total... que como ya sabemos son el mismo pero
en sus diferentes inversiones. Adim — C dim— Ebdim y Gbdim.

Nacho de Carlos

Dentro de este nuevo egjercicio, hay dos partes bien diferenciadas. La primera,
una secuencia descendente de los arpegios disminuidos, en un orden muy cua-
driculado, y la segunda, la subida con esos mismos arpegios, pero anadiendo
cromatismos en la primera cuerda.

Veamoslo.

Moderate J =120

myVymVmEmYyVmMVmM VVvmeVvmey

~ )
—8—7—6—5—11—8 —————— 8—9—10—11-10—9 —B8 ——14~1 1—————11-12=13-14-13-12-11~4 1-12-43-44——15
10—10 13—3

11 14 12

v
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Los movimientos de pua estan senalados
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Alguien puede pensar, que los pri-
meros ataques de pua hacia abajo,
son incorrectos, pues normalmente,
si tenemos tres cuerdas consecuti-
vas hacia arriba, lo normal es darlos
todos en esa direccion, y no el pri-
mero hacia abajo y los demas hacia
arriba.

La razon principal, es el acento, para
que todo suene mas definido. En
este caso, lo hago asi, me da mejor
resultado.

Siempre doy mucha importancia al
acento, la articulaciéon del sonido
es mejor. Soy consciente, que para
muchos sera un inconveniente. No
pasa nada, si a alguien le resulta
mas comodo hacerlos todos hacia
arriba, no hay problema. En princi-
pio, yo también lo hacia asi, pero no
me convencia el resultado.

Cada guitarrista tiene sus maneras
de hacer las cosas. Mas cdémodo
seria de la otra manera, pero como
digo, el resultado en cuanto a mi
respecta, no me convencia. De he-

cho, hay cosas que antes me resul-
taban mas complicadas, y desde que
adopté este mecanismo y consegui
acostumbrarme a él, me resultan
mas sencillas.

Si observamos las técnicas caracte-
risticas de cada guitarrista, veremos
como cada uno ha ido llevando la
técnica en base a sus necesidades.
Los sweep que escuchamos de Paul
Gilbert son todos con una mezcla de
ligados y golpes de pua contra pua,
no utiliza el “barrido”.Con lo cual, no
es Sweep, aunque nuestro oido crea
escuchar esta técnica. Un caso mas
extremo es el de Steve Morse, éste
ya ni ligados, todo es pua contra pua.
Otros como Gambale si que se vol-
varon con el Economy Picking...

En fin, que cada guitarrista va diri-
giendo la técnica a su manera. Par-
tiendo de una base general, que
como acabo de comentar, puede su-
frir variaciones segun la manera, ne-
cesidades y entendimiento de cada
intérprete.

Yo comento la mia, por si a alguien le
resulta util. Y aviso, que la tuya, puede
estar oculta... jjBuscala!!

Lo mejor para que todo esto quede cla-
ro, es que lo veais en un video. Lo haré
en el proximo numero. Sera la tercera
parte, donde se completara el ejercicio,
y veremos el conjunto de los tres.

Salud, paz y armonia.
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Remodela tus antiguos licks y hazlos parecer sofisticados

pesar de que todos los gui-

tarristas buscamos tener un

enguaje de improvisacion lo
mas amplio posible, en ocasiones es
facil terminar cayendo en los mismos
recursos, especialmente cuando la
base sobre la que improvisamos nos
es ya muy familiar. Hoy explorare-
mos las posibilidades crear patrones
repetitivos de 5, 7 y 9 notas, para
darle un nuevo punto de vista ritmico
a nuestros licks.

Crear patrones que se repiten es
una forma magnifica de mantener la
energia de un solo. Todos tenemos
en la mente frases rapidas en que
las voces de un arpegio se suceden

velozmente, o frenéticos licks pen-
tatonicos llenos de ligados. Vamos a
intentar darle una vuelta mas de tuer-
ca utilizando patrones ritmicos menos
usuales, que van a dar una dimension
muy especial a nuestra interpretacion.

Concretamente nos referimos a aso-
ciar notasde 5en 5,de 7 en 7 o inclu-
so de 9 en 9, que tocaremos de forma
repetida para dar mas consistencia a
dicha asociacion.

Patrones impares como estos son
perfectos para crear sensacion de
inestabilidad y desplazamiento, que
podremos mantener o resolver cuan-
do deseemos.

Micky Vega

Comencemos viendo un patrén de 5
notas muy sencillo representado en
la figura 1.

Lo utilizaremos para estudiar la pua
alterna: como muchos ya sabréis,
repetir un grupo de notas impar con
pua alterna hace que los sentidos de

. =7

th

W=

la pua se inviertan en cada repeticion.
Si por el contrario no estais familiari-
zados con este fendémeno, este ejer-
cicio puede ayudaros a comprenderlo
mejor. Prestar atencion a los simbo-
los de la pua es esencial:

8 oonol amannann!
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Ahora ya estamos preparados para trabajar en el primero de los licks, basado
esta vez en una agrupacion de 5 semicorcheas. Como habréis observado en el
ejercicio anterior, no solo la pua se invierte, sino que ademas el inicio de cada
compas recae cada vez en puntos distintos del lick debido a su desplazamiento,
por lo que sera necesario poner especial atencion en la acentuacion.

+ =100
Lick 1

(3= Tr=1

4 % 114 . .
/ } ~ | "v‘ - 2 - ! -
T i ! = =y
A 7 5 7 5 8—7-5
B
[ e I m-———dV mYVmVymymymVmymymy
Fig. 2 W

Sigamos con otra idea muy similar, ésta vez se trata de un patrén repetitivo de
7 semicorcheas. Una buena estrategia a medida que el grupo de notas que de-
bemos manejar aumenta es crear subgrupos mas pequefos.

Por ejemplo en ésta ocasion es mas facil pensar en grupos de 3+4 notas que
contar grupos de 7. También es importante notar que se ha incluido la técnica
del Palm Mute, para exagerar aun mas la percusividad del lick, y por lo tanto sus
caracteristicas ritmicas.

« =100
Lick 2
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Fig.3 \J

Para finalizar tenemos otro divertido ejemplo, en el que nos enfrentamos al reto
de crear frases de 9 notas.

Aqui es mas importante que nunca respetar el sentido de la pua alterna en todo
momento. En él, también se propone otra idea: tocar el mismo lick en dos octa-
vas diferentes. Ello nos permite utilizar licks de repeticién, pero al mismo tiempo,
dar un toque de variedad que mantenga la atencion y lleve el lick a otro nivel.

« =100
Lick3
ol o
(FE===tsrr *Jl]jijjjl*g;gﬂl&;;ﬁ{ I
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Fig. 4 Y

Una buena manera de comenzar a integrar este tipo de lineas de improvisacion
en tu forma de tocar habitual puede ser jugar a restar o sumar notas a tus licks de
repeticion habituales. Es muy probable que la mayoria de ellos esté formado por
bloques de 4, 6, 8, 0 16 notas. jSon victimas perfectas para tus experimentos! Es
el momento de crear nuevas y atractivas mutaciones con ellas. jSuerte!
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American Roots Series:

Slide in standard tunning

Didactica mm

Buenas. Este mes vamos a adentrarnos en el mundo de la guitarra sli-
de, utilizaremos la afinacion standard.

lo primero que nos tenemos que en-

frentar a la hora de utilizar el slide, es

que a diferencia de tocar a la manera
convencional, el tubo se coloca encima de la
barra de traste. Hay que tener especial cuidado
con esto, ya que un pequeio movimiento con
el tubo, y la afinacion de la nota que queremos
dar va a variar.

Otro de los factores importantes de la técnica
slide es la de mutear bien las cuerdas que no
queremos que suenen, ya que solo la friccion
del tubo hace sonar todas las cuerdas que al-
cance. Vamos a utilizar dos técnicas, el muteo
con por detras del slide. El tubo normalmen-
te se usa en los dedos anular o mefique, por
lo tanto los dedos que nos quedan por detras,
hardn de sordina, apoyandolos en las cuerdas.
También mutearemos con la palma de la mano
derecha, 6 izquierda si eres zurdo.

Yo siempre recomiendo que se toque con los
dedosy no con pua cuando utilicemos el slide.
Esto también nos ayuda a utilizar los dedos
que nos sobran, para apoyar en las cuerdas
gue no queremos que suenen. Normalmente,
yo utilizo los dedos indice y pulgar para atacar
las cuerdas, y el resto de dedos de mi mano
derecha, los utilizo para bloquear las cuerdas
que no deben sonar.

Hay diferentes tipos de tubos y cada uno de
ellos nos da un sonido diferente. Los hay de
metal, cristal, ceramica, cobre... y de diferen-
tes grosores. Contra mas gordo sea el slide,
mas grave es su sonido, también depende del
tipo de tubo, si es de metal es més agudo que
uno de cristal. Cada uno elije el tipo de tubo
que mas le guste, experimenta con varios y
escoge para cada situacion el mas idéneo.
Por suerte es un articulo que no es muy caro,

Figura 1
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" Recordad mutear
bien [as Cuerdas que no
(UETRMOS que Suenen.”

por lo que nos permite tener varios modelos

Al utilizar la afinacion standard, nos permi-
te ya conocer las formas de las escalas a uti-
lizar. Pero nos vamos a centrar en las formas
de A de los tres acordes principales del Blues
para empezar a dar a cada acorde su escala
y asi poder transportar con mas facilidad las
frases de un acorde a otro.

Para poder tocar los acordes con el slide,
utilizaremos la forma de A de los acordes, to-
cando con el tubo la 48, 32 y 22 cuerda, ya que
asi obtenemos la triada completa del acorde.

A continuacién he transcrito unas frases en
los diferentes acordes de un Blues en E. Pero
recuerda, que todas las frases son transpor-
tables al resto de los acordes.

Utiliza el backing track para ir combinando
diferentes frases e ir cogiendo el rollo al sli-
de. Fijate bien en los arrastres del slide hasta
llegar a la nota que queremos tocar, utiliza el
audio de las frases para captar el efecto.
Figura1. Frases sobre E7.

Figura 2

s, T [ f T
- N )
P (T ip s I :
4 ES H= EEs===
TV VWV AWV WRY
- F =X
T 108 8—10 — -
A 3 3 7 -
B
A los 8 afios comienza a tocar la guitarra. Rea-
liza estudios superiores en la Escuela de Musi-
ca Creativa, El Real Conservatorio Superior de 5 6 7
. . . haaasd haaad ha sl VNV
Musica de Madrid y en el Ateneo Jazz Madrid. T 3 & 2"
Trabaja en Giras nacionales, musicales y como Lr U r H U = ,J ':I, ,J I - 1 U [ u Lf' [__ r il
Jefe de estudios en el Instituto de Musica y I m .
Tecnologia de Madrid, (IMT). Actualmente ter- ——
minando la grabacion de su proyecto en solita- P — )
rio con el Sergio Sancho Trio. —8 P Il 18— :l P — I . | L il
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forma de A del acorde de E. Las frases sobre Figura 3
los acordes de A7 y de B7, estan basadas en AR AR

sus escalas pero con proximidad a la forma de
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Figura 3. Frases sobre B7.

Espero que os haya gustado la leccion y os

sirva. Para cualquier duda poneros en contac- v m d' r ”r r E’F?ﬂ U uﬁ:“r“ ” UCU rv_v“"g Mr |I

to conmigo en el mail. Salud!!! M

Sergio Sancho e — ““* = H =

BTBLUESENE ¢ J  EJEMPLOS

P P
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Conduccion de Voces

Didactica mm

Conectando acordes de manera melddica

ara este numero he preparado

un estudio que contiene algu-

nos ejercicios que ayudaran a
mejorar la forma en la que conecta-
mos los acordes cuando improvisa-
mos sobre estructuras armonicas.

Como progresiéon de ejemplo he usa-
do una secuencia de acordes que
muchos conocéis, “Autumn Leaves”,
uno de los primeros standards que
solemos aprender cuando comenza-
mos a estudiar Jazz.

La primera idea es tocar los arpegios
desde la tercera hasta la novena de
cada acorde. Esto ayudara a reforzar
y colorear el sonido de nuestros ar-
pegios, ya que dejamos fuera la t6-
nica del acorde y afiadimos su nove-
na como nota de color. Ademas, nos

fuerza a constantemente ser cons-
ciente de cual es la tercera de cada
acorde, ya que ahi comienza nuestro
arpegio.

Podéis ver esta idea en la partitura,
en la primera seccion, A1. El primer
compas consiste en un arpegio as-
cendente de EbMaj7 sobre Cmin7,
dando como resultado Eb, G, Bb, D;
tercera, quinta, séptima menor y no-
vena, respectivamente. El siguiente
compas es un arpegio descendente
desde la nota del acorde mas cerca-
na a la ultima nota del compas ante-
rior, es decir, arpegio de F7 descen-
diente desde su quinta, suavizando la
transicién entre ambos cambios.

El resto de A1 sigue el mismo patrén,
es decir, ascendemos con arpegio

3579 y descendemos con el arpegio
original desde su quinta.

En la siguiente seccion, A2, hacemos
justo lo contrario, es decir, comen-
zamos con el arpegio del acorde de
manera descendente desde su quin-
ta, que conecta con la tercera del
siguiente acorde (3579)por una dis-
tancia de medio tono, suavizando la
conexion entre ambos acordes, dan-
do como resultado una buena con-
duccién de voces.

En B, el recurso meldédico que usa-
mos es diferente.

Comenzamos con el arpegio del acor-
de de manera ascendente, el cual re-
suelve por medio tono a la tercera del
siguiente acorde. Después, desde la
tercera del acorde (D7), descende-

Alvaro Domene

mos la escala correspondiente, co-
nectando con la tercera del siguiente
acorde, Gmin7, en el primer tiempo
del siguiente compas. Es decir, he-
mos conectado las terceras de am-
bos acordes de forma melddica y por
medio de la escala correspondiente,
haciendo que ese fragmento de la
secuencia de acordes suene sin ne-
cesidad de tocar acordes o arpegios.
Los cambios “suenan” sin necesidad
de ser apoyados por otro instrumento
armonico.

Usamos la misma técnica desde el
compas 21 hasta el 26. Descende-
mos la escala desde la tercera de
Cmin7 que conecta con la tercera de
F7. Descendemos desde la tercera
de F7 hasta la tercera de BbMaj7,
pero afadimos un salto de octava
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para anadir variedad. Asi hasta que
llegamos al compas 27.

En el compas 27 ascendemos 3579
del primer acorde y descendemos
desde la quinta aumentada del si-
guiente. Esta técnica aparece tam-
bién en el siguiente compas.

Ya para terminar, en el compas 29,
asciende el arpegio 3579 que conec-
ta con la quinta de Am7b5, desde la
cual descendemos, por medio del ar-
pegio, hasta resolver en Gmin7 con
su tercera, Bb.

Como podéis ver, este estudio es una
suma de varias formas de practicar el
mismo concepto, conectar los acor-
des de forma melédica, haciendo que
los cambios SUENEN como resulta-
do de lo que nosotros tocamos y sin
necesidad de tener un instrumento
armoénico apoyandonos.

En sintesis, los ejercicios que pro-
pongo, derivados de este estudio,
consisten en practicar la secuencia
de acordes:

- Soélo con arpegios 3579.

- Alternando arpegios 3579 con ar-
pegios 1357 descendentes desde la
quinta y viceversa.

- Tocar arpegio 1357 resolviendo a la
tercera del siguiente acorde, y desde
ahi, descender la escala correspon-
diente, conectando la tercera del si-
guiente acorde.

- Conectar las terceras de los acordes
haciendo uso exclusivo de la escala
correspondiente. Subir de octava la
novena de cada acorde para agregar
variedad y/o evitar terminar el rango
del instrumento.

- Usar todo el rango del instrumento,
todas las posiciones y combinaciones
de cuerdas posibles, ya que el objeti-
vo es dominar esta técnica en todo el
diapason.

- Inventar vuestros propios ejercicios
usando el mismo concepto y aplicarlo
a distintas progresiones arménicas.

jA practicar!

Conduccién de voces- Conectando Armonia de forma melddica

Ejercicio sobre "Autumn Leaves"

Alvaro Domene
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