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Editorial

José Manuel López
Director

Wayne Krantz es un guitarrista y compositor estadounidense. Ha tocado 
y grabado con Steely Dan, Michael Brecker, Donald Fagen, Billy Co-

bham, Chris Potter, David Binney y Carla Bley. 

Desde principios de los 90, Krantz se ha en su carrera en solitario, principal-
mente como líder de un trío con Tim Lefebvre y Keith Carlock.

Recientemente ha lanzado un álbum, Player - Songwriter, algo muy diferente 
a todo lo realizado anteriormente. Un disco como solista, sin ningún acom-
pañamiento, cantando y obviamente con temas propios, guitarra eléctrica 
exclusivamente y una propuesta no vista anteriormente.

Era el momento para charlar con él y que nos contara su viaje como guita-
rrista, en qué momento se encuentra y todo lo acontecido alrededor de su 
último disco.

Para este número vacacional contamos como siempre con reviews de pro-
ducto tanto nuevo como vintage y un artículo histórico-teórico de un clásico 
de los pedales de efecto: el Uni-Vibe.

La potente sección de didáctica en variados estilos, propone contenidos inte-
resantes para investigar en este tiempo de asueto en Europa.

Gracias por seguir ahí y disfrutad todo lo posible.

https://www.thermion.eu/
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Para este número tuvimos a Wayne 
Krantz, un guitarrista y compositor 
cuyo nombre no ha pasado desaper-
cibido durante varias décadas. 

Como siempre, se caracterizó por la 
humildad y la buena actitud de todos 
los grandes, nos habló de su carrera 
y de su nuevo disco que por si no lo 
han oido, es muy particular. Veamos:

Hola Wayne! Es un honor te-
nerte con nosotros. Me gusta 
evadir la pregunta de ¿Cómo 

fueron tus inicios?¨ Pero en este 
caso creo que todos tenemos curio-
sidad. Cuéntanos un poco por favor.

En realidad… ¡No tengo idea! No 
puedo decir qué fue exactamente lo 
que me llevó a la música y a la gui-
tarra. 

Cuando tenía 14 o 15 años encontré 
una guitarra en el ático de mi casa y 
por alguna razón lo único que quería 
era tocarla y aprender, no sabía nada 
de la guitarra pero amaba la música. 

Mis padres siempre tocaban música 
clásica pero ellos no fueron músicos, 
simplemente les encantaba. Creo 
que mi interés fue genuino y por eso 
estuve tan interesado y no exagero 
cuando digo que solo pensaba en 
tocar esa guitarra. Se me facilitó un 
poco pero en realidad no sabía nada 
de la guitarra aunque si era muy mu-
sical.

Todos sabemos lo que es tener ese 
interés, esas ganas de querer estar 
solos en la habitación simplemente 
tocando y aprendiendo, encontrando 
sonidos, dejando todo el mundo fuera 
y solo estar presentes con la música 
y la guitarra, es algo psicológico o al 
menos eso creo yo. 

Algunas personas crecen en familias 
de músicos y tienen esa influencia 
desde niños, esa guía que les dice 
que estudiar y cómo hacerlo pero yo 
no tuve eso.

Parece ser una pregunta fácil y sen-
cilla de responder pero en realidad, 

no lo es. La verdad es que no sé la 
respuesta, he tocado la guitarra des-
de entonces y aún lo sigo haciendo, 
no he dejado de hacerlo nunca y, aún 
así, sigo completamente interesado 
todos y cada uno de los días, siempre 
hay algo nuevo que aprender y sigo 
tan emocionado e interesado como el 
primer día. 

Hablando de ese interés que a dia-
rio está contigo, ¿tienes una rutina de 
práctica o cómo son tus sesiones dia-
rias con la guitarra? 

Evoluciona todo el tiempo, ¿sabes? 
Depende de en qué estoy interesado 
en ese momento, soy el tipo de es-
tudiante que puede pasar 6 meses 
enfocado en un concepto que quiero 
aprender y estudiarlo diariamente, la 
forma en que ese concepto se desa-
rrolla va cambiando día a día. 

No baso mi tiempo de practica/apren-
dizaje en un estilo específico, nunca 
he estado tan interesado en desa-
rrollar un estilo, creo que una buena 

forma de describirme es que siempre 
estoy pensando en ¨cómo quiero to-
car¨. 

Pienso que los estilos o géneros te 
dan una forma de reaccionar a algo, 
te dicen qué hacer y qué no, dentro 
de ese espacio de lo permitido y pro-
hibido es en donde trato de practicar, 
encontrar esas pequeñas zonas me 
permite ir a posibilidades y caminos 
de avance en mi sonido. 

Fue solo hasta que llegó la pandemia 
que finalmente encontré ese sonido, 
comencé a practicar y el resultado 
fue lo que escuchaba en mi cabeza, 
todo eso pasó después de una vida 
entera de búsqueda. 

Siempre estuve muy interesado en el 
groove, siempre quise ser ¨funky¨ y 
estar dentro del tiempo, pero en esta 
parte de mi vida logré encontrar la 
forma de viajar por el groove, sonar 
como lo pensaba en mi cabeza, no 
sonar tan ¨metronómico¨,
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Antes no sabía, no podía imaginar cómo hacerlo, 
quizá fue por el encierro ya que mi mente estuvo 
más enfocada y pensé de más, estuve como en 
los ¨old days¨: encerrado en una habitación todo 
el día tocando. ¿Qué pasó ahí? 

Simplemente comencé a escuchar cosas distin-
tas en mi cabeza, a tocar ¨off the grid¨. 

Eso se convirtió firmemente en lo que practico 
ahora, es como que sueno en contra del groove 
pero para lograr eso debe existir un groove, la 

banda debe tener un groove sólido; antes me enfoqué 
mucho en el groove y eso me permite salirme un poco 
y tocar en contra del mismo, creo que es una forma de 
describirlo. 

Es como los músicos de blues o los shredders. Y 
bueno, es solo una idea, es la forma en que lo estoy 
pensando, aún sigo trabajando en ello y me tomará 
muchísimo tiempo de práctica. 

Es complejo para mi, es pensar en cómo no estar en 
el tiempo está tan relacionado con el tiempo, como el 
tiempo inspira el no tiempo… 

Hace mucho tiempo, en mis años de Berklee, tuve que 
esperar mucho tiempo para poder estudiar con Char-
lie Banacos, el tenía una forma muy singular de ense-
ñar, por esos días el le enseñaba a todos los mejores. 
Él decía: ¨no importa qué es, qué cosa musical hay 
en este mundo, siempre hay una forma de practicarlo, 
solo debes encontrarla¨. Encuentra lo que quieres lo-
grar y luego encuentra una forma de practicarlo.

Escribí un libro hace tiempo acerca de improvisación y 
de conceptos melódicos dentro de la música, ya casi 
no practico así, solo en algunas ocasiones. Tampoco 
practico con metrónomo ¿sabes? Creo que mi tiem-



Cutaway  Magazine /1158

po se volvió lo suficientemente bueno 
para lo que necesitaba, claramente 
siempre puede mejorar pero como 
dije antes, es lo suficientemente bue-
no para lo que quiero y necesito ha-
cer. 

Me siento bien con ello, creo que una 
otra forma de describirlo es que de-
bes conocer bien el groove, debes 
saber que hay dentro para poder es-
tar fuera, si puedes tocar dentro del 
groove vas a poder tocar fuera del 
groove pero relacionado con el mis-
mo. 

Cuéntanos acerca del nuevo disco: 
¨Player - Songwriter¨¡He estado es-
cuchando tu nuevo disco y es tremen-
do! Definitivamente es algo comple-
tamente distinto… Quiero preguntar 
algunas cosas particulares: ¿De dón-
de surgió esta idea? Es decir, puedes 
colaborar con algunos de los mejores 
músicos del mundo y seguro estarán 
feliz de sumar, entonces, ¿por qué 
hacerlo solo?

Es una gran pregunta. Tengo muchas 
razones, quizá y principalmente, por-
que nunca se había hecho. Suena 
tonto que yo mismo lo diga, pero creo 
que no hay un disco así, o al menos 
yo no lo he encontrado. 

Siempre quise hacer un disco solista 
y escúchame bien, antes hice piezas 
solistas en algunos discos pero no 
tuve un disco solista por completo; mi 

disco ¨Signals¨ tiene algunas piezas 
en las que solo hay guitarra, bueno, 
en algunos otros discos también, pero 
nada como este último álbum. Quería 
hacerlo hace mucho tiempo, un disco 
de ese tipo ¡Solista! pero solista de 

verdad, no con mi nombre en la por-
tada y algunos ¨sideman¨ tras de mi. 

Inicialmente sabía que quería invo-
lucrar mi voz, pensé que sería can-

tando melodías o algo así, pero con 
el desarrollo de la idea comencé a 
tener ideas acerca de letras para las 
canciones, estas letras son acerca de 
cosas que me importan lo suficiente 
para escribir sobre ellas. 

Quise escribir sobre cosas distintas, 
creo que todos los que tocamos un 
instrumento que no es nuestra voz 
siempre escribimos sobre dolor, chi-
cas o chicos que no nos quieren, 
etc… es difícil crear letras sin estar 
relacionados con otro tipo de letras, 
Beatles, Bob Dylan, Hendrix, etc. 

Para mi fue difícil salir de esos esti-
los, romper esa idea directa; en algún 
punto logré hacerlo, cantar con la mú-
sica, escuchar a la música, imaginar 
de qué se trataría cada canción. 

En un momento pensé: ¨A quien le 
va a importar este disco, nadie va a 
querer escucharlo¨, a mis colegas y 
amigos guitarristas no les va a gus-
tar, pero cuando la idea comenzó a 
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armarse sólidamente en mi mente 
todo empezó a tener sentido. Cuando 
esto pasó, todo fluyó, el groove es-
taba ahí, era importante que tuviera 
un buen groove… ¡y ahí está! Mi pie, 
mi guitarra y mi voz son los que dan 
el groove. Al todo esto tener sentido, 
supe que era lo suficientemente bue-
no para estar en un disco. 

Además de esto, bueno, he hecho 
muchos discos en formato trío… hice 
un montón de cosas distintas ahí: im-
provisación en grupo, escribir toda la 
música, jams, música lenta, rápida, 
etc… quise hacer algo distinto por 
mi mismo, por mi cabeza y música, 
no tenía nada más que decir en ese 
momento… ¿hacer un disco como el 
anterior y como el anterior a ese? No, 
no quería eso, así que este disco fue 
la respuesta a ello. Seguí a mi inspi-
ración, a mi musa, es más inteligente 
que yo y, siempre trato de escucharla. 

Me gustó mucho el tono de la guita-
rra, creo que es muy inspirador. 

Gracias por decirlo Cris, en realidad 
me gustó mucho también. Es mi Strat 
con la pastilla central, solo en una pe-
queña parte de una canción cambié a 
la pastilla del mastil, todo eso va a un 
Super Reverb y de ahí a un pedal de 
reverb, el amplificador estuvo todo el 
tiempo al 4. Todo el disco fue grabado 
así. 

Pensé en un disco de James Taylor 
como ejemplo, en el que toca y canta 
con una guitarra, eso quería hacer. 

Recuerdo que al llamar al ingeniero 
de sonido y contarle la idea el pensó 
que estábamos hablando de una gui-
tarra acústica, llevábamos una hora 
hablando de lo mismo y de repente 
el dijo: ¿Qué? ¿eléctrica? Si, eléctri-
ca a un volumen bajo, el que usamos 
cuando practicamos en una habita-
ción. 

Quise hacer un disco en el que estu-
viera yo solo, solo de verdad, esa fue 
mi idea principal, de verdad quise ser 

como Dylan, Taylor, ese tipo de ¨Pla-
yer - Songwriter¨.

Usamos la Suhr Strat, es una guitarra 
de stock, como la que puedes conse-
guir en el mercado. Ya lo dije antes, 
pero solo usé el micrófono de la mi-
tad, es como que la música hablaba 
mejor usando esa configuración, fue 
el sonido perfecto. 

Me gusta la idea de lo simple del se-
tup, estoy seguro que muchas com-
pañías quieren darte cosas para que 
las uses, pero elegiste algo muy sen-
cillo para este último disco, es muy 
inspirador.

Si, me gusta también eso. Bueno, soy 
guitarrista, también me gustan mucho 
los pedales y cosas así, me gustan 
las cosas que suenan raro, única-
mente que para este disco y para es-
tas canciones no los necesité. 

Por eso es ¨Player - Songwriter¨, todo 
se trató de las canciones y no de mos-
trar mis habilidades en ciertos aspec-
tos específicos como guitarrista. 

Espero que a la gente le guste, que 
todo el tema guitarrístico sea bueno, 
pero el realidad todo se trató de servir 
a las canciones. 

Fue difícil para mi, hice al menos 3 
tomas de cada canción, fue compli-
cado lograrlo ya que como guitarris-
tas estamos habituados a otro tipo de 
cosas. 

Cuando estuve escribiendo pensaba: 
¨Si, eso está bien, lo haré¨… pero lue-
go al tocarlo no fue nada fácil. Debe-
ríamos estudiar como los bateristas y 
percusionistas, haciendo 2, 3 o más 
cosas al mismo tiempo… cuando en-
tiendes y aprendes la mecánica de 
eso, lo puedes lograr. 

Siempre me impresionan los bajistas 
que pueden tocar y cantar al mismo 
tiempo, sobre todo cuando el bajo tie-
ne líneas complejas. 

En este disco me aseguré de que lo 
que canto en casi todas las cancio-
nes esté apoyado por la melodía de 
la guitarra de alguna manera, ambas 
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cosas están conectadas todo el tiempo de alguna forma, 
las melodías se conectan muy bien. 

Ademas, mi voz necesitaba guía y ayuda… ¡no soy un 
cantante! 

Mi canción favorita del album es ¨Gott Damn¨, hay otra 
en la que cantas en inglés y de repente cambias a 
español. Es un gran album Wayne.

¡Ah si! Eso hice. Gracias Cris, me alegra mucho que 
te guste. 

¿Qué viene para tu carrera?

Con este disco no creo que haga un tour, creo que es un disco pero no algo para ir de 
tour, aún no lo sé… necesitaría muchísima preparación para poder tocarlo en vivo. 

Sé bien que el próximo proyecto que inicie tendrá tendrá mi voz, me siento tonto dicien-
do que voy a cantar porque no soy un cantante así que para mi es mejor decir que mi 
voz estará de algún modo en mi próximo disco. 

Aprendí muchísimo acerca de la voz con este disco, mi esposa me ayudó muchísimo, 
es algo que no perderé y que lo incluiré al tocar con una banda en mi próximo trabajo. 

Creo que es un gran album Wayne, felicidades. Como guitarristas hay muchas cosas 
que podemos aprender de este nuevo album y de la forma en que lo pensaste y pu-
blicaste, gracias por esto. Debo decir que me encanta tu sonido y forma de tocar la 
guitarra.

Gracias por tu tiempo Wayne, ha sido un honor tenerte con nosotros.

Gracias Cris, la he pasado muy bien, gracias por la invitación.

Cristian Camilo Torres

https://www.bajosybajistas.com/
https://www.waynekrantz.com/
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Guitarras 

El Furor del Dragón

Fender Jimmy Page
Telecaster

En el año 2019 se celebraba el cincuen-
ta aniversario del primer álbum de Led 
Zeppelin (1969) y Fender, por supuesto, 
traía algo entre manos. Para rendir tribu-
to a una de las mejores bandas de Rock 
de todos los tiempos, ese año lanzaba 
al mercado réplicas de la Telecaster con 
la que Jimmy Page grabó el disco debut 
que los catapultaría hasta las puertas del 
Olimpo.

Sí, a pesar de que a la imagen mental 
que tenemos de Jimmy le agregamos por 
defecto una Gibson Les Paul por debajo 
de la cintura, en esos primeros años su 
Telecaster de 1959 jugó un papel funda-

mental. Esta guitarra fue la “Excalibur” 
en su viaje creativo y, en consonancia 
con la dureza y los excesos de la épo-
ca, vivió varias etapas hasta quedar fi-
nalmente desmembrada y arruinada por 
completo.

Un poco de historia

Resumiendo su origen, cabe destacar 
que fue una Telecaster White Blonde re-
galada por su amigo Jeff Beck en 1966 
como agradecimiento a todo el apoyo 
que recibió de Jimmy en los inicios de 
su carrera ya que éste lo recomendó 



17

Fender Jimmy Page
Telecaster

como reemplazo de Eric Clapton en los Yard-
birds y como músico de sesión para grabacio-
nes de estudio.

En febrero de 1967, Page le colocó al cuerpo 
ocho espejos circulares para que reflejaran la 
luz de los focos y añadieran un toque psico-
délico a sus actuaciones pero, a mediados de 
ese mismo año, se aburrió y la decapó com-
pletamente. Después pintó sobre el cuerpo un 
dragón abstracto de color rojo, naranja, verde 
y azul. Como remate de su obra, quitó el gol-
peador negro original y colocó otro transpa-
rente sobre una lámina de rejilla de difracción 
que, al ser iluminada, creaba un sugerente es-
pectro de colores.

Ahora, volvamos al siglo XXI. En el Winter 
NAMM de 2019, Fender presentó dos mode-
los Custom Shop (Mirror y Dragon) fabricados 
por Paul Waller y firmados por el mismísimo 
Page. Igualmente lanzarían otra tirada USA 
más económica de la Mirror y, posteriormente, 
una Artist Signature fabricada en Méjico. Esta 
última es la que vamos a revisar hoy.

A por ella.

Cuerpo

Nos encontramos con una guitarra de 3´5kg 
de peso y cuerpo de tres piezas de fresno en 
acabado natural. Por su número de serie fue 
ensamblada en abril de 2019 y junto a sus 
compañeras de esa primera tirada, tenía pre-
visto comercializarse tras el Summer NAMM 
de ese mismo año.

Destaca, como no, su look potente y psicodé-
lico que pone de manifiesto la fascinación de 
Page por los dragones. Este gráfico, que no 
deja de ser una mera interpretación con estilo 
vagamente japonés, está protegido por capas 
de poliuretano brillante para permanecer inal-
terable durante un millón de años. 

Su golpeador es transparente, un poco más 
alargado de lo normal y está montado sobre 
una lámina refractiva que produce unos curio-
sos destellos coloridos al incidir la luz sobre él.

Incorpora un puente Top Load con el que tam-
bién es posible encordar la guitarra desde su 
parte superior y reducir tensión en las cuerdas. 
Esta alternativa al clásico montaje a través del 

Guitarras
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cuerpo fue una idea que incorporó 
Leo Fender en algunos modelos Te-
lecaster de finales de los cincuenta. 
Completan la pieza tres selletas es-
triadas de acero estilo vintage. 

Mástil

Uno de los puntos fuertes de este 
modelo. La marca lo bautizó como 

Jimmy Page Custom Oval C y, efectivamente, es un perfil con 
dimensiones poco habituales en guitarras por debajo de las 
gamas AVRI o Custom Shop. Lleva el ajuste del alma en el 
talón y está lacado con nitrocelulosa, ligeramente envejecida 
y craquelada, ¡bravo! 

Es poderoso, grueso y confortable, llena la mano e invita a 
pegarle duro. Encontramos trastes altos sobre un diapasón 
de palorrosa con radio vintage de 7´25 , un clásico mango de 
arce, una cejuela de hueso natural y un juego de clavijas de 
afinación tipo vintage. 

La firma del artista en la parte trasera de la pala y el neckplate 
refuerzan su atractivo para coleccionistas. 

Electrónica y sonido

Aquí nos encontramos con otro punto fuerte: una pareja de 
pastillas Jimmy Page Custom Tele diseñadas para las posi-
ciones de mástil y puente.

La del mástil mide 7´42K y tiene un sonido grueso y opaco. 
Lo clásico, nada más que añadir.

La de puente, mi favorita, tiene una salida de tan sólo 6´70K 
pero no está descompensada en volumen con respecto a su 
compañera con el seteo de altura actual. 
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Está encordada con hilo de algodón y suena dulce, 
redonda y con cuerpo. 

Tendría que comprobar el umbral de su feedback 
en algún escenario con presión sonora salva-

Redacción Madrid

El puente Top Load es una ventaja ya que nos permi-
tirá seleccionar entre un encordado clásico, a través 
del cuerpo, u otro con menos tensión desde la parte 
superior. Esto nos da la opción de colocar cuerdas 
de mayor calibre y poder utilizar afinaciones alterna-
tivas dignamente. 

Para su cuerpo hubiese preferido el mismo acabado 
Roadworn Nitrocellulose Lacquer del mástil ya que 
no soy adepto del uso de poliuretano en estos mo-
delos de corte clásico. Yo prefiero que se desgasten 
y envejezcan rápido aunque entiendo que haya fans 
que opinen lo contrario y quieran ver esta guitarra 
siempre reluciente e inalterable.

Me despido ya hasta el mes que viene y, si llegaste 
hasta aquí, te invito a suscribirte a nuestro canal de 
Youtube y a seguirnos en Instagram y Facebook

Seguro que te entretenemos y sobrevives a agosto y 
su lluvia de fuego. 

¡Nos vemos en septiembre!

Fer Gasbuckers

je pero, en casa, a niveles moderados y con mis 
overdrives, va perfecta.

La posición central es limpia, acústica y agradable. 

En la placa de control tenemos un selector de tres 
posiciones y dos potenciómetros de 250K para vo-
lumen y tono, lo habitual en este tipo de guitarras.

Conclusiones

Desde el punto de vista estético es una guitarra 
para fans. La destreza pictórica de Page es discu-
tible pero su creatividad guitarrística está fuera de 
toda duda y merece ser inmortalizada. 

Con un arco de violín y un plus de habilidad ten-
dríamos el pack completo para emularlo, a finales 
de los sesenta, consumando los pasajes psicodé-
licos de Dazed and Confused ante la multitud en-
loquecida.

La guitarra suena genial. Su pastilla de puente me 
ha enamorado, el mástil es sobresaliente y tiene 
un tacto de gama alta. En un test a ciegas, si fuera 
más ligera, podríamos confundirla con algún mo-
delo Custom Shop fácilmente. 

https://www.youtube.com/@CutawayGuitarMagazine
https://www.youtube.com/@CutawayGuitarMagazine
https://www.instagram.com/cutawayguitarmagazine/
https://www.facebook.com/search/top?q=cutaway%20guitar%20magazine
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/


Cutaway  Magazine /11520

Pedales y Efectos

Uni-Vibe, todo Un clAsico
¿ Qué es esa oscilación que envuelve 

el sonido de la guitarra?… ¿es un 
phaser?… ¿es un trémolo?… ¿es 
una combinación de varios pedales? 

Hoy vamos a hablar de todo un clásico en el 
mundo de los efectos. 

El Uni-Vibe

En este nuevo número, vamos a hablar de un 
efecto muy particular. Tanto que, aunque po-
dría englobarse dentro de la categoría de pha-
sers, podemos decir que supone una categoría 
en si mismo. Nos referimos al Uni-Vibe.

La fama de este efecto, creado en 1968, se 
debe a varios factores. Principalmente, un so-
nido con una profundidad característica que 
ningún otro phaser llega a alcanzar. Esta cua-
lidad es consecuencia directa del curioso dise-
ño de su circuito. Por otro lado, el que grandes 

David Vie
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guitarristas emplearan el efecto y de-
jaran ese tipo de sonido grabado en 
nuestros oídos para siempre, como 
es el caso de Jimi Hendrix, lo ha con-
vertido en un efecto de los considera-
dos clásicos.

El pedal original cuenta con dos po-
tenciómetros que controlan el vo-
lumen (master volumen global del 
efecto) y la intensidad (nivel de pro-
fundidad del oscilador) del mismo. 
Sin embargo, una de las peculiari-
dades es que el control de velocidad 
del oscilador se acciona mediante un 
pedal de volumen (tipo wah-wah), de 
forma que se puede variar dicha ve-
locidad mientras estamos tocando la 
guitarra, produciendo una oscilación 
característica. Además, el pedal lle-
va un conmutador que permite elegir 
entre el modo “chorus” o el modo “vi-
brato”.

El primero nos permitirá obtener una 
mezcla entre la señal original de la 
guitarra y la señal procesada por 
las 4 etapas de phasing del efecto. 

El modo vibrato, en cambio, ofrece 
únicamente un 100% de señal pro-
cesada, por lo que la sensación de 
profundidad del efecto se hace más 
presente. 

Podríamos definir este modo de se-
lección como un control de “mix” 
entre la señal original de la guitarra 
y la señal procesada por el efecto, 
pero con 2 niveles prefijados de fá-
brica. Ambos niveles son altamente 
musicales y ofrecen características 
ligeramente distintas, por lo que es 
un control muy práctico para obtener 
distintos matices en nuestro sonido.

Pero, ¿qué tenemos dentro?

A nivel técnico, el circuito es realmen-
te curioso y emplea algunos “trucos” 
que son los que le proporcionan ese 
sonido tan característico. 

Sin lugar a dudas, el oscilador de baja 
frecuencia (LFO) que “mueve” la lám-
para (o bombilla) –lo que podríamos 
llamar el corazón del efecto- es uno 
de los responsables de esa singulari-

dad. Según cuenta el inventor del cir-
cuito, Fumio Mieda, su idea inicial iba 
por otros caminos; pero, para conse-
guir un mayor rango dinámico en el 
efecto, decidió emplear una bombilla 
acoplada a varias fotorresistencias 

(en concreto 4, una por cada etapa 
de phasing). 

Debido a los problemas que encontró 
para conseguir bombillas con la res-
puesta adecuada a sus necesidades, 
hubo de desarrollar un oscilador pro-
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pio, basado únicamente en resisten-
cias, condensadores y transistores. 
En sus propias palabras, “este no era 
un método que los ingenieros em-
plearan usualmente, pero quería pro-
bar ya que me gustaba probar cosas 
nuevas”. Desde luego, el resultado le 
dio la razón.

Esta peculiaridad del circuito es la 
que ha hecho que muy pocos clones 
del Uni-Vibe lleguen a ofrecer la cali-
dad o, al menos, el sonido casi único 
del modelo original. El único de los 
constructores modernos que procla-
ma haber conseguido una fidelidad 
total con el sonido del original es Mike 
Fuller, de Fulltone. Según explica en 
su web, hace construir sus fotorresis-
tencias y sus bombillas a partir de las 
especificaciones de las que extrajo 
del interior de cuatro Uni-Vibe´s ori-
ginales. ¿Mojo o realidad? Una vez 
más, dejamos la elección a los oídos 
de los lectores.

Otra de las curiosidades del modelo 
original es que no es True Bypass. 

De hecho, ni siquiera lleva un con-
mutador de pie, sino que lleva uno de 
mano que activa o apaga la corriente. 
A diferencia de otros efectos que tam-
poco llevan True Bypass, el Uni-Vibe 
original no nos va a provocar pérdida 
de tono en nuestro sonido. Sin em-
bargo, lo que sí que se aprecia es 
una ligera disminución del volumen 
total de la guitarra incluso cuando el 
control de volumen del pedal está al 
máximo. No todo iba a ser perfecto, 
¿no?

¡Yo quiero uno!

Debido a la fama que alcanzó el 
Uni-Vibe original – y que lo ha situado 
como uno de los clásicos – han sur-
gido multitud de circuitos tratando de 
simular el sonido del efecto original. 

Se da el caso de que algunos de los 
fabricantes reconocen haber seguido 
al pie de la letra las indicaciones del 
circuito, tratando así de conseguir un 
sonido lo más cercano posible al pri-
migenio. Una política no tan común 

cuando hablamos de otros circuitos, 
en los que cada fabricante trata de 
demostrar la exclusividad y originali-
dad de su efecto.

 Por otro lado, algunos tratan de acer-
carse al sonido deseado intentando 
emular la dinámica y el efecto envol-
vente que daban los Leslies, dado 
que se cree que el sonido que trataba 
de conseguir el Uni-Vibe era exacta-
mente ese. Desde luego, hay algunos 
que se acercan mucho… aunque no 
todos.

Siendo realista, está claro que con-
seguir un modelo original es, cuan-
to menos, complicado. Para todos 
aquellos que no se contenten con 
conseguir una reedición del original o 
adquirir uno de los efectos similares – 
que no idénticos- queda la alternativa 
del DIY. El proyecto está ampliamen-
te documentado en la red aunque el 
referente en cuanto a información so-
bre este modelo es la web del gurú 
de los efectos analógicos R. G. Keen. 

Ahí podréis encontrar un detallado 
análisis del circuito así como un pro-
yecto con toda la información nece-
saria para construir un clon. También 
tenemos el mismo proyecto, pero en 
castellano, en la magnífica web de Pi-
sotones.

Sin embargo, a la hora de fabricarnos 
un clon –para uso casero- nos encon-
traremos con los mismos problemas 
con los que tropiezan los fabricantes 
actuales: la falta de disponibilidad de 
las piezas originales. 

En algunas tiendas dedicadas al DIY 
podremos encontrar repuestos con 
características similares a los de las 
piezas originales, con los que con-
seguir un sonido muy próximo al que 
buscamos. ¿Sonará igual? Práctica-
mente imposible. Estamos en uno de 
los pocos casos en los que hemos de 
reconocer que los componentes em-
pleados en la construcción le dan ma-
gia –llámalo mojo- al resultado final. 

Todos tenemos nuestro punto débil.
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Casi Famosos

El cantante, guitarrista y compositor Will Camos inicia oficialmente su carrera en solitario con el estreno de "Ain't Coming 
Home", un debut impactante que destaca por su distintiva fusión de americana, rock inspirado en los años 70 y una pro-

funda lírica introspectiva. 

Tras una amplia trayectoria sobre los escenarios en Europa, Australia y el circuito internacional de cruceros, Camos da ahora 
el paso al frente como solista, ofreciendo un sonido que resulta a la vez nostálgico y contemporáneo—arraigado en la tradición 
pero cargado de expresión personal.

Impulsado por el inconfundible tono de una Telecaster y enriquecido con texturas de guitarra acústica y un slide guitar expresi-
vo, Ain't Coming Home es una reflexión sincera sobre la experiencia de abandonar la zona de confort en busca de crecimiento 
y autodescubrimiento.

WILL CAMOS /

OUR OCEANS /

Ain´t Coming Home

Con esta sección intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis 
participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

Right Here, Right Now 

Combinando la sensibilidad de los cantautores con el rock progresivo moderno, la música de Our Oceans conecta con 
quienes buscan una experiencia conmovedora, ofreciendo tanto catarsis como esperanza.

El trío —el cantante y guitarrista Tymon Kruidenier, su exbajista de Exivious, Robin Zielhorst, y el baterista Yuma van Ee-
kelen— anuncia su nuevo álbum de estudio, Right Here, Right Now, disponible el 24 de octubre de 2025 a través de Long 
Branch Records.

En Right Here, Right Now, Our Oceans revela un paisaje sonoro más brillante y emocionante, manteniendo la evocadora 
profundidad emocional que se ha convertido en su sello distintivo. Inspirada por la "luminosidad del presente", la banda neer-
landesa crea un viaje musical rico en matices, repleto de exuberantes armonías y atmósferas inspiradoras.

El álbum captura la vitalidad del momento presente, combinando una musicalidad intrincada con un contagioso optimismo.

mailto:info%40cutawayguitarmagazine.com?subject=
http://info@cutawayguitarmagazine.com
http://info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.instagram.com/willcamos
https://www.facebook.com/willcamos
https://www.youtube.com/c/ouroceansband
https://www.instagram.com/ouroceansband
https://www.facebook.com/OurOceans
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Multimedia

EXILE ON MAIN STREET / Chapman es profesor en Berklee en el departamento de gui-
tarra, músico de jazz y endorser de Guild y Benedetto. Este 

es un manual de técnica pura y dura, el objeto que persigue es 
conseguir desarrollar la precisión, la flexibilidad y la velocidad 
tocando la guitarra. Para ello y a lo largo de 33 páginas ordena 
una serie de ejercicios de digitación a través del diapasón, que 
consisten en desplazamientos tanto de dedos como de posi-
ción de mano, trabajados sobre digitales y sobre escalas. 

Estos están realizados con púa y con púa-dedos, Va indicando 
en tabs y partituras dichos ejercicios e indicando los dedos a 
usar en cada digitación. Así mismo viene acompañado por un 
CD donde poder escucharlos. Un buen método para mejorar 
la técnica de ejecución o utilizar como calentamiento previo al 
estudio

FINGER GYMNASTICS / Charles Chapman. Mel Bay Publications

JIMI HENDRIX- BLUES/ Bella Godiva Music Inc.

Robert Greenfield - Da Capo Press

En este libro de 116 páginas encontramos las transcripcio-
nes de once blues grabados y tocados por Jimi Hendrix. 

Jimi fue un guitarrista fuertemente enraizado en el blues, al que 
supo elevar y darle un tratamiento propio, muy personal.
En este ejemplar nos encontramos con esos bluses, estánda-
res del género conocidos por todos los aficionados. Transcritos 
con total precisión suponen una aproximación a la forma de 
entender e interpretar tanto como guitarrista como de manera 
vocal estos temas.
Perfecto para pillar frases e interiorizar los trullos de Hendrix, 
que aunque generalmente es conocido como un guitarrista to-
témico del rock, no desmerece para nada cuando camina por 
los cruces de caminos del blues.

El disco que da título a 
este libro de Robert 

Greenfield, es uno de los 
clásicos y tal vez la obra 
cumbre de los Rolling 
Stones, la más grande 
banda de rock and roll de la 
historia. 

En él, el autor narra en 
primera persona aunque 
no cuenta nunca anécdotas 
personales por lo que 
deducimos que no estuvo 
allí- todo el proceso de 

grabación del disco y todas las historias que se dieron en la 
época más turbulenta de la banda en todos los aspectos. Lo 
interesante de la obra, es que cuenta las mismas situaciones 
desde la visión de diferentes personas que estuvieron 
presentes y las vivieron, por lo que nos damos cuenta de 
la percepción diferente de la misma realidad según quien la 
vivió.

Músicos, técnicos, familiares, traficantes, invitados…todo un 
conglomerado variopinto alrededor de los Stones.

Muy bien documentado, nos sumerge en la época y nos hace 
revivir uno de los momentos clave del rock con mayúsculas.
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Didáctica

LA COLUMNA INESTABLE XLI
DISEÑANDO EJERCICIOS  (PARTE3) Nacho de Carlos

Vamos con la tercera y última parte de este ejercicio.

Aquí tenemos una combinación de todo lo anteriormente visto.

Tenéis los “supuestos golpes de púa” que se darían. Digo “supuestos” porque 
ya comenté, que a muchos, os puede sonar raro el tener que hacer los barridos 
descendentes, con el primer ataque hacia abajo, y los demás hacia arriba, en 
lugar de todos hacia arriba. Es la manera que mejor me va a mí, como comenté, 
por el tema del acento de las notas.

Los últimos cinco compases, son una mezcla de sweep y púa contra púa.

Este tipo de ejercicios, están diseñados, para que tocados de manera lenta, 
queden divertidos, a mí me lo parece. Así que, aprovechad el proceso hasta 
alcanzar la velocidad marcada. Aunque, la velocidad puede ser la que queráis y 
podáis, faltaría más.Dentro de este nuevo ejercicio, hay dos partes bien diferen-
ciadas. La primera, una secuencia descendente de los arpegios disminuidos, 
en un orden muy cuadriculado, y la segunda, la subida con esos mismos arpe-
gios, pero añadiendo cromatismos en la primera cuerda.

Veámoslo.

Moderate h = 125
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Didáctica

Hola  todos.

https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/115/columna-41-fig-1.gp5
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Fig.1

Una cosa que ayuda mucho a la hora de hacerse con un desarrollo entero, es 
fraccionar partes. Hacer un reducido grupo de notas en bucle, como ejercicio 
dentro de un ejercicio jaja. Por ejemplo, en los compases cuatro y cinco, se 
inicia un descenso con los arpegios utilizando cinco cuerdas. Si eso se nos 
queda demasiado grande, mi manera de practicarlo, sería haciendo sólo uno 
de los arpegios. Haciéndolo sonar, parando dos tiempos, haciéndolo sonar, 
parando dos tiempos, etc. Sin moverme de esa posición. De esa manera, 
vamos interiorizándolo sin dolor.

Algo así

Moderate h = 125
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Lo siguiente, sería algo parecido. Hacer dos figuras seguidas, descansar dos 
tiempos, repetir los dos, descansar dos tiempos, así en plan bucle.
O sea, esto

Moderate h = 125
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Esto es extensible a cualquier tipo de desarrollo técnico.

Pararse en un grupo reducido de notas y hacerlo de manera repetida, tantas ve-
ces como se considere.

Recordad que estamos ante un esquema disminuido, son siempre las mismas 
cuatro notas, excepto los cromatismos que se añaden y que no son más que un 
efecto. La estructura es la que es. Bueno, eso ya lo aclaré en la primera parte. 
Pero por recordar que no quede.

Pensaba que en este número finalizaría la serie completa de este ejercicio. Pero 
me he extendido más de lo que esperaba. Creo que ha sido por algo necesario.

El próximo número, nos centramos en el ejercicio completo, adaptándolo para 
que sólo tenga un final. Y ya sí, lo acompañaré con un vídeo para ayudar a verlo 
mejor.

Salud, equilibrio y armonía

https://www.facebook.com/profile.php?id=100002567926050
https://www.facebook.com/armoniajazzaplicadaalrock
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/115/columna-41-fig-2.gp5
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/115/columna-41-fig-3.gp5
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Didáctica

Sacri Delfino

Y llegó la tercera y última en-
trega de este estudio acerca 
de cómo abordar los acordes 

7sus4 (suspendidos) en el momento 
de improvisar.

Una vez más, recomiendo releer los 
dos artículos anteriores (Cutaway 
Guitar Magazine 44 y 45) para revi-
sar todo lo referente a estructuras y 
aplicaciones.

Antes de ir a los ejemplos, debo de-
cir que me resulta apasionante tener 
la posibilidad de poder elegir entre 
diferentes opciones a la hora de ex-
presarme. Para nosotros, los músi-
cos, el disponer  armónico es como 
para el pintor disponer de diferentes 

colores. Todo esto no hace otra cosa 
que disparar nuestra creatividad y am-
pliar nuestras posibilidades artísticas.

En primer término les presento, 
siempre aplicándolo sobre el acorde 
G7sus4, el modo Mixolidio b9 b13, 
correspondiente al quinto grado de 
la escala menor armónica. Para que 
no queden dudas: sobre G7sus4 apli-
camos G Mixolidio b9 b13 que es el 
quinto modo de la escala de C menor 
armónica. Este elemento nos brinda la 
siguiente estructura: 1 b2 3 4 5 b6 b7.

Al igual que en mi artículo anterior, tra-
bajamos sobre la cadencia G7sus4 I 
% I Cmaj7

En el Ej. 1 vemos un interesante mo-
tivo con intervalos de cuarta, lo cual 
le da definitivamente un sonido con-
temporáneo. Para profundizar aún 
más en este recurso interválico en la 
guitarra es ineludible escuchar a Joe 
Diorio, gurú de la guitarra jazz y la im-
provisación moderna, además de un 
docente consagrado.

El Ej. 2 se trata de un motivo con sal-
tos de cuerda y con algunas síncopas 
que le ponen mayor interés al aspec-
to rítmico y melódico. La frase culmi-
na con targetings que “envuelven” las 
notas del arpegio de Cmaj7 (prometo 
profundizar en este recurso en algún 
próximo artículo).

Finalmente, les traigo un elemento 
que aporta un muy interesante sonido 
sobre el acorde 7sus4: el modo Frigio 
menor. 

Sobre el consabido G7sus4 tocamos 
G menor Frigio, tercer modo de la es-
cala de Eb y también quinto modo de 
la escala de C menor Natural (prefie-
ro tomar como referencia este último 
elemento ya que resulta más fácil de 
relacionar con la tonalidad en que es-
tamos). 

Este modo está compuesto por los 
grados 1 b2 b3 4 5 b6 b7. Como pue-
den observar, hay sólo una nota de 
diferencia con el modo utilizado en 
mis dos primeros ejemplos.

  “QUEDA USTED SUSPENDIDO – PARTE III”
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En el Ej. 3 tenemos una curiosa combinación de 
arpegios del modo. Los invito a descubrir cuáles 
son. Observen también que en ningún compás 
atacamos las notas a tierra en el primer tiempo. 
Esto es un recurso importante a la hora de evitar 
cierta obviedad y monotonía rítmica.

Para cerrar, en el Ej. 4 les comparto una frase ba-
sada en la escala menor pentatónica de F. Ana-
licen la estructura y verán que sus cinco notas 
están dentro del modo de G menor Frigio.

Estoy seguro que el ir descubriendo estas sono-
ridades los hará arribar también a conclusiones 
propias. Les recomiendo también probar estas y 
otras frases en otros contextos armónicos en que 
las escalas mencionadas ameriten ser usadas.

Abrazo para todos. Que no deje de sonar.
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Didáctica

Dario Carrera

A POR LA QUINTA!
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Didáctica

Gaby Soulé

Desde hace ya tiempo se ha 
extendido una nueva co-
rriente de guitarristas a nivel 

mundial en la que la fusión de esti-
los, técnicas y recursos musicales es 
la característica más sobresaliente. 
Atrás queda esa visión dual del gui-
tarrista que debía elegir entre ser 
técnico o tener feeling. En la actuali-
dad se busca tenerlo todo, fusionarlo 
todo: digitaciones súper depuradas 
y solos intensos pero sin descuidar 
los matices y, aun siendo dueños de 
gran velocidad y precisión, se busca 
transmitir siguiendo la escuela de los 
maestros del blues y del jazz. ¿Es 
esta fusión la evolución lógica de la 
guitarra? ¿Cómo podemos enfocar el 
estudio de nuestro instrumento para 
poder sumergirnos en esta ola?

Cualquiera que haya intentado pasar 
directamente de tocar 64 compases 
de acordes de 5ta a un repentino solo 
de tapping o alternate picking sabe 
que el salto de una técnica a otra es 
un tema complicado. Ir de la púa a los 
dedos, de limpio a distorsión, o cual-
quier otra forma de transición en la 
guitarra siempre es moverse en una 
dimensión extra, que muchas veces 
no nos resulta demasiado familiar.

Por otro lado ¿Cómo hemos hecho 
para conseguir que ciertas cosas ya 
nos salgan bien? Una de las posibles 
explicaciones, quizás la más simple, 
es que las hemos practicado lo sufi-
ciente.

La pregunta es, hemos dedicado ya el 
suficientes tiempo a fusionar y natu-

ralizar las transiciones entre técnicas, 
estilos, rítmicas, dinámicas, sonidos, 
volúmenes, como para sentirnos fa-
miliarizados también con esto?

Una buena forma de empezar a ami-
garnos con estas mezclas es incorpo-
rándolas a nuestras horas de estudio 
o práctica.

Imaginemos un guitarrista que ejecu-
ta una buena escala con púa y pue-
de salir elegantemente de ella con un 
fraseo bluesero, o alguien que toca 
una base con groove, y puede inter-
calar bendings con un vibrato de esos 
que dejan claro que todo está bajo 
control. Tengamos por seguro que 
aquel que puede de ir de una cosa 
a la otra, y hacerlo con soltura y  sol-

Como mejorar esto sin descuidar aquello

vencia, no ha empezado a intentarlo 
esta mañana. Y no hablo solo de las 
piezas separadas del rompecabezas 
sino, sobre todo, de las uniones que 
hay entre ellas.

Es necesario saber entrar al solo 
cuando se viene de hacer base, y hay 
que saber volver a la base después. 
Con todo lo que ello implica en tér-
minos de dinámicas, tono, volumen, 
técnica, groove, etc.

Todo eso debe mirarse con deteni-
miento, tratando de ver cuales son 
nuestros puntos fuertes y débiles, 
y trabajar en ellos. Hay que evaluar 
previamente cuales son exactamente 
los apartados que nos interesan para 
nuestro estilo personal, ya que sien-
do tan inabarcable el estudio de la 
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guitarra, puede ser incluso perjudicial 
perderse en el laberinto de recursos 
que existen en nuestro instrumento. 
Por eso hay que centrarse en aquello 
que sabemos que vamos a utilizar.

En el ejemplo 1 os muestro un caso 
en el que tocamos un riff muy corto 
y entramos en una secuencia de púa 
que termina con un bend. Por su-
puesto podéis practicar esto si que-
réis (¡yo encantado!) pero lo que os 
propongo aquí es que os volváis un 
poco locos armando vuestros propios 
segmentos que contengan elemen-
tos de distinta naturaleza con el fin de 
acostumbrarse al paso de una fun-
ción a la otra.

Si tocamos este tipo de cosas en plan 
loop tenemos un ejemplo de cómo 
entrar y salir del “modo solo” o “modo 
acompañamiento” según como se 
mire.

Por supuesto el largo de cada pasa-
je hay que ajustarlo a lo que se está 

buscando en cada caso concreto, ya 
sea con fines de práctica o al crear 
licks nuevos.

En el ejemplo 2 vemos una mini fra-
se de tapp que desemboca en una 
idea fusionera con un par de notas 
outside.

En el ejemplo 3 tocamos primero un 
par de acordes seguidos de un lick 
con ligados que da paso a un arpegio 
con sweep picking.

Son solo ideas, las combinaciones 
son infinitas, y la fuente de inspira-
ción puede ser prácticamente todo lo 
que se nos cruce por delante.

Cualquier mezcla o transición que se 
os ocurra hay que ponerse a investi-
garla y tocarla todo lo que haga falta 
hasta que se asiente, evolucione en 
otra cosa o la descartemos para em-
pezar con otra idea. Es muy bueno 
utilizar la imaginación para visualizar 
distintos escenarios musicales y tra-
tar de unir los segmentos que nor-

malmente tenemos aparcados, o fun-
cionando de manera aislada, como 
piezas inconexas, para que pasen a 
formar parte de un todo más dinámi-
co.

De esa manera nuestro lenguaje se 
volverá más fluido, y más rico en tex-
turas.

No importa si hablamos de cambios 
de velocidad, registro, intensidad, vo-
lumen, sonido, tempo… lo que sea 
hay que sacarlo al ruedo y combinarlo 
con todas las otras opciones para vol-
ver natural en nosotros el mestizaje 
de técnicas, de sonoridades y sobre 
todo de propuestas que nos resulten 
interesantes y novedosas incluso a 
nosotros.

Tenemos que buscar que tanto en 
nuestros acompañamientos como en 
nuestros solos haya momentos que 
se destaquen, situaciones en las que 
ocurran cosas. Hay que buscar el 
“¿Has oído eso?”

Puede ser muy útil ponernos en lugar 
del que escucha y tratar de ofrecer 
algo que se vuelva cada vez más in-
teresante. ¿Es fácil? Probablemente 
no mucho, pero tenemos a favor algo 
que nos permite esculpir nuestro es-
tilo milímetro a milímetro: ¡la práctica!

Espero que hagáis cosas muy raras 
con los consejos de este número. 
Luego me contáis. ¡A practicar y nos 
vemos la próxima!
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Ejemplo 2

Ejemplo 3
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Didáctica

ESTRUCTURA Y HOMOLOGÍA 
INTERVÁLICA DEL MODO SUPERLOCRIO

Miguel Chin Pérez
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