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Editorial

ared James Nichols es un guitarrista y cantante estadounidense
de blues-rock de East Troy, Wisconsin, conocido por su técnica de
tocar la guitarra eléctrica con mucha energia y sin pua.

Lidera un power trio bajo su nombre, arraigado en la veta del hard rock
de principios de la década de los 70s como Cream y Mountain. Reside
en Nashville, Tennessee.

Pudimos charlar con él hace unos afos y ahora que esta de gira por
Europa y pasa por Espanfia lo volvimos a hacer para ponernos al dia.

Por otra parte hemos realizado algunas reviews, como siempre, mezcla
de lo novedoso y lo mas clasico. En ese sentido revisamos una Fender
Broadcaster de 1950 y la PRS SE McCarty 594. Para los amplificadores
contamos con el combo Supro Montauk y los pedales los ocupa el Boss
RT-2.

Una variada y poderosa seccién de didactica acompanada del resto de
contenidos conforman este nuevo numero de Cutaway que deseo os
haga pasar algunos buenos ratos.

Gracias por seguir ahi

José Manuel Lépez
Director
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Entrevista m=

Jared James
Nichols

ared James Nichols se en-
cuentra de tour por Euro-
pa y una vez mas de paso
por Espana. En esta ocasién el
guitarrista norteamericano nos
habla de su nuevo LP, su equi-
po, su podcast y lo que nos es-
pera en la gira espafola 2025.
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u nuevo single “Ghost” tiene un so-

nido mas pesado y denso que tu

anterior disco. Recuerda a Ozzy o
Corrosion of Conformity y me transporta
directamente a mis dias de headbanger
de los noventa, me dan ganas de enchu-
far la guitarra y tocar. s Puedes contarnos
algo mas sobre el nuevo LP o prefieres
mantener la sorpresa hasta los concier-
tos?

jGracias! Queria conseguir un sonido mas
potente y contundente pero manteniendo
mis raices blues. He canalizado a muchos
de mis héroes mas pesados y grunge: Ali-
ce In Chains, Corrosion of Conformity o
incluso Down.

Estoy muy emocionado por sorprender
al publico con el sonido de estas nuevas
canciones. Es un disco con mas energia
y pensado especialmente para disfrutarlo
en directo.

Del 5 al 9 de noviembre estaras en Valen-
cia, Barcelona, Madrid, Girona y Pamplo-
na. Debe ser complicado no tener tiempo

para hacer turismo pero no es tu primera
visita. ¢ Alguna anécdota que quieras com-
partir? ¢ Qué opinas del publico espafiol?

jAdoro Espana! Es mi pais favorito de
Europa para tocar. Desde que empecé a
venir, Espafia ocupa un lugar muy espe-
cial en mi corazon. Tengo un monton de
buenos recuerdos aunque casi todos giran
alrededor de los conciertos porque nunca
hay tiempo suficiente para hacer turismo.

Lo que mas me gusta ademas de la cultu-
ra, la comida y la gente, es que hay autén-
ticos fans del blues y el rock’n’roll. Cada
visita es un placer... jquiza algun dia me
mude alli!

La ultima vez que hablamos fue hace dos
afos. ¢Has hecho cambios en tu equipo
para adaptarte al sonido del nuevo album?
¢, Qué pedales, guitarras y amplis vas a uti-
lizar?

iSi, unos cuantos! Siempre estoy experi-
mentando con mi sonido y mi equipo, es
algo que nunca deja de evolucionar.

6 | Cutaway Magazine /118



Ahora he simplificado mi rig: uso mi amplifica-
dor signature Blackstar JUN50 junto con dos
Tube Screamer de Ibanez y he incorporado
una guitarra nueva que me tiene muy emocio-
nado: una Gibson Futura. Es un disefio de los
afios 50 que nunca llegé a fabricarse, hecha
de madera de korina. jTiene un sonido brutal!
La traeré conmigo en la gira espafiola para po-
nerla a prueba sobre el escenario.

Estoy enganchado a tu canal de YouTube “The
No Cover Charge Podcast”, es muy divertido
y los invitados son fantasticos. ¢ Como surgio
la idea y como consigues compaginarlo con tu
carrera musical?

iMe alegra mucho que te guste! También me
divierte muchisimo hacerlo. Tyler y yo somos
grandes amigos y fue él quien me propuso
crear el podcast.

Queriamos algo entretenido e inspirador que
reuniera todo lo que amamos de la musica y
la guitarra. Y ha crecido muchisimo en poco
tiempol!

“La voz es como un musculo: si la

fuerzas demasiado, la danas. En-

contrar tu verdadera voz y aprender

a usarla sin comprometer tu salud
es lo mas importante.”

66

Sinceramente no sé cémo consigo equilibrarlo
pero me encanta y cuando no estoy de gira
grabamos entrevistas. jMientras toque la gui-
tarra seré feliz!

Siempre has tocado en formato trio pero si al-
guna vez necesitaras otro guitarrista para un
nuevo proyecto, ¢ a cual de los invitados de tu
podcast te llevarias contigo y por qué?

iEso es facil! Me llevaria a mi amigo Joe Bo-
namassa sin dudarlo. Siempre tenemos las
mejores jam sessions y creo que Joe puede
tocar absolutamente cualquier cosa. Es uno
de los guitarristas mas increibles que he co-
nocido.

Entrevista | 7
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“iEnergia pura y blues power! No sélo sera intenso, también muy
intimo. Quiero conocer a todos en los conciertos y compartir una
noche unica de guitarra y musica.

¢A qué idolo de tu juventud te gustaria en-
trevistar? Cuéntanos alguna anécdota con
uno de tus héroes de la guitarra o con al-
guien que haya influido mucho en tu forma
de tocar.

Me encantaria entrevistar a Leslie West o
a Stevie Ray Vaughan porque han sido mis
dos mayores influencias. Por desgracia no
tengo ninguna historia con Stevie porque
solo tenia dos afos cuando fallecié pero
tuve la suerte de tocar y compartir escena-
rio con Leslie West. Una vez me dijo: “Voy
a robarte todos tus licks”. Y yo le respondi:
“iNo puedes robar lo que ya es tuyo!” (ri-
sas).

Ademas de ser un guitarrista espectacular,
tienes una voz muy potente y controlada.
¢, Cémo logras cantar cinco noches segui-
das sin destrozarte la garganta?

Muchas gracias. Es complicado, sin duda.
La voz es como un musculo y si la fuerzas
demasiado, la dafias. Ya me ha pasado y es
horrible.

Aprendi a calentar y enfriar la voz correcta-
mente y, sobre todo, a conocer mis limites:
cuando empujar y cuando relajar. Creo que
eso es lo mas importante, encontrar tu voz
real y aprender a controlarla sin comprome-
ter tu salud.

Siempre me ha fascinado tu técnica para to-
car con los dedos y me encantaria imitar tu
estilo. ¢ Qué haces con tus ufas?, ¢cual es
tu secreto?

iNo tengo ningun secreto! En realidad no uso
las ufias sino la carne de las yemas.

Al principio lo intenté con las ufias pero ter-
minaba arrancandolas y sufriendo mucho do-

8 | Cutaway Magazine /118



vistazo!

lor, asi que aprendi a usar los bordes de los
dedos y desarrollar callos duros para con-
seguir el sonido y la sensacion adecuados.

Es fruto de afios de practica y ensayo/error.
Como digo siempre: no hay truco, solo téc-
nica y constancia.

¢ Podrias recomendarnos algun canal edu-
cativo para mejorar nuestra técnica o sim-
plemente disfrutar de buenos contenidos
sobre guitarras?

Por supuesto. Recomiendo el canal de mi
amigo Marty Schwartz, Marty Music. Es uno
de los mejores profesores del mundo y cu-

bre una cantidad enorme de temas
que pueden ayudarte a mejorar en-
seguida. De hecho, hace unos me-
ses lanzamos juntos un curso sobre
mi estilo que esta disponible en su
web. jVale mucho la pena echarle un

Para terminar, ¢ qué mensaje le man-
darias a los lectores de Cutaway Gui-
tar Magazine ¢Qué pueden esperar
de tu gira espafola 20257

iEnergia pura y blues power! Los
conciertos en Espafia van a ser muy
especiales: llenos de fuerza, emocién
e intensidad pero también con mo-

mentos muy intimos. Me encantaria
conocer a todos los que vengan a los
shows y compartir con ellos una no-
che unica de musica y guitarras.

Genial, Jared. Sin duda nos veremos
en la Sala Upper (Teatro Magno) de
Madrid el dia 7 de noviembre a las
20.30. jBuen viaje!

Fer Gasbuckers
Redaccion Madrid

Entrevista | 9



(https://www.youtube.com/@MartyMusic
https://www.martymusic.com/
https://www.cutawayguitarmagazine.com/
https://www.cutawayguitarmagazine.com/
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/

odos los derechos..

NOCHE

TRAS NOCHE

PROFESSIONAL
CLASSIC
“Fondzr

PROBADOS

Z
S
ir
2

FIABLES.

Pat McCrory d
en el acabadg



https://es.fender.com/pages/limited-edition-vintera-ii-road-worn?utm_source=MI+Media&utm_medium=Cutaway&shpxid=dfe41e0e-865c-4334-9445-c642ca4f8d52

Fender

h0 Broadcaster

LOS ORIGENES DE LA GUITARRA ELECTRICA

Nos encontramos en 1950, Estados Unidos. Todo paréce posib’le, la

Guitarras mm

energia atomica, la carrera espacial, aviones areaccion... en este contexto
casi visionario, algunas personas estan trabajando y creando cosas que
cambiaran el futuro. Dentro de lo que es la historia de la guitarra eléctrica
y por ende de la musica, Leo Fender es una de ellas. La idea de construir
una guitarra de cuerpo sdlido, con el mastil separado y ensamblado con
tornillos, su facilidad para tocar con ellay su posterior produccion masiva,
son fundamentales en ese cambio que estaba al llegar.

ntre el otono de 1950 y hasta febrero
E de 1957 la Broadcaster se va abriendo
camino como pionera de las guitarras
de cuerpo sélido. En Cutaway tenemos el pla-
cer de analizar una de estas Broadcaster, en

concreto la numero de serie 0081, que perte-
nece a Nacho Banos de Tex-Mex Guitars, una

autoridad en estas quitarras y autor de Black-
guard, un libro que es una absoluta referencia.
Sabemos que en Fender los numeros de serie
no siempre son correlativos, esta Broadcaster
casi coincide con una guitarra Esquire de cuer-
po de pino que se hizo para Hal Hart a finales

de verano del afio 50, esta tenia incrustacio-

Guitarras | 11




nes de metal en el cuerpo y mastil macizo,
sin alma ajustable y su ndmero de serie es el
0087 por lo que comparando caracteristicas
de una y otra se puede situar en octubre de
1950. Vamos a ir analizando la guitarra siem-

pre sin dogmatizar, la vision al estilo Cutaway.

Pala y mastil

La pala es la habitual en las Broadcaster y
en ella se observan una serie de particularida-
des, la principal y méas significativa es que el
tapdn de la varilla del alma es de arce y no de
nogal, también emplea arandelas en los clavi-
jeros que no son el modelo propio de Fen-
der, por lo que probablemente son las
que llevaba Gibson. El logo spaghetti
de Fender, plateado con el borde en
negro y con el nombre del modelo.
""" Monta clavijas afinadoras Kluson De-
luxe de las [lamadas "single line".

La cejuela de hueso, da paso al
mastil de arce, en forma de "V y
de un tamano considerable, de
ahi la discusion que sostenian
Leo Fender y Don Randall sobre
la conveniencia de instalar un alma
ajustable, en parte porque fuera ne-
cesaria, en parte por la patente sobre el
mecanismo que pudiera tener Gibson. El dia-
pason también es de arce con un radio de 7.25

y los marcadores de posicién son dots negros

“|a cejuela de hueso, da paso al mastil de arce,
enforma de V" y de un tamafo considerable.”

en los lugares habituales, en él van alojados 21
trastes que en esta 0081 no son los originales
puesto gue ha sido retrasteada.

Cuerpo y electronica

El cuerpo de esta guitarra es el propio en las
Broadcaster con cutaway en la parte inferior y
muestra alguna particularidad. Durante el tiem-
po en que estaban decidiendo si instalar un alma
ajustable o no en los instrumentos, ya se habian
fabricado cuerpos que no llevaban el canal hecho
en la madera por donde meter el destornilladory
ajustar el alma, asi que ese hueco se hizo de una

manera tosca posteriormente.

Los canales para conectar las cavidades de
las pastillas también tienen un acabado bas-
tante basto, por lo que presumiblemente se
hicieron a mano, o al menos no con una ma-
quinaria muy establecida.

El golpeador es negro de baguelita, una
especie de fibra vulcanizada, recubierto con
laca. El puente, es el cldsico de tres silletas
compensadas, tiene una hendidura porque en
alguna ocasion le instalaron un B-Bender, al
repintarla se veian dos agujeritos en el cuer-
po por la misma razén, aunque ahora no se
notan. Es bastante probable que al instalarle

el B-Bender le cambiaran las selletas porque
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al ser de las primeras Broadcaster deberian
de ser de acero. Las que monta actualmente
son de latén también del afo 50, puestas por
su actual propietario. En la parte posterior se
ve que la serie de “ferrels” donde se asientan
las cuerdas, estan desalineados, seguramente
porgue el proceso empleado para instalarlos
seria manual, de ahf la falta de precisién.

Al respecto de la electrénica, las pastillas
son las que llevan un bobinado de 43 en lugar
de 42, un poquito mas fino y que le da algo mas
de salida. Miden ocho y pico casi nueve K, algo
bastante mas alto que las de produccion pos-
terior. Los controles son los mismos de una
Teleca pero al ser anteriores a 1952, el siste-
ma que utiliza es el llamado “blend control” en
donde el pote de tono no funciona propiamente
como tal, si no que es un mezclador entre las
dos pastillas.

En la posicién de puente, al quitarle agu-
dos, en realidad lo que hacemos es meter la
pastilla de mastil en la mezcla, si lo cerramos
del todo [todo grave) aparecen las dos pasti-
llas mezcladas y si lo abrimos todo sélo la del
puente. En la posicién del medio sélo se acti-
va la pastilla del méstil sin control de tono.

En la posicion frontal esta funcionando la
pastilla de mastil con condensador para acer-
carse a los sonidos slap bass, que tocandolos
en acorde ofrecen unas sonoridades densas.
Esta combinacién cambiara dos afos después

al montar un pote de tono propiamente dicho,
aungue eliminara cualquier posibilidad de mez-
cla entre pastillas y se mantendra con conden-
sador hasta 1967.

Sonido y conclusiones

La guitarra suena muy bien en general, el
hecho de ser un instrumento con esa masa,
con ese mastil grueso y esa pastilla con mas
salida, le confiere un sonido mas oscuro de lo
habitual en una Telecaster, pero también mas
cremoso, rellena un poquito més. Los audios
gue acompafan este articulo clarifican un poco
mas la definicién del sonido de la guitarra, que
en su momento estaba enfocada a cubrir sono-
ridades country o de bigband y que luego em-
pastaria perfectamente con el blues y el rock.

Resulta muy interesante haber podido dis-
frutar de un instrumento Unico, de los origenes
de la guitarra eléctrica y que sin duda alguna
es responsable de la musica tal y como la co-
nocemos hoy en dia. Es evidente que solo esta
al alcance de pocas personas el poseer alguna,
apenas se hicieron alrededor de 200 Broadcas-
ter y deben de quedar muy pocas y a precios
prohibitivos, asi que desde Cutaway nos ale-
gramos de haberos podido acercar a una de
ellas, no en vano forman parte de la cultura
musical norteamericana. W

José Manuel Lépez
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“Uninstrumento dnico,
los origenes de la guitara
eléctrica y que sin duda
alguna es responsable e
lamusicataly como [a
conocemos hoy endia.”

‘ DEMO 1 ‘ DEMO 2
‘ DEMO 3 ‘ DEMO 4

B AR R AU UL LR L U R Y S Sh R iy v

FIGHA TECNICA:

Fabricante: Fender

Modelo: 50 Broadcaster

Cuerpo: Fresno

Mastil: Arce (forma "V")

Cejuela: Hueso

Diapasén: Arce

Trastes: 21

Puente: Clasico de 3 selletas compensadas
Hardware: Cromado

Clavijero: Kluson

Golpeador: Negro de baguelita

Controles: Volumen y tono ‘
Entrada Jack: Lateral

Pastillas: Lateral ‘

Acabado: Butterscotch blonde
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== Guitarras

PRS SE

McCarty 594

n homenaje a la tradicién con
toques contemporaneos

En la mitad de los anos 90,
Paul Reed Smith trabajé con el icono
de la industria guitarrera Ted McCarty,
quien fue presidente de Gibson entre
1950 y 1966.

Durante su mandato, McCarty des-
empefid un papel clave en el disefio
y desarrollo de la PAF humbucker, el
puente Tune-o-matic, y en la creacién

de guitarras legendarias como la ES-
335, Explorer, Firebird, Flying Vy SG.

Un poco de historia

En 1994, PRS presentd varios mo-
delos fruto de esta colaboracion, in-
cluyendo la McCarty 594 dando lugar
a una serie que actualmente incluye
cuatro modelos Core fabricados en
EE. UU., tres guitarras de la serie S-2
(también fabricadas en Stevensville,
Maryland) y tres SE McCarty fabrica-
das por Cor-Tek en Indonesia.
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Lanzada simultaneamente con la SE
DGT, la SE McCarty 594, disponible
en dos versiones (una de doble cu-
taway y otra mas econdmica single
cutaway ), ofrece una relacion cali-
dad-precio excepcional. Su precio es
de tan solo 890 euros.

A modo de comparacion, una version
S2 de la McCarty 594 fabricada en
EE. UU. supera los 2000 euros, mien-
tras que una Core McCarty 594 pre-
mium, también fabricada en EE. UU.,
tiene un precio considerablemente
mayor.

PRS SE McCarty 594
Construccion, mastil, cuerpo

La PRS SE McCarty 594 captura la
esencia de una McCarty de gama alta
con una tapa de arce flameado sobre
un cuerpo de caoba y un acabado bri-
llante en poliuretano. Viene encorda-
da con PRS Classic 10-46.

La calidad de la construccion de la
SE McCarty 594 es impecable, tanto
a nivel estético como funcional.

En cuanto a la “playability” la guitarra
venia con un ajuste muy bueno, con
una accion baja-media, y fue entrega-
da en una funda de alta calidad con
insertos de espuma adicionales. Si
nuestra unidad es indicativa de algo,
se puede sacar directamente de la
caja y llevarla a un concierto o estu-
dio sin ningun problema.

El mastil, al igual que el cuerpo tam-
bién es de caoba, presenta un perfil
Pattern Vintage y sobre él un diapa-
son de palorrosa con radio de 10"
Este diapason aloja 22 trastes y tam-
bién presenta los clasicos inlays de
pajaros PRS, se ve elegante y refina-
do.

Esta pareja mastil-diapasén de la SE
McCarty 594 presenta un perfil algo
grueso, al menos para mi gusto per-

sonal, aun asi no hay duda de que se
siente natural y comodo en la mano.
Su grosor en el traste uno es de 22
mm y en el traste doce de 25 mm.

La escala de 24.594” (reflejada en el
nombre del modelo) es ligeramente
mas corta que la de las PRS conven-
cionales, lo que contribuye a que los
bending sean algo mas faciles de ha-
cer.

En el frontal de la pala se encuentra
la tapa de acceso al alma PRS Dou-
ble-Acting.

El clavijero con el mecanismo cerra-
do tienen un atractivo vintage y man-
tienen la afinacion de manera excep-
cional.

En el otro extremo de las cuerdas, un
puente ajustable PRS Two-Piece fa-
bricado en zinc y latén, se ve consis-
tente y sigue la tradicién de la marca
en cuanto a estabilidad y fiabilidad.

Guitarras | 17



Electréonica, controles

Monta un set de pastillas humbuckers
en configuracion HH, 58/15 LT “S” de
baja salida que ofrecen, como era de
esperar, una vibra vintage PAF con un
sonido lleno de claridad y caracter retro.

Cuenta con dos controles de Volumen y
dos de Tono. Ambos potenciometros de
Tono incluyen la funcionalidad push-pull
que divide las pastillas y permite alternar
entre sonidos humbucker y single-coil.
La diferencia de volumen entre las dos
configuraciones es sutil: se nota, pero
no es tan chocante como en otras guita-
rras que incorporan esta caracteristica.

Los controles se mueven suavemente,
sin rastro de estatica, y los potenciéme-
tros push-pull funcionan de forma silen-
ciosa al ser conmutados.

Presenta el clasico selector configura-
cion de pastillas de tres posiciones.

Acabada la descripcion vamos a ver
como se comporta esta PRS SE McCar-
ty 594, aunque vista ya lo visto parece
que nos quedan pocas dudas.

En uso, sonando

Para probar la SE 594, la conectamos
a un par de amplis, uno tipo Fender y
un comparfero mas high-gain, apoyados
por un par de pedales de distorsion.

En ambas configuraciones de pastillas,
el rango dinamico es increiblemente
amplio. Con el sonido limpio y brillante,
pude tocar algo rollo surf al acercarme
al puente, y dependiendo de mi ataque,
generaba desde notas susurrantes has-
ta agresividad total.Afadiendo reverb,
delay y algunas dobles stops, la PRS
sonaba impecable.

Con distorsién anadida, la pastilla del
mastil ofrecié un tono muy calido y cre-
moso sin perder definicion, incluso con
el tono bajado considerablemente. La
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POSITION 3

OSITION 3

pastilla del puente, por su parte, juga-
ba con un sustain casi infinito cuando
la conectaba al ampli high-gain pro-
duciendo sonidos rollo fusidon que ha-
cia que los solos resultaran fluidos y
faciles de ejecutar.

Subir el control de tono en la pastilla
del puente daba lugar a un sonido li-
quido para los solos muy adecuado
y con menos saturacién, propone bo-
nitas sonoridades jangly, brillantes y
algo metdlicas que suenan alegres.

Conclusiones

La SE 594 demuestra, como otras
guitarras SE de PRS, que lo asequi-
ble no significa sacrificar calidad ni
sonido. Para todos aquellos que han
deseado una McCarty 594 pero no
llega la pasta, o que temen dafiar
una guitarra mas cara, la SE McCar-
ty 594 es una pieza accesible y la
solucion a ello.

Puede sonar suave, gruesa, clara o salvaje. Y con un precio por
debajo alrededor de los 1,000 euros, es una verdadera ganga para
una guitarra que parece mucho mas cara y que ofrece un rango
tonal, estabilidad y calidad ideales para convertirse en un caballo
de batalla en el escenario.

Realmente, hay poco en el universo de guitarras eléctricas que

pueda superar lo que ofrece este instrumento.

FICHA TECNICA
Fabricante PRS Guitars
Modelo SE McCarty 594
Cuerpo Caoba
Mastil Caoba
Diapasén Palorrosa
Trastes 22 Medium Jumbo
Cejuela PRS sintética con polvo de

bronce

Puente PRS Two-Piece
Hardware Cromado
Clavijero PRS Vintage Style
Pastillas 2 x PRS 58/15 LT “S”
Controles 2 x Volumen y 2 x Tono
Entrada de jack Pin lateral
Acabado Black Gold Burst

Will Martin
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== laller

Reamplificacion de

Guitarras en Estudio

m Suefas con grabar tomas per-
¢fectas de guitarra en estudio en
un tiempo minimo? ¢4 Vas por tu
tercer divorcio por grabar las guitarras
en casa a volumenes brutales? jTu
solucion es la reamplificacion!

A todos nos gustaria poder estar un
numero préximo al infinito de horas en
un estudio profesional de grabacion
grabando nuestras guitarras. Pero el
factor precio/hora de los estudios sue-
le ir en nuestra contra. A la hora de
grabar guitarras, no solo el guitarrista
y la guitarra son importantes, sino que
la eleccion del amplificador, la caja de
altavoces (“cabinet”) y la microfonia
es fundamental.

En este articulo te mostraremos una
forma muy utilizada hoy en dia en
los estudios de grabacion de todo el
mundo para encontrar de una mane-
ra rapida el sonido ideal de tu guitarra
en el estudio, y grabar asi las tomas
en lo que duran tus pistas de guitarra.

Esta técnica también te servira para
reducir al minimo los tiempos de gra-
bacion con tu ampli al 11 en tu estu-
dio casero. Tus familiares y vecinos
te lo agradeceran seguro.

Tomas de guitarra perfectas en estu-
dio
Esta forma de ganar tiempo en estu-

dio es la “reamplifiacion”, también co-
nocida como “reamp” (marca registra-

da) o “reamping”. La reamplificacién
se basa en grabar previamente la
guitarra directamente a nuestro DAW,
en la comodidad de nuestra casa o
estudio casero. De esta forma, podre-
mos repetir nuestras tomas de guita-
rra tantas veces como queramos, asi
como editar las pistas, limpiaras, ha-
cer overdub, etc., antes de hacer la
grabacion final en el amplificador que
queramos y lo mas importante, al vo-
lumen que queramos.

Una vez que estemos contentos con
nuestra pista s6lo quedaria reprodu-
cirla en el estudio a través de un am-
plificador, tal como si estuviésemos
tocando. La salida de ese amplifica-
dor se conectara a un altavoz, y se

Paul Rodga

grabara con microfonia tal como se
haria normalmente. En el tiempo que
dura la pista, tendremos grabada la
guitarra jtal como si hubiese sido to-
cada alli en el estudio!

Otra gran ventaja de la reamplifica-
cion es que proporciona mas tiempo
para el ajuste 6ptimo del amplificador
y microfonia en estudio, ya que no
tienes ni que estar tocando la guitarra
durante el ajuste, puesto que ya esta
grabada y sélo tienes que reproducir-
la.

Pero la pregunta es ;cémo debemos
hacer para conectar nuestro ordena-
dor al amplificador de guitarra?
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Como usar la reamplificacion

La reamplificacion es muy facil de realizar, pero es importante
hacerlo de la manera correcta. Esto quiere decir que NO pue-
des conectar directamente la salida de tu tarjeta de sonido al
amplificador de guitarra.

Esto vendria a ser como si tienes un Ferrari y le pones las
ruedas de un 600, seguiria funcionando, pero no estarias sa-
cando todo el partido al coche, y en nuestro caso al sonido de
tu guitarra y amplificador. Ademas seria muy probable que te
la pegues...

La forma correcta de hacerlo es mediante una caja de ream-
plificaciéon, que adapta la baja impedancia de la salida de linea
de tu tarjeta de sonido o mesa, a la alta impedancia de entrada
de tu amplificador de guitarra (Hi-Z). De esta manera, estare-
mos conectando al amplificador una sefal de alta impedancia
(y bajo nivel, como la de una pastilla de guitarra) exactamente
igual a la que produce una guitarra cuando la tocamos.

Pero espera, ¢,jqué es eso de la impedancia!? Es la resistencia
que ofrece un sistema al paso de corriente, y ademas, la fre-
cuencia de la sefal va a depender de ello, de ahi la importan-
cia de conectar las cosas bien. Los niveles entre dos sistemas
electrénicos (i.e. guitarra/ampli, micro/previo, etc.) siempre tie-
nen que corresponderse. Esto quiere decir que una sefial como
la de la guitarra, que es de bajo nivel (voltaje) y alta impedan-

La guitarra se graba
directa al DAW
(1) (via previo)

Instr IN (Hi Z)

La salida de baja seiial

Line OUT
L R

de la caja de reamp
se conecta al amplificador

( 3) de guitarra

(2)

" laseiial de linea
0 mesa se enviaala

cia, tiene que conectarse a un sistema cuya
entrada sea de bajo nivel y alta impedancia,
como el de un amplificador. La salida de linea
de una tarjeta de sonido o de una mesa, es
de alto nivel y baja impedancia, por lo que no
se debe conectar directamente a un amplifi-
cador de guitarra.

Figura 1 (reamp.pdf) El proceso de graba-
cion de guitarra usando la reamplificacion se

puede separar en dos etapas: La grabacion
de la guitarra al DAW (1); y sacar la senal del
DAW al amplificador (2) y (3).

El funcionamiento es como el de una caja
de inyeccidn pero al revés (0jo, no vale que
utilices una caja de inyeccion y la uses “al
revés”, conectando tu guitarra a la salida ya
que la circuiteria es distinta).
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Por lo general, la mayoria de los es-
tudios cuentan con cajas de reampli-
ficacion, pero si quieres hacerte con
una, la puedes comprar o incluso fa-
bricar una, ya que su construccion es
muy sencilla.

Como a nosotros nos encanta el DIY,
nos hemos hecho una jy va a las mil
maravillas!

Esta web ofrece kits de muy facil
construccién (Line2Amp project)

Figura 2 — Conexionado de la salida
de la tarjeta de sonido al amplificador
usando nuestra caja de reamplifica-
cion. jTodo DIY!

Usos y ventajas de la reamplificacion

Es una técnica muy empleada hoy
en dia sobre todo en producciones
internacionales, donde a veces, la
separacion geografica entre musicos
y productores hace que las guitarras
sean grabadas en diferentes zonas
del planeta de donde van a ser pro-

ducidas y mezcladas en el producto
final.

Otro ejemplo mas cotidiano del po-
sible uso del “reamping” es el poder
grabar en casa a volumenes altos, ya
que solo estaras molestando el tiem-
po que dure tu pista de guitarra. Por
otro lado, es tipico que en estudio, el
rockstar llegue, grabe su solazo y se
vaya, dejando al técnico peleandose
con el ampli y micros hasta conseguir
el sonido deseado.

Limitaciones de la reamplificacion

El lado negativo de esta forma de tra-
bajo es que al grabar las guitarras no
lo estas haciendo con el sonido final
que va a tener la guitarra en la mez-
cla, pero esto no tiene por qué ser un
inconveniente, ya que precisamente
lo que se busca es tener la libertad de
poder utilizar el tiempo de estudio en
buscar el sonido 6ptimo de guitarra/
altavoz/micro para la mezcla en lugar
de estar repitiendo tomas.

Recuerda que con la reamplificacion podras experimentar
y pasar por tu ampli de guitarra otro tipo de pistas como
voces, baterias, teclados, etc.
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Esto no quiere decir que tengas que
grabar tus guitarras completamente
en limpio, ya que durante la graba-
cion siempre puedes monitorizarte
con simuladores de guitarra (i.e. am-
plitube, gutiar rig, etc.) o incluso con
cualquier amplificador.

Otra posible limitacién es que una
vez tengas tu toma acabada y lis-
ta para ser reamplificada no podras
usar otra guitarra, o repetir tomas o
partes sin perder tiempo adicional,
pero esto mismo te pasaria en una
grabacion tradicional directamente
en el estudio. Asi que no es una gran
desventaja, pero quiere decir que

tienes que tener muy claro que esa
guitarra y esa pista es la que vas a
querer amplificar y grabar en la toma
de estudio final.

Por otro lado, siempre podras grabar
mas guitarras o repetir ciertas tomas
a mayores de las que tienes pregra-
badas, tal como harias en un proceso
de grabacién tradicional, pero por su-
puesto esto incluiria mas tiempo de
estudio.

También hay que tener en cuenta que
la calidad del equipo que uses en tu
DAW va a influenciar el resultado fi-
nal.
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Ejemplos e ideas

En la web oficial de reamp (www.reamp.
com ) aseguran que cientos de artistas lo
usan (Vai, Satriani, Van Halen, etc.). On-
line hay varios videos donde productores
como Eddie Kramer salen usandolo.

Como ejemplo personal, algunas de las
pistas y el solo de Vortex han sido gra-
badas en UK y reamplificadas en Espafia

para su mezcla. Puedes escucharlo aqui

Recuerda que con la reamplificacion po-
dras experimentar y pasar por tu ampli de
guitarra otro tipo de pistas como voces,
baterias, teclados, etc.

Tienes mas informacién en la web reamp.
com y puedes consultar modelos en ra-
dialeng.com

Glosario

DAW: Digital Audio Workstation. “Esta-
cion de trabajo de audio digital”. Suele es-
tar compuesta al menos de una tarjeta de
sonido con pre-amplificadores y converti-

dores que digitalizan las senales analo-
gicas de tu guitarra/micro, para poder ser
almacenadas digitalmente por ejemplo
en un disco duro de un ordenador.

Oberdub: Grabar por encima de una pis-
ta para quedarse con las mejores partes
de cada toma. 40O acaso pensabas que
todos los solazos de los discos fueron
grabados de una tirada y en una sola
toma?

DI (box): Caja de Inyeccion, dispositi-
vO que convierte una sefial de alta im-
pedancia como la de la guitarra en una
sefial de baja impedancia y balanceada.
Fundamental e indispensable si quieres
conectar tu guitarra directamente a una
mesa de mezclas y mantener todas las
propiedades del transductor (pastilla) la
guitarra.

DIY: “Do It Yourself’, o hazlo ti mismo.
Término empleado para describir los pro-
yectos de construccion propia.

Taller | 23



http://music.stonedatpompeii.com/

== Pedales y Efectos

LEVP', = PRIVE CHECK  FAST-",SLOW
+ R 2
\ U\

TPUTEY  INPUTEY € §
g € NTOI!'UTIEl lﬂ'ﬁu?r]g(-

Rotary

: ensemble

SLOW/FAST:HOLD

A R RS sl

24| Cutaway Magazine /118



esde su fundacién en 1973 como fabrican-

te de pedales de efecto para guitarra y bajo

siendo una division de la Roland Corpora-
tion y con el paso de los afios, Boss se ha conver-
tido en una referencia para el sector en cuanto a
efectos se refiere.

Desde su primer pedal presentado en 1976, el CE-1
Chorus Ensamble que no era si no una unidad in-
dependiente del circuito chorus-vibrato del Roland
JC-120 hasta la actualidad, han ido presentando
todo tipo de stompboxes, pedaleras, cajas de ritmo,
amplificadores etc.

Los efectos de modulacion parecen ir y venir por
temporadas, pero el sonido de altavoz rotatorio es
otra historia. El llamado efecto Leslie es mas anti-
guo que el propio rock, y tiene una belleza tan atem-
poral que su lugar en el pantedn de los pedales de
guitarra esta claro.

En los ultimos afos, sin embargo, han cambiado
dos cosas: por un lado, el avance del procesamien-

to digital ha hecho mucho mas facil recrear el so-
nido de un Leslie real; y por otro, los guitarristas
piden pedales cada vez mas pequenos para llenar
sus pedalboards sin pasarse de espacio. Mezcla
todo eso en el caldero, afade la marca mas legen-
daria del mundo de los pedales, y lo que sale de
ahi es el Boss RT-2 Rotary Ensembile.

Un poco de historia

Para entender este pedal hay que viajar a los afios
30. El Leslie original fue creado para 6rganos, no
para guitarras, y utilizaba altavoces y deflectores
giratorios que generaban una modulacién basada
en el efecto Doppler. El resultado se convirtié en
sefa de identidad del sonido Hammond.

En los 60, algunos guitarristas se enamoraron del
efecto; pero la tecnologia analégica de los 80 no
permitia miniaturizar esa complejidad tridimensio-
nal. Llegaron intentos notables como el Hughes &
Kettner Tube Rotosphere o el Korg G4, grandes
en tamafio y en ambicion.

LEVEL—%)- DRIVE

(MONO)

SLOW/FAST: HOLD

[ (- OUTPUT m
y € OUTPUT(E)

Rotary
Ensemble

CHECK 1
p ‘

INPUT I (-_ |
NPUTE € |

RT-2 |
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Mas recientemente Neo Instruments puso el liston muy
alto con sus Mini Vent y Micro Vent. Y ahi es donde Boss
entra en juego: mantener la esencia Leslie, pero en un
pedal compacto, robusto y directo.

Boss RT-2 Rotary Ensemble

No es el primer pedal rotatorio de Boss: antes es-
tuvo el RT-20, mas grande y hoy descataloga-
do, con dos pulsadores, siete potenciometros
y un selector de cuatro modos. ¢Qué que-
da de todo eso en este nuevo formato de
un solo footswitch? Pues, sorprenden-
temente, casi todo lo importante.

Diseino, controles

El pedal viene en la tipica car-
casa robusta de BOSS, en el
frontal los controles Level-Dri-
ve y Slow-Fast, mas un switch
para los tres modos selecciona-
bles.

Cambiar entre las velocidades rapida y
lenta —una parte esencial del efecto Leslie—
se hace manteniendo pisado el interruptor de bypass
durante un segundo.

El control de la derecha ajustan esas velocidades,
mientras que el de la izquierda maneja el nivel de
salida y la cantidad de overdrive. En la parte trasera,
dos pequenos interruptores permiten seleccionar el
tiempo de transicion (rapido o lento) y reasignar el
potencidometro de drive para equilibrar los dos alta-
voces virtuales: las frecuencias graves y los agudos.

El pedal ofrece entradas y salidas estéreo, ademas
de conexion para pedal de expresiéon que permite va-
riar la velocidad en tiempo real y a su vez conserva
una version reducida de las llamativas luces del RT-
20, que visualiza el giro de los altavoces simulados.

En uso

No hay misterio, toque para encender, otro para apa-
gar, y si mantienes el pisoton hasta que el LED cam-
bie de color, el pedal entra en modo de aceleracion
o frenado. Un sistema imposible de olvidar y casi im-
posible de usar mal.

Los controles son totalmente intuitivos, sin rarezas ni
trampas. Y aunque las luces rojas y azules no apor-
tan nada esencial, resultan hipnoéticas al representar
el giro de los dos “altavoces” virtuales. Si dejaran de
funcionar, las echarias de menos.
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Sonando

Si te plantas frente a un mueble con
dos altavoces girando en sentidos
opuestos, vas a escuchar una ava-
lancha de modulacién: una mezcla
de chorus, phasing y tremolo mas
rica que cualquiera de ellos por se-
parado, pero sin resultar abruma-
dora. Esa es la magia del sonido
Leslie, y el RT-2 la reproduce razo-
nablemente bien.

DRIVE BALANCE =

Boss ha capturado todos los matices
del movimiento: cémo los dos roto-
res aceleran y frenan a distintas ve-
locidades, como el sonido serpentea
en modo lento y vibra con delicadeza
en modo rapido. En estéreo, con dos
amplis, el efecto gana realismo e in-
mersion. En resumen: cumple.

Lo que no consigue del todo es sonar
maravillosamente bien. Es agrada-
ble, si, pero a veces su ecualizacion

Los dos primeros modos son bastante parecidos, pero
el tercero aporta un cambio tonal importante y un buen
chute de ganancia
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se siente un poco cargada en medios
—quiza un control de mezcla habria
molado— y en los tempos lentos el
efecto se vuelve algo mareante, tal
vez por un exceso de trémolo.

Los dos primeros modos son bastan-
te parecidos, pero el tercero aporta
un cambio tonal importante y un buen
chute de ganancia.

Se nota especialmente al subir el dri-
ve, que en teoria deberia ofrecer ese
rugido organico y denso tipico de un
Leslie a valvulas... pero aqui se que-
da algo corto. Suena un pelin aspero
y desconectado.

Conclusion

El Boss RT-2 Rotary Ensemble es
una propuesta seria y muy bien cons-
truida: sélida, practica y perfecta para
quien busque un Leslie fiable y de
facil integracion en pedalera. No es
el mas inspirador, pero si uno de los
mas versatiles y consistentes en su
rango.

Boss demuestra, una vez mas, su ca-
pacidad para condensar décadas de
experiencia en un formato compacto
y listo para cualquier escenario.

Will Martin
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== Amplificadores

upro es una de las marcas pioneras

del rock & roll. Fabricados original-

mente en Chicago entre 1935 y 1968,
los amplificadores y guitarras Supro aparecen
en grabaciones emblematicas de artistas ico-
nicos como Led Zeppelin, los Rolling Stones
y David Bowie.

Tras su relanzamiento en 2014, Supro ofrece
ahora una selecta gama de amplificadores de
valvulas y pedales analdgicos de inspiracion
vintage que capturan el legendario sonido Su-
pro.
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Cuando imaginas el espacio crea-
tivo ideal, ¢qué ves? ;Un loft?
sUn granero? 4 Una cabana alejada
de las distracciones? Visitar estos
suefos es una fuente de inspiracién,
y una escapatoria maravillosa. Sin
embargo, la realidad para muchos
de nosotros es diferente. A menudo,
tenemos la suerte de contar con un
cuarto o un armario convertido en es-
tudio.

Aun asi, hay algo romantico y lleno
de posibilidades en estos pequefios
espacios, y el Supro Montauk, un am-
plificador de 15 vatios y 1x10” a val-
vulas, es perfecto para este tipo de
lugares.

Es compacto, y también lo suficien-
temente potente como para sonar y
responder como un amplificador de
mayor tamafio, incluso en una habi-
tacion pequena.

Pero lo que realmente hace que el
Montauk funcione en espacios re-
ducidos no es solo su tamafio: este
amplificador cuenta con tres salidas,
antes de la seccion de potencia, que
permiten dirigir una sefal seca, una
sefal completamente mojada (a par-
tir de su reverb de muelles) o una
mezcla de ambas hacia una DAW o
un amplificador externo.

Diferentes estilos, espacios am-
plios

Los amplificadores vintage de Supro
siempre han sido elementos modes-
tos. ElI Montauk fabricado en China
no sigue estrictamente los motivos
clasicos de Supro. Su franja blanca,
tipo "skunk", es mas comun en los
combos Supro negros de finales de
los afos 50, mientras que el vinilo
“rhino hide” azul recuerda a los mo-
delos de la siguiente década.

Sin embargo, la apariencia atractiva
del Montauk hace que incluso un rin-
cén reducido se vea mucho menos
sombrio. También luce impresionan-
te en el escenario, pero lo que mas
atraera a los guitarristas en vivo es
su tamafo compacto (17.75" x 16.5"
x 7.5") y su peso ligero alrededor de
13 kg, que facilita esos viajes cuando
llevas tu guitarra en una funda y mini-
mizas lo demas.

Los entusiastas de Supro mas aten-
tos notaran que las dimensiones y
peso del Montauk son similares a otro
combo 1x10” de la marca: el Amulet.

A simple vista, parece que el Mon-
tauk es, mas o menos, un Amulet sin
trémolo y sin escalado de potencia.
Ambos comparten la misma configu-
racion de valvulas, incluida una sec-
cion de potencia relativamente rara
con 1x6L6.

Amplificadores
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Model: 1608R MONTAUK. I: 0000
Rated Power Consumpti

Serial:
ymption: 100W Output Power: 15W

Aunque el Montauk carece del trémolo del
Amulet, su reverb de muelles tiene controles
de level y dwell, en lugar del unico control de
nivel del Amulet.

Si eres de los que usan mucho reverb, y en
diferentes niveles de intensidad, te gustara
la flexibilidad adicional. Los niveles altos de
reverb y los ajustes bajos de dwell evocan
un pequeno cuarto reflectante con overtones
metalicos del muelle, dejando una atmdésfe-
ra fantasmal tras los tonos transitorios bien
definidos.

Existen muchos matices de esta textura su-
til que explorar, y es una excelente solucion
para quienes encuentran las reverbs de mue-
lles de los amplis Fender (que no tienen con-
trol de dwell) como una opcién todo o nada.

Para quienes buscan un sonido mas profun-
do, el control de dwell ofrece una gran capa-
cidad de exploracion. Combinando altos ni-
veles con ajustes bajos de dwell, el Montauk
pierde algo de sensibilidad al tacto, pero a 15
vatios se intercambia el headroom por com-

presién natural, lo que aumenta la niebla de
estos ajustes mas agresivos. No es un Twin
Reverb, pero definitivamente tiene textura
para jugar.

Sonando

A pesar de su tamano, el Montauk ofrece
un gran rango sonoro cuando se utiliza solo
con guitarra. Su EQ se siente mas natural y
vivo con los controles de agudos y bajos en
la posicion de 12 a 2 en el reloj, y una ligera
inclinacion en los medios le da un toque de
punch. Incluso en sus registros mas agudos,
el amplificador es muy expresivo, si tu guita-
rra tiene suficiente sensibilidad en los contro-
les de volumen y tono.

Las interacciones entre los controles de ga-
nancia y volumen maestro ofrecen una am-
plia variedad de colores tonales. En general,
prefiero configuraciones de ganancia alta,
las cuales afiaden un borde explosivo al vo-
lumen maximo de la guitarra, pero mantienen
la respuesta al tacto y al golpe de pua en ni-
veles de volumen y tono mas bajos.
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Si trabajar con el Montauk de esta Conclusiones
manera te resulta natural, necesitaras
muy pocos pedales. Pero es un ampli-
ficador que también se lleva bien con
muchos efectos. Un Fuzz Face soné
brutal sin desmoronarse en ruidos su-
cios, y el Electro-Harmonix Soul Food,
— con un sonido similar al Klon, afadio
' musculo y caracter tanto en su moda-
lidad de "limpio" como en niveles de

ganancia mas agresivos.

Las interacciones entre los controles de ganancia
y volumen maestro ofrecen una amplia variedad
de colores tonales

Dado que los controles de ganancia,
volumen maestro, tono y reverb son
bastante interactivos, me costé un
poco encontrar los mejores tonos del
Montauk. Pero cuando terminé la re-
view, habia descubierto muchos pun-
tos dulces que llenan los espacios
entre los tonos de Vox y Fender.

PERREEES S

También tiene un caracter mas crudo

bbeddiElLd

Hay mucho margen para explorar ma-
tices y complejidad con delays y mo-
dulaciones. Ademas, el Montauk com-
bina felizmente con una amplia gama
de guitarras y pastillas: cada vez que
pensaba que una Telecaster era la pa-
reja perfecta, conectaba una SG con
PAFs y me sumergia en un delicioso
sonido blues-rock

cuando subes el volumen. Es tenta-
dor ver al Montauk como un competi-
dor directo del Fender Princeton y el
Vox AC15.. Sin embargo, en términos
puramente tonales, representa una
alternativa real a esos clasicos.

El Montauk se presenta como una
combinacion genuinamente fascinan-
te de estilo vintage, sonido auténtico
y utilidad en estudio.

Will Martin
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== Casi Famosos

Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis

ASHA /| The World Belongs To The Brave

The World Belongs To The Brave es el nue-
vo album de Asha, banda del guitarrista
Kike G. Caamanio.

Un nuevo disco conformado durante este
afo y que tiene como novedad que es el
propio Kike el que se encarga de todos los
instrumentos, incluido la voz. Ha sido un afio
de estudio, de perfeccionamiento y de lucha
constante para poder editar este nuevo al-
bum y su titulo recoge la fuerza del espiritu
humano y la determinacién de quienes se
atreven a sofar. Es un mensaje de esperanza, lucha y superacion, recordando
que los grandes pasos comienzan con un paso firme hacia lo desconocido y
con la valentia de adentrarse en terrenos nunca explorados como musico, de
ahi el titulo de El Mundo Pertenece A Los Valientes.

Nueve temas conforman este nuevo trabajo de Asha donde encontraras temas
mas directos con otros mas progresivos (como el extenso tema de 17 minutos
que da titulo al album) incidiendo una vez mas en el trabajo de guitarra del ar-
tista.

Podéis ver el video del single Here There And Everywhere

participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

Gilipojazz, la banda madrilefia de musica
86% instrumental, presenta "Erzuin", su
nueva grabacién en directo realizada el pa-
sado verano en el prestigioso Festival de
Jazz de Montreux. El tema, incluido origi-
nalmente en su primer disco, refleja con
precision la esencia del trio madrilefio so-
bre el escenario: energia, virtuosismo y una
fusion irreverente de estilos que define su
sello inconfundible.

Formados en Madrid en 2020, Angel Cace-
res (bajo y voces), Iker Garcia (guitarra y voces) y Pablo Levin (bateria y voces)
han construido, en apenas cuatro afos, una soélida trayectoria con mas de 180
conciertos "sold out" y una legion creciente de seguidores.

Su mas reciente trabajo, "Progresa Adecuadamente”, mezclado por Roy Hen-
drickson (Guns N'Roses, Miles Davis, Frank Sinatra, Paul McCartney) y mas-
terizado por Gonzalo Lasheras, ha consolidado a la banda como uno de los
proyectos mas innovadores de la escena musical espafola. El album fue nomi-
nado a dos Premios de la Academia de la Musica de Espana, en las categorias
de Mejor Album de Jazz y Mejor Cancién de Fusion.

Con "Erzuin", Gilipojazz vuelve a demostrar que la libertad creativa y el humor
inteligente pueden convivir con la excelencia musical.
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ARMONIA PARA LA
GUITARRA AGTUAL

Joaquin Chacén

MUsica Creativa

ARMONIA PARA

LA GUITARGAACTUALE

Este método es la consecuencia del trabajo de-

sarrollado por Joaquin Chacon para ordenar |

de forma coherente un buen nimero de ma-
terial armonico y asi facilitar su comprension,
asimilacion y puesta en practica.

rganizado de lo mas sencillo a lo mas complejo va
pasando por diferentes contenidos, desde las tria-

das, cuatriadas con sus diferentes voicings y prove- i

nientes de diferentes escalas armonizadas, a la importancia
de la conduccién melddica en las secuencias de acordes o
voicings derivados de las diferentes escalas simétricas como

la disminuida, por tonos etc. superposiciones de triadas, voi- i

cings por cuartas, clusters clichés arménicos...un gran des-
pliegue de contenidos en resumen. Un gran trabajo apoyado
con diagramas donde se plasman todos los acordes para faci-
litar su aprendizaje. W

| LEGENDARY LICKS

DEREK TRUCKS

| Toby Wine

Cherry Lane Music

Derek Trucks tanto en su trabajo con los All-

: man Brothers como en Tedeschi Trucks Band, :
se ha revelado como uno de los guitarristas :

que han aportado a la guitarra rock-sureno
: algo diferente, ha elevado el uso del slide a una
. categoria superior.

en algunas de sus grabaciones como son: All | Do, Anyday,
Desdemona, Down in the Flood, Dreams I'll Never See, Jo-

yful Noise, Maki Madni, So Close, So Far Away y This Sky. En das, estudios sobre ritmos complejos, fraseo, acentuacién

formato de tapa blanda, acompanado por un CD con las par-

tes mas complejas expuestas a menor velocidad, esta es una
interesante propuesta para adentrase en el mundo sonoro de
Derek Trucks y que tal vez te ayude con el empleo del slide y la
visidn en si de la guitarra. ®

AZZ GUITAR
TECHNIQUE

Andrew Green

: Microphonic Press

ce una detallada transcripcién nota por nota de todo un
arsenalde licks, fills, riffs y solos empleados por Trucks

Multimedia =

Este es un manual puro y duro de técnica de gui-

: tarra que ademas pone su foco en la interpre-
: tacion del jazz, para ello plantea una serie de
: ejercicios especificos para este estilo que son
aplicables al resto a su vez.

a serie Legendary Licks de Cherry Lane Music nos ofre-

ara ello desarrolla a lo largo de sus 110 paginas estu-
dios sobre dos cuerdas, tres cuerdas, frasesy patrones
a través de dos y tres cuerdas, arpegios etc. Incide en

el trabajo con triadas mayores y menores sobre las seis cuer-

etc. Todo un completo trabajo que de estudiarlo con perseve-
ranciay seriedad sin duda va a ayudar a mejorar tu fraseo y tu
destreza con la guitarra. Este manual viene a completar los
propuestos en el nimero anterior al respecto del comping y
las estructuras jazzeras. W
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mm Didactica

LA COLUMNA INESTABLE LIV o

Capricho 5 paganini (parte 2) Trabajando la técnica Nache do Cares

ola todos.
Moderate J =120
Seguimos ahora con la “segunda” parte del capricho 5 de paganini. Segun-
1 =-'ﬁ=
da parte marcada por nosotros, claro. e ! S===== = . T += i s
T e deT dde g d S e =

En base a la manera de trabajarlo técnicamente, lo vamos a dividir en va-
rias partes, para centrarnos en los posibles aspectos técnicos que nos va- ¥ —1 3 5—]

. A 5 a R
mos a ir encontrando. By — —
Ya se vio la idea ¢no? mymyVvmARYmRYVARAVAMAMAY mARYVARARYV ARV ARAAY
Conforme desarrollamos la composicion de esta obra, nos vamos a ir en- s _Fe
contrando con pasajes muy cortitos, que si no salen perfectos, parece ﬁ il T — Ef_"_'_"i —
como que no pasa nada, porque son visto y no visto... no pasa nada si
seguimos y no le damos importancia, pues ha sido menos de un suspiro — 6 T 8— — 6— - 1240—8—— — s —
¢No?... pues no. s 9 : 10 : —1 : .

, - , .. mMEAMYAYAYAYVYVARYYVY mYMRmMVARVARYVARYVMARYMAY MY
El tomarnos enserio esas pequefias partes, nos va a dar mucha mas facili-

dad técnica. Lo mejor es utilizar una de las composiciones de estos maes-
tros de la musica y de la técnica, y aprovechar cualquier imprecision que
tengamos, para crear un ejercicio centrado en ese toque en concreto. Cual-

quier fragmento que aislemos, va a sonar interesante, y eso va a hacer mas 2-5-8 N
Varti 5 i e S PR 2= L gp

divertida la practica en bucle. 7 5—— = 5—4——

Aqui tenéis el cacho que vamos a tratar en este numero MVYMVAVAYMYMYAMYAY mymVEAVEAVAVAYRYAY om Fig 1
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Los movimientos de pua estan marcados. Es la forma que a mi, mejor resultado
me da. Y no por comodidad, como os decia en la anterior entrega, por el resul-
tado que obtenemos con el acento.

Si el acento no suena correcto, la pieza no suena clara, no suena firme, la dina-
mica precisa en los golpes de pua, es lo que consigue que la interpretacién sea
acorde a la exigencia de la pieza. Estos maestros no pasaban por alto nada.

Siempre pongo como ejemplo a Paul Gilbert, su acento con la pua es perfecto.
Bien, vamos con el primer bucle.

No os extranéis, aparece en 3x4, es sélo para que cuadre a la hora de repetirlo
como ejercicio en plan “infinito”

He marcado cuatro repeticiones, pero eso es por poner algo. Lo suyo es estar
un rato con lo mismo, hasta que interioricemos todos los movimientos de pua.
La velocidad a 80, también es orientativa. Se empieza lento, sin prisa, lo impor-
tante es que suene claro, la velocidad llegara.

Veamoslo.

Moderate J =80
4x

1A .
A e = 2
b" /'J', ;:" ;—"‘ 41 @ R
° 9
T : ;
— 5 5—4——4-3 V
V MEmYV ARV EE-Y ™

Fig 2

Como vemos, el primer golpe de pua es hacia arriba. Vemos que es la ultima
semicorchea del primer compas. La siguiente nota, cae en el primer tiempo, es
la que realmente inicia ese pasaje. Una vez liados, el bucle comprende sdélo el
compas central. El primero es de inicio (a contra) y el tercer y ultimo compas es
el de cierre.

El trabajo, realmente, una vez arrancado, como digo, es el compas dos, que se
repite hasta la saciedad. Digamos que esa ultima semicorchea del compas uno,
es como el movimiento para subir a la moto y empezar a hacer kilometros, y la
primera nota del tercer compas es el momento de parar la moto y poner el pié
en el suelo. La duracion del trayecto la ponemos nosotros.

Después de ése primer golpe de pua al inicio, vienen tres hacia abajo en la
primera figura de semicorcheas. Al llegar a la cuarta cuerda (ultimo golpe hacia
abajo) retornamos a la sexta cuerda. Légicamente, para volver a la sexta cuerda
desde la cuarta, tiene que ser con un movimiento hacia arriba, de lo contrario,
seguiriamos bajando direccion a la primera, y ése no es nuestro objetivo, esta-
mos de acuerdo ¢,no?

Bien, pues con ese movimiento ascendente, damos la siguiente nota, el Ade la
sexta cuerda, la siguiente nota, es en esa misma cuerda, y ya seria hacia abajo,
y seguiriamos con los movimientos hacia abajo hasta la cuerda cuatro, y vol-
veriamos con la misma alternancia efectuada con las semicorcheas anteriores.

Todo esto se ve en el grafico, pero es una manera de aclarar, que no hay ningun
movimiento desperdiciado. Todo cambio de direccion de la pua, conecta con
una nota. Esto no es ninguna tonteria, hay veces que el guitarrista, para dar la
siguiente nota hace dos movimientos. En la siguiente figura os recordaré esto...

Siempre trato de aprovechar la economia de movimientos.

Otra cosa es, en un ritmo funky, pretender economizar movimientos ahi, seria
un completo error. Todos sabemos que una ritmica en ese estilo, implica que la
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mano derecha, una vez arrancado el acorde, o el fraseo, no para de moverse
abajo arriba(en la mayor parte del tiempo), y eso dota de un Groove, que es el
alma de ese estilo.

Ese no es nuestro caso. Cuando llegue el momento de trabajarlo, se hara, pero
ahora estamos en el extremo contrario.

Bien, el siguiente ejercicio, comprende parte de los compases dos y tres.

Aqui vemos el tipo de sweep utilizado, la economia de la pua, como es de es-
perar, provecha los movimientos de retorno.

Veamosla
Moderate J =80
71 A ’:q =:= 4x
1V - A i " ]
(21 i
¢ - -
o & ;5= -
F 1 3 5 61
A - — 5 7—
—B 3 5 7 8 :
N

Fig 3

MEEYVEEEY A .Y

Como vemos, son tres golpes hacia abajo, y el ultimo de cada figura es hacia
arriba. Parece mas cémodo hacerlo también hacia abajo ¢no?

El problema es que hay que volver a la quinta cuerda, eso implica mover la
mano derecha hacia arriba, pues si aprovechamos ese retorno y golpeamos la

ultima nota hacia arriba, lo siguiente es comenzar la bajada de las siguientes
notas con la mano ya posicionada hacia abajo. De lo contrario hariamos dos
movimientos seguidos hacia abajo sin que sonase uno de los golpes. Es lo que
os comentaba anteriormente, cuando estabamos tratando la figura 2.

Bien, el siguiente fragmento, provoca un ejercicio de sweep hacia arriba.

Al hacer el bucle, he cambiado la primera nota (G ) por la de la cuerda de abajo
en el mismo traste ( C ) de esa manera estaremos en las mismas tres cuerdas.
Como se puede ver, todas las direcciones que hace la pua, estan estudiadas
para que no haya ningun “desperdicio” de movimientos sordos.

¢ Es la Unica manera de hacerlo? No, habria la posibilidad de hacerlo con la
siguiente alternancia: abajo, abajo, arriba, arriba y vuelta a empezar. ¢ por qué
no lo hago asi? Pues porque entre el primer y segundo golpe abajo, queda una
cuerda en medio. Podria ser una opcion, pero implica un pequefio giro extra
en la mano derecha, que lo hace algo mas enrevesado. Animo a probarlo asi
también, veréis lo que os comento, pero puede haber algun guitarrista, que lo
encuentre mas afin a su instinto.

Vamos a ello

Moderate J =80

1A 4x
1V . / | -
= 3 D D 7] -
J
T : 8 6 8 6 :
oy 9 7 9 7
10 10—5 910 10—5 9110

Fig 4

mVvyVmyvvmyyymvvy m™
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Bueno, y los compases 4, 5y 6, los
marco todos a contra pua. Hay po-
sibilidades de aprovechar algunas
cuerdas consecutivas con el mismo
golpe de pua, pero rompen un poco
con la acentuacion. Sobre todo, al fi-
nal del compas 6, tenemos tres cuer-
das consecutivas en las que se po-
dria hacer el barrido, pero como digo,
siguiendo con la alternancia abajo
arriba, queda mejor marcado.

Pero jjjojo!!! Este es sélo mi conse-
jo. Es como yo lo veo, a fuerza de
haberlo practicado desde que tenia
15 afos (varias décadas ya) seguro
que otro guitarrista puede salirle mas
a cuenta variar algunos movimientos
de pua y ejecutarlo a la perfeccion.
El hacerlo asi, en mi caso, como ya
0s comenté, no es porque me resulte
mas comodo, es porque el resultado
es mas definido. Es algo que siem-
pre me obsesiond... la culpa la tiene
Paul Gilbert, ya os comenté algo de
esto al comienzo.

Cada técnica tiene su matiz sonoro.
No tiene el mismo resultado hacer
tres cuerdas con sweep, como lo ha-
ria Gambale, o hacerlas a contra pua,

como lo haria Steve Morse. Técnicas
diferentes, resultados diferentes, mas
alld de que el sweep no les suene
igual a todos los guitarristas, y el pua
contra pua tampoco, pero eso es otra
cosa. Dentro de un mismo guitarrista,
el hacer las cosas con una técnica u
otra, da diferente matiz sonoro, eso si
que es seguro.

No todo los guitarristas, a la hora de
hacer movimientos alternos de pua,
acentuan de manera consciente en
segun qué partes del recorrido.

Parto de la base, de que en este
caso, en las partes de pua alterna,
acentuamos una de cada cuatro no-
tas.

Salud, equilibrio y armonia.

ACTIVIDADES EDUCATIVAS
MUSICALES

ol ; .
3 / L wWww.musicabevalencia.com

siguenos en:
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Acordes

Hill

tensiones

...9, 11, 13Y jA ENRIQUECER LAS ARMONIAS!

Los primeros pasos de un guitarrista suelen ser con el aprendizaje de Llos
acordes triadas para poder desarrollar su técnica esencial. En segunda
instancia afadimos la séptima y aparece en nuestro vocabulario el con-
cepto de acordes cuatriadas. Una vez superado este marco, ya podemos
pensar en que pasaria si anadimos a nuestras armonias una o mas notas
que las utilizaremos para enriquecer la progresion, conducir voces o in-
cluso definir un estilo. En este articulo vamos a ver que son y de donde
aparecen las tensiones, y como utilizar algunas de ellas.

mpezaremos por la pregunta clave: ;Qué es

una tension? Antes de responderla como tal

tenemos que ponernos en situacion. Como
bien sabéis cuando formulamos un acerde lo ha-
cemos por terceras. Por ejemplo, un acorde de €
tiene las notas C, E, G, que son la tonica, la tercera
nota de su escala que es E, y la quinta que es G.
En el caso del acorde de CMaj7 solo tenemos que
anadir el B como séptima de €. En la tabla de abajo
vemnos todas las notas de la escala de €, y en rojo
estan marcadas las que necesitamos para obtener

el acorde de € o CMaj7 respectivamente.

Acorde\
Grado

c c|D|E|F|6 | A]|®B
('FyA c | D | E|F |6 |A|B

Entonces una tension aparece cuando se-
guimos anadiendo notas por terceras pero ya
superando la octava, de modo que sumamos
las notas correspondientes ala 9,11,y 13, que
son las mismas que los grados 2,4y 6 respec-
tivamente pero una octava por encima. Vamos
a ver un CMaj7(9) en la siguiente tabla para

comprobarlo de una manera mas grafica.

Acorde\

Grado
CMaj7(9) DIE|F|G|A|B|C|D

Hasta aqui el concepto es facil y claro. Aho-
ra la Unica dificultad que nos encontramos
con la utilizacién de tensiones viene relacio-
nada con la disponibilidad de las mismas. Te-
nemos tensiones disponibles, y tensiones no
disponibles, en funcién de donde se encuen-
tre ubicada tonalmente respecto a otro gra-
do del acorde. Si la tension (9, 11, 13) se en-
cuentra a una distancia de un semitono con su
anterior nota del acorde donde esta incluida,
no seradisponible. Analizaremaos un pequefo

ejemplo para clarificarlo del todo.

Acorde a'::it:'adse Tension Ie':lgti%n T:t::slfgi: ¢Disponible?
("M CEGB| 9 p |%%aD| g
'y CEGB | 1 Fo|%Eal | No
("M CEGB| 13 A |8k g

Albert Comerma

Una vez sabemos como comprobar la dis-
ponibilidad de las tensiones, podéis hacer
vosotros mismos el ejercicio con cada uno de
los acordes del modo mayor. Aqui os dejo con
al dltima tabla resumen para que la tengais a
modo de consulta y asi en un momento dado

tener una guia por si os aparecen dudas.

Acorde [CEANCERE
Tensiones
dispolnihles Gulan | n

Esta explicacion serd Gtil como introduc-

IVMaj7 | V7 | VI-7 | VII-7

1,613

941,13 913 | 9N

cion, pero debemos tener en cuenta que a
medida que vayais entrando en conocimien-
tos mas desarrollados, os encontraréis con
algunas excepciones como en los acordes do-
minantes que incluso los encontraremos con
tensiones alteradas. También casos concre-
tos como en acordes como el lI-7 del segundo
grado, donde la tensidn 13 es un B y esta a

un tono de distancia del A que es la quinta,
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de modo que la podriamos considerar dispo-
nible, pero al anadirla nos genera un cambio
de funcidn tonal ya que pasaria a sonar como
un dominante debido a la distancia de 3 tones
que tendriamos desde la tercera que es un F.
Otra apreciacion tedrica que hay que teneren
cuenta es que si vemos un acorde X9 o X13, lo
tenemos que tocar como un dominante (1, 3, 5,
b7, 9), a diferencia de un XMaj7(9) que contiene
las notas del acorde mayor séptima pero con la
novena anadida. En el caso de un acorde Xé no
podemos considerar esta sexta como una ten-
sién 13, ya que en éste caso si que es una nota
incluida dentro de la cuatriada, debido a que se
usa como substitutiva de la séptima (1, 3, 5, 6).
Por dltimo ya solo nos queda ver algunos

eiemnplos anlicados al mastil. En la Imaaen os

los podéis practicar en cualquier standard o
légicamente intentar incluirlos en vuestras
composiciones. Os he incluido éstos cinco a
modo de ejemplo, pero légicamente podéis
encontrar infinidad de disposiciones con ten-
siones. Ademas habiendo aprendido a identi-
ficar las tensiones disponibles en cada gra-
do, no os resultard demasiado complicado si
tenéis cierto conocimiento de las notas en el
mastil anadir las que deseemos en un acor-
de. El articulo de hoy nos habra sido Gtil para
una primera familiarizacion del concepto de
tension, pero es un mundo suficientemente
complejo para dedicar varios articulos exten-
sos. Espero que os haya parecido interesante
la introduccién y {Hasta la préximal. l

VISITANOS
Y CONOCE
TODO
SOBRE
EL MUNDO

DEL BAJO
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MAJ 1.. ¢ACORDE BRILLANTE?

¢

'

&

Parte |

efinitivamente, el acorde

maj7 nos proporciona un so-

nido alegre y/o brillante. Cu-
riosamente son muchos los improvi-
sadores que encuentran dificultades
al abordar este tipo de acorde. Varias
pueden ser las razones: falta de cos-
tumbre, diferencia estilistica, vocabu-
lario y escucha limitados, etc.

En este articulo les voy a presentar
una serie de ideas que estoy seguro
ayudaran a superar la incomodidad
de algunos y aumentara el arsenal
de recursos de quienes ya estén em-
parentados con el hecho de tocar so-
bre acordes maj7.

Iré presentando frases que utilizan
elementos que van de lo mas habi-
tual hasta llegar a sonidos mas exo6-

ticos. Todos los ejemplos van a estar
sobre Cmaj7 para facilitar la “escu-
cha comparativa”.

En el ejemplo 1 tenemos una clasica
frase sobre el modo jénico de C. No-
taran que hace hincapié en los arpe-
gios de Cmaj7 y Am7. Podran notar
un sonido totalmente consonante.
Recomiendo prestarle atencién al
uso de los tresillos y las sincopas.

Algo fundamental es atender qué in-
tervalos usamos. Es muy importante.

Veamos qué ocurre ahora con las dos
frases siguientes; la escala utilizada
es la misma que en el ejemplo 1,
pero obtendremos otra sonoridad.

Vemos la abundancia de intervalos
de cuarta en el ejemplo 2, o que nos

da un sonido mas contemporaneo y
nos remite a improvisadores mas mo-
dernos (en este aspecto, considero
ineludible escuchar al gran guitarrista
Joe Diorio).

Intervalos mas amplios (sextas, sép-
timas y octavas, con los consabidos
saltos de cuerda) y un desplazamien-
to a lo largo del mastil es lo que nos
muestra el ejemplo 3.

Recomiendo prestarle mucha aten-
cion a la articulacion (arrastres vy li-
gados).

Han quedado expuestas en estas
tres primeras frases las posibilidades
sonoras que puede darnos una mis-
ma escala si nos ponemos a explorar
a fondo nuestro instrumento.

Sacri Delfino

Le toca el turno al modo lidio de
C en las ultimas dos frases de esta
Parte |. Este modo nos da un sonido
menos estable. Es la presencia de la
cuarta aumentada (#4) lo que carac-
teriza a este modo y nos hace sonar
mas “modernos”.

Veamos en el ejemplo 4 como queda
claro este concepto. Pueden observar
también la presencia de los arpegios
de Cmaj7, F#Em7b5 y D7 para definir
el sonido del modo.

Finalmente, en el ejemplo 5 tene-
mos una frase de “aire methenyano”
construida sobre la escala de B me-
nor pentatdénica, cuyas cinco notas
se encuentran dentro del modo lidio
de C. Esta es la pentaténica lidia por
excelencia.
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En el proximo articulo seguiremos viendo varios recursos para apli-

car sobre nuestro tan mentado acorde maj7. Practiquen mucho Parte "
estas opciones y asimilen su sonoridad, ya que lo que viene es un

poco mas “extremista”.

Abrazo para todos. Que no deje de sonar.

ola guitarromanos! En mi articulo

anterior les contaba acerca de algu-

nas de las diferentes posibilidades
que existen para abordar un acorde Maj7
en el momento de improvisar (ver Cutaway
Guitar Magazine N° 38, “Maj7... ;Acorde
brillante? Parte 1) Y como les adelanté en
ese momento, en este nuevo articulo toma-
remos contacto con otras opciones un tan-
to mas “exoticas” para aplicar sobre dicho
acorde.

Recordemos que los recursos planteados
en el numero anterior eran el uso de los
modos jénico v lidio, los cuales abordados
desde variadas 6pticas nos proporciona-
ban un abanico de sonoridades mas que
interesantes. Pues bien, los modos que tra-
taremos en esta nueva entrega reciben los
mismos nombres que los mencionados an-
teriormente solo que con una alteracion, lo

que modifica sustancialmente su estructu-
ray por ende su sonoridad.

Antes de tocar las frases recomiendo to-
car varias veces los modos sobre el acor-
de para ir reconociendo mas a fondo la
coloratura de cada uno de ellos. A que
suenan cosas curiosas...

Vayamos al e€j.1: aqui tenemos un ele-
mento proveniente de la tan mentada
escala menor arménica. Se trata de su
sexto modo, llamado “lidio #2”. Hablamos
entonces de aplicar la escala de E menor
armonica (C lidio #2) sobre el acorde C
Maj7. Vemos que se trata de una frase de
motivo ascendente.

En el ej.2 utilizamos el mismo modo ha-
ciendo hincapié en las triadas de C y B, lo
que nos permite jugar con una sensacion
“in” y “out”.
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En el €j.3 tenemos otro modo de la
escala menor arménica. Se llama
“‘jénico #5” y corresponde al tercer
grado de dicha escala. Por lo tanto,
estamos aplicando A menor arménica
(C jonico #5) sobre el acorde C Maj7.
Por caso, recomiendo tocar y com-
parar este modo con el modo jénico
propiamente dicho (correspondiente
al primer grado de una escala mayor)
y chequear la notoria diferencia entre
ambos.

Y en el ej.4 nuestra “estrella invita-
da” es el modo ‘“lidio #5”. Es el tercer
modo de la escala menor melddica.
Hablamos de tocar sobre un acorde C
Maj7 la escala de A menor melddica
(C lidio #5). En esta frase es especial-
mente necesario prestarle atencion a
la articulacion.

Como podran apreciar después de
recorrer todos estos modos y sus
ejemplos, las posibilidades son muy
amplias.

Es obvio que depende de nosotros el caracter y color que le imprimimos
a cada tipo de acorde. Importa mucho el contexto en el que estemos
tocando, la progresién armonica, el tipo de tema, el clima que queremos
plasmar, etc. Y légicamente, habran arribado a la conclusion de que no
siempre un acorde Maj7 tiene que resultar tan “alegre y/o brillante”.

Abrazo para todos. Que no deje de sonar.

42| Cutaway Magazine /118

i

x *Rljai % '
88 % Nash Guitar Timgwaig v

Xatieh§-1 5
)

-y

GofgeVuleany F ]

Enfrevistamos a

Julian Kanevsky
Guillermo Berlanga

¥ Ademis: TRUCDS Y CONSEIOS, DIICTICA USR0S

dWd

+ QUE UNA REVISTA

Echale un vistazo a nuestra web,
encontraras noticias de interés,
videos didacticos, demos,
entrevistas, reviews...

VIS{TANOS!

trayVay
(o
W Sy



https://www.cutawayguitarmagazine.com/

Frecaucion;
ACOrTIes COIToSIvS

Al contrario de lo que se solia pensar cuando el rock duro y el metal atin eran
géneros jovenes, una guitarra distorsionada no se trata de ruido descontrola-
do. El tiempo ha demostrado que se trata de toda una nueva fuente de sonidos
que, bien gestionada, da muchos colores y formas. Desde AC/DC hasta Mes-
huggah, pasando por Rammstein o Muse, nos damos cuenta de la personali-
dad tan diferente que podemos llegar a conseguir manipulando la relacion en-
tre distorsion y tipo de acorde. Hoy vamos a explorar la vertiente mas aspera
de nuestros recursos en distorsion: las disonancias. Prepara tu sonrisa mas
maléfica: Tus vecinos pensaran que has invocado al Maligno.

n estas mismas paginas de nimeros

anteriores ya hemos hablado de los di-

ferentes colores que se pueden obte-
neral combinar la distorsién con los diferen-
tes tipos de acordes. Por supuesto, el acorde
rey en este terreno es el acorde guinta, del
que ya hablamos largo y tendido hace un par
de nimeros. El éxito de la quinta reside en
que es un acorde que es muy compatible con
la distorsién, ya que debido a sus caracte-

risticas acusticas, tiene un sonido uniforme
y constante en el tiempo. Otros acordes que
comparten esta caracteristica son las cuar-
tasy las octavas.

Hoy le toca el turno a los menos unifor-
mes. Son acordes que, por la relacién inter-
valica entre las notas que lo componen, son
acusticamente “menos compatibles”. Algu-
nos de ellos no suenan nada mal en limpio,
mientras que en distorsién revelan toda su

aspereza. Otros en cambio, incluso en lim-
pio dan una sensacion de incomodidad. Va-
mos a conocerlos.

Lo primero que voy a presentar es un con-
junto de intervalos que en limpio suenan
francamente bien, pero que al distorsionar-
los, ganan un poco de malas pulgas: Son las
terceras y las sextas. En el siguiente ejer-
cicio, veras un riff de cuatro compases. Es
un riff de Metal que utiliza Palm Mute en la
quinta cuerda combinada con los acordes
que te indicio a continuacion: Compas 1 -
Tercera menor, Compas 2 - Tercera Mayor,
Compas 3 - Sexta menor, Compds 4 - Sexta
Mayor. Has de saber que las terceras y las
sextas tienen diferentes formas de tocarse
(jcomo casi todo!] pero he elegido ésta ya
que en mas de la mitad de los casos, se pre-
sentaran asi.

Ejemplo 1

Vamos ahora a por algo un poco mas he-
avy. Vamos a por la hermana siniestra de la
quinta, la quinta disminuida. Se trata de un
intervalo de 3 tonos, por lo que también se le
[lama Tritono, o diabolus in musica. Se cree
que este intervalo llegd a estar incluso pro-
hibido por la Iglesia por su sonido siniestro,
aunque sin duda también influyé el hecho de
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gue es uno de los menos practicos de usar,
por lo que los tedricos musicales de la his-
toria lo han tratado de evitar o corregir. El
motivo es que, aclUsticamente, es uno de los
mas canflictivos, y es algo que notaras desde
el primer momento en que lo toques. Siendo
el intervalo mas satédnico del que dispone-
mos, légicamente es el preferido de los es-
tilos de metal méas duros, imprescindible en
grupos como Black Sabbath, Pantera, Opeth
o Protest The Hero. A continuacién, te expon-
go un posible riff con este acorde.

Ejemplo 2

Vamos a sequir con otro de los intervalos
que causan mayor estado de alerta: Las se-
gundas. La segunda menor es un intervalo
de medio tono, mientras que la segunda
mayor lo es de un tono completo. Te reco-
miendo que para usarlas, elijas cuerdas
agudas, la primera y la segunda cuerda son
ideales para este cometido. Para los dos
primeros compases he usado una segunda
menor, inspirdndome en el inicio del disco
Destroy Erase Improve, de los Messhug-
gah (un inicio para recordar, disco muy re-
comendado], mientras que para los dos ul-
timos he utilizado una segunda mayor, para
que aprecies la diferencia.
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Ejemplo 3

Hay un caso un tanto especial en el uso de
la sequnda menor y mayor. Se trata de utili-
zar dos cuerdas para usar dos notas diferen-
tes gue, juntas, forman una segunda mayor.
Mediante un bending aplicado Unicamente en
la nota més grave, la haremos subir de tono:
de este modo pasa gradualmente a formar
una segunda menor y finalmente alcanza la
misma nota que tenemos en la otra cuerda.
Explicado parece dificil, pero en el siguiente
ejemplo veras que lo has oido cientos de ve-

cesyes unrecurso la mar de util.

Ejemplo 4

En el dltimo caso he decidido crear un riff
que utiliza las séptimas. Las séptimas tam-

bién son una combinacién muy disonante, que

puede ser especialmente indicada para casos
de riffs muy pesados. Como ya viene siendo
habitual, hay dos tipos de séptima, la séptima
menor y la séptima mayor. Para que veas la
diferencia, nuevamente he utilizado la sépti-
ma menor en los dos primeros compasesy la
séptima mayor en los dos Gltimos.

Ejemplo 5

Diversos artistas han utilizado estas ideas, ya
sea en pequefa proporcion para anadir una
nota de color, o incluso como excusa compo-
sitiva de todo el proyecto completo. Sin em-
bargo, lo mas importante es tener siempre en
forma nuestra libreria mental de recursos, de
forma que la compaesicion o la interpretacion
sea siempre lo mas rica y fluida posible. Lo
facil y aburrido es caer siempre en los 9 ¢ 10

recursos que nos definen, por eso es impor-

Micky Vega, nacido en Barcelona, es guita-
rrista del grupo de metal catalan Sargon, y
ademas vocalista de los grupos ArboreA y
Old Star Covers. Compagina la docencia de
guitarra con las actuaciones en directo y su
aficion por la grabacidn.

tante familiarizarse con otros lenguajes y do-
sificar lo que usamos. Cuando un guitarrista
es abierto y se mantiene en forma mental-
mente hablando, entonces es un guitarrista
mas creativo, mas divertido de escuchar y
conectara mucho mejor tanto con el oyente
como con sus companeros de trabajo. Poreso
te animo a que experimentes con los recursos
que aqui te he presentado, buscando darle
una vuelta de rosca a ese riff que no acaba de
gustarte. {Mucha suerte!

Micky Vega

*Imagen: Guitar Point
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