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Editorial

Como cada afio ineludiblemente llega la Navidad, es la época mas divertida, PGWERBOLTSERIES
a veces triste por las ausencias, para la mayoria de las personas que vivimos lT’s HERE

en el planeta. Risas, celebracién y el deseo de bonitas cosas a nuestros fami-
liares y compafieros de vida forman parte de ella.

También es una época de regalos para casi todos y en Cutaway siempre Peq uenos en ta ma no

hemos acotado estos al mundo de la guitarra, que por otro lado para los que

leemos la revista es uno de los mundos en los que estamos mas comodos y g ra ndes en sonldo

felices.

Una vez mas queremos repetir esos deseos y por supuesto ojala los Reyes
Magos - si habéis sido buenos- os regalen guitarras, amplis, pedales o cual-
quier gadget guitarrero que os haga mas disfrutén el recorrer el camino que
implica tocar la guitarra.

Este afio ha comenzado de una forma bastante convulsa y a estos tipicos
deseos me gustaria afadir que todos nuestros hermanos de Venezuela vy
por extension de Latinoamérica encuentren un camino que les haga sentirse
libres y esperanzados.

INTENSITY SPEED
CLASSIC " CHORUS

En mi opinién, en un mundo tan cambiante donde se tiende a crear confusion B

y los algoritmos que nos rodean no nos lo ponen facil precisamente, una de LEVEL
las formas reales de sentirse bien, es la musica.

Nada como practicar, montar una banda, crear, esforzarse en tocar mejor, P )pvaerBoRSeries PowerBoltseries
descubrir grupos, expresarse, compartir ensayos y bolos, transmitir... cada
uno a su nivel y como mejor pueda. Crea tu burbuja y desde alli seguro que

solo compartes buena onda y con ella un mundo mejor.

Gracias por seguir ahi.

Feliz Afio 2026. José Manuel Lépez

Director
descubrelos en

www.thermion.eu
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Juan Pablo Ordéhez irrumpié con fuerza en Instagram poniéndolo del revés
con su contenido guitarrero directo y accesible. Destripando arreglos y solos de
bandas de culto, de clasicos de la Generacién X que quedaran para la posteridad
como Aerosmith, Lenny Kravitz, Soda Stereo, Bon Jovi, Guns N’ Roses, John
Mayer... Este educador e influencer argentino analizaba en sus posts detalles
sobre la técnica de nuestros Guitar Heroes favoritos; nos explicaba el porqué
y el como con una soltura y cercania inusuales, con una didactica efectiva que
reflejaba asertividad y experiencia como docente.

Su contenido me atraveso y, durante el verano de 2023, convaleciente tras
romperme el brazo derecho y haber pasado por un desierto de complicaciones
y operaciones, me decidi a comprar uno de sus cursos.

Estaba en deuda con él por todo lo que me habia divertido consumiendo su
contenido gratuito durante mas de un ario, por todo lo que habia aprendido. El
resultado no pudo ser mejor: en sus lecciones Juan lo da todo; sus videos son
sencillos y bien estructurados, naturales y sin retoques, sin artificio. El objetivo
se cumplié y me motivo lo suficiente para recuperar progresivamente mi brazo,
para volver a tocar la guitarra, para terminar el curso y poder continuar con oftro.

Después de haber vivido y desarrollado gran parte de su carrera en la sel-
va musical de Buenos Aires, Juan se mudé con su familia a Cipolletti, en la
Patagonia argentina, buscando tranquilidad y dar un giro, otro enfoque, a su
profesion. Nos recibe desde su estudio y vamos a charlar con él sobre sus in-
fluencias, su pasado, su presente y su ultimo proyecto, llamado Transformacion
Seis Cuerdas (T6C).
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m Buenas tardes, Juan! Es un placer

I contactar contigo desde_Cutaway
Guitar Magazine. Gracias por
hacernos un hueco entre tus clases

para poder realizar esta entrevista.

Sabemos mucho del Juan docente,
pero ;como fueron tus inicios?,
cuando te diste cuentadelo que la
guitarra significaba para ti y como
fue el comienzo de tu formaciéon?

jHola, Fer! ; Como estas? Es también
un placer para mi estar en contacto
por esta via. Mi pasion surgié de pe-
queio; me di cuenta a los once afios,
cuando empecé a estudiar guitarra
con mi hermano.

Nuestros padres nos apuntaron a cla-
ses para hacer una actividad extraes-
colar y en ese momento me enamo-
ré, no pude soltar una guitarra nunca
mas.

CUBRI LA LEYENDA

Supe que me queria dedicar a esto
y mi familia siempre me apoyd, cosa
que fue para mi muy importante. Ese
fue el inicio de todo

¢Cual fue tu primera guitarra y tu
primer amplificador?

Hagetim

SUECA

Pues ;ves esa Texas que esta ahi
colgada? (Se dala vueltay sefialauna
guitarra clasica). Esa fue mi primera
guitarra y la recuperé después de
unos anos.

e!!!!!!!!!==========

—

N X

more than expected

Me fui a vivir a Australia, se la regalé
a un amigo y luego anduvo pasando
de mano en mano hasta que volvio a
mi casa (risas).

Mi primer amplificador fue un Peavey
a transistores de unos 100 watts,
nada del otro mundo. Mucho mas
adelante llegé un Fender Hot Rod
Deluxe y luego otro Fender Hot Rod
DeVille 4x10, que es con el que toco
actualmente y trato de mover lo
menos posible porque es muy pesado
(risas), pero me gusta mucho y se
quedo ahi como ampli de cabecera.

¢Podrias nombrarme tres de tus
Guitar Heroes favoritos y qué
supiste robar de ellos?

iOh!  Buena pregunta... Guthrie
Govan, John Mayer y Steve Vai. Hay
un montén mas, pero creo que esos
son los tres guitarristas que mas me
haninfluido. CreciescuchandoaSteve

Entrevista | 7
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Vai durante toda mi adolescencia;
le robé muchisimo (risas), sobre
todo lo relacionado con los ligados,
arpegios, slides y la manera de tocar
y embellecer melodias con distorsion.

Luego, mas adelante, creo que sobre
2008 se empez6 a hacer muy popular
Guthrie Govan en YouTube y me volo
la cabeza.

La primera vez que vi un video de
una improvisacion suya no podia
entender como un ser humano podia
improvisar a ese nivel; era perfecto,
tocaba las notas que querias
escuchar, pero embellecidas con un
arsenal de pirotecnia tremendo. Lo
escuché muchisimo y, aunque no he
sacado muchos licks ni canciones
suyas, me influyé lo suficiente para
darme cuenta de que, en la practica
diaria, toda esa informacién que has
retenido se reflejay hay un vocabulario
que queda en la memoria.

Al que si le robé mucho fue a John
Mayer, que para mi suponia una
sintesis de todos los guitarristas de
blues que me gustaban: Hendrix,
Vaughan o B. B. King. Toda la lista
de Guitar Heroes del blues, para
mi, culminaba en un guitarrista que
ademas esta lleno de buen gusto.
Lo escuché muchisimo y le saqué
discos enteros (risas); eso me ayudo
mucho a frasear melédicamente y a
acercarme mas a una melodia vocal.

¢ Como fuiste complementando tu
formacion a medida que ibas cre-
ciendo?

En la adolescencia tuve dos o tres
profesores particulares y después,
sobre los dieciocho anos, comencé
a estudiar en la Escuela de Musica
Contemporanea de Buenos Aires, la
version latinoamericana de Berklee,
por decirlo de alguna forma. Alli habia
grandes profesores y me ensefaron
mucho jazz; tuve una formacion muy

... sere feliz con una buena guitarra si esta bien
construida, es comoda y tiene buen tono. No entro
en las demas cuestiones medio fantasiosas (risas)...

66

8 | Cutaway Magazine /120



rica a nivel tedrico. La carrera duraba
tres afos y yo la terminé en dos por-
que, al hacer el examen de ingreso,
me adelantaron un ano, lo cual con-
sidero un error porque dos afos es
muy poco tiempo.

Sali con la cabeza hinchada de in-
formacion, pero no tenia nada en los
dedos. Me habian ensefiado muchi-
simas escalas, acordes, inversiones,
drops... saqué unas notas increibles
en todas las materias, pero jno podia
tocar nada! Es algo digno de reflexio-
nar, aunque creo que puede pasar en
cualquier carrera: hay mucha teoria
pero poca practica. Eso es lo que me
faltaba: la practica, el ensayo, el ofi-
cio, el escenario, ese tipo de prepa-
racion.

Cuando terminé alli empezo la verda-
dera carrera: tocar con todos. Incluso
llegué a formar parte de diez bandas
al mismo tiempo. Conecté con ins-
trumentistas de todo tipo y empeza-

ron mis primeras experiencias como
musico de sesidon, ademas de tocar
en bandas de versiones para even-
tos y con diferentes artistas como el
cantautor chileno Alberto Plaza, Da-
vid Bolzoni o Adrian Barilari, de Rata
Blanca. Empecé a desarrollarme
como profesional.

Aunque ningun musico quiere vivir
toda la vida tocando versiones, ha-
cerlo desarrolla mucho el oido y el
oficio. La presion de tener que sacar
treinta canciones en dos dias, cuan-
do te llaman para cubrir una baja, te
obliga a ser organizado, a aprender
algo de notacion musical y a desarro-
llar estrategias, porque no hay mane-
ra de aprenderse tantas canciones
de memoria.

Eso te pule profesionalmente y yo
aprendi muchisimo de esas situacio-
nes, sacando canciones, anotando
y sufriendo por la presién que su-
pone en ese momento. Creo que es

necesario pasar por ahi porque vas
interiorizando un lenguaje que luego
acabaras utilizando y, al fin y al cabo,
jes musical

¢En qué ano te lanzaste a grabar
cursos y como ha ido mutando
todo hacia T6C?

Empecé a grabarlos en 2023. Tenia
la idea de desarrollar cursos digitales,
pero hasta ese afio no me lleg6 el im-
pulso que me faltaba.

El primero fue el Curso de Improvisa-
cion para Principiantes y después lle-
go el Curso de Improvisacion para In-
termedios. Estan hechos con mucho
amor y sintetizan afios de estudios,
formacion y docencia; organizados
para que el conocimiento vaya avan-
zando linealmente y la informacion
pueda retenerse.

Ya en 2024 lancé Velocidad y Musi-
calidad, en el que trato mas la parte
técnica: como trabajar la velocidad

de forma efectiva mediante la practi-
ca de rutinas y como aplicar todo eso,
que es lo mas importante, porque si
no, no tiene sentido.

Los cursos tuvieron buena acogida y
muy buenas resefas, pero a este tipo
de ensefianza pregrabada siempre le
falta una parte: la parte viva, el con-
tacto con el mentor, y es algo en lo
que no paraba de pensar. Queria te-
ner un contacto personalizado con el
alumno, observar sus habitos y tener
la oportunidad de poder corregirlos,
centrarme en sus gustos musicales
y ayudarle a estudiar de una manera
eficaz para que pudiera llegar a sus
objetivos.

Eso es lo que se convirti6 en T6C
(Transformacion Seis Cuerdas). En
este nuevo programa el alumno reci-
be acceso a cuatro cursos —hay uno
nuevo, exclusivo para quienes entran
al programa— y hago un acompafa-
miento de cuatro meses para pulir su

Entrevista | 9




técnica, comprobar que ejecuta bien
los ejercicios y hacer que pueda en-
tender a sus guitarristas favoritos,
incorporando ese lenguaje particular
€n sus propias improvisaciones y so-
los.

Durante esos cuatro meses doy ruti-
nas de una hora diaria y exijo la dis-
ponibilidad del alumno de diez horas
semanales para poder aplicarlas;
esto es un requisito fundamental.

Es un programa que no falla porque,
si todos los dias te sientas a practicar
y estas pagando por ello, aprovechas
el tiempo y en cuatro meses haces lo
que no hiciste en toda tu vida (risas).
Con esa disciplina avanzas mucho y
luego te queda toda la informacién de
los cuatro cursos de por vida, para
hacer cualquier consulta y desde
cualquier lugar.

Para configurar una rutina eficaz hay
que ver cada caso particular, porque
hay alumnos que necesitan trabajar

mas el conocimiento del diapason,
otros tienen problemas ritmicos y hay
que focalizar ahi, otros tocan muy
bien pero necesitan ser mas musica-
les; hay de todo.

El secreto esta en hacer tres o cuatro
ejercicios en esa hora que te lleven
hacia tu objetivo y, dentro de esos
ejercicios, también tiene que haber
musica. Hay que tocar, improvisar o,
si no, ¢ para qué hacemos esto?

Eres un guitarrista muy versatil y
habilidoso, ¢;tienes algun punto
flaco?

Uff, jtengo un montén! Lo que pasa
es que he dedicado mucho tiempo
a fortalecerme en los estilos que
mas me gustan, que son el blues,
el rock y cualquier cosa que esté
cercana a estos, como el country,
el hard rock o el heavy metal.
Por supuesto, todo es cuestion de
prioridades, pero creo que es muy
dificil ser un excelente guitarrista de

('\'(f\ ' ~3
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rock y de jazz, por ejemplo. No es
imposible, porque hay casos como
el de Guthrie Govan y otros pocos
elegidos, pero son dos mundos
totalmente distintos.

Yo no soy bueno en el jazz; puedo to-
car un poco y defenderme, e incluso
sonar bonito, pero ahi empiezo a fla-
quear mucho. Para dominar ese estilo
necesitas muchas horas de lenguaje,
sumergirte completamente en él.

Creo que es uno de mis puntos fla-
cos, porque no es que no me guste el
jazz, me gusta, pero soy consciente
de mis limitaciones.

Algo parecido me pasa con el flamen-
co: no tengo esa técnica de mano de-
recha y adquirirla requiere de muchos
afos de estudio y practica.

Me apetece mejorar como guitarrista
dentro del jazz, pero aproximandome
a el desde el rock y con un lenguaje
0 perspectiva rockera, no sentarme
y tocar en plan purista o tradicional.
Eso no me sale (risas).

Ademas del contenido formativo
habitual que solemos encontrar en
tu perfil de_Instagram, veo que ulti-
mamente estas desarrollando cier-
to activismo musical centrado en
criticar el mal gusto y los pésimos
valores de la denominada “musica
chatarra”. Me parece interesante;
coméntame algo sobre esta faceta.

Si. Musicalmente, cada década,
cada momento de la historia ha
tenido su particularidad y no siempre
el mensaje de muchas canciones
influyentes ha sido el mas adecuado.
Pero actualmente hemos llegado
a un punto critico y me parece que
estamos en el barro.

Hay “artistas” quetienenunaobradela
qgue no se pueden rescatar ni dos can-
ciones y considero esto, a nivel musi-
cal, compositivo y lirico, una basura; a
nivel videoclip, lo mismo, y ya hablan-
do como instrumentista, un fracaso.

.. aunque ningun musico quiere vivir toda la vida

tocando versiones, hacerlo desarrolla mucho el
oido y el oficio...

66
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Parece que para ser artista hoy en
dia favorece cantar basura y creo que
hay intereses ocultos, quiza politicos,
detras de ese “estilo”, que fomentan
el contenido denigrante y la pobreza
de esos mensajes vacios.

Llegados a este punto no sé cual sera
el siguiente paso, pero por mi parte
siento la necesidad de reaccionar.
Pienso que esos productos son un
insulto a la inteligencia y por eso los
ataco en mis redes.

Estoy contigoy apoyo tu propuesta.
Es unalucha dura, pero pienso que
la musica de calidad deberia ser
exigida y, por supuesto, defendida.

Ahora, para terminar, no puede
faltar una pregunta de frikismo
guitarrero: si tuvieras que encargar
una guitarra custom, ¢ con qué tipo
de madera la equiparias?, ¢qué
forma tendria, tipo de mastil, radio,
trastes, pastillas, etc.?

Pues no soy muy puntilloso con esas
cosas. Con mi Fender Stratocaster
Elite soy feliz y tampoco comparto el
esoterismo que tienen muchos sobre
el tono de los diferentes tipos de
madera como factor determinante.

Un diapason de rosewood o maple
no creo que sea decisivo en una
grabacién; es mas, creo que es casi
imposible percibir esto porque hay
otros factores que influyen antes en
el audio, como el tipo de amplificador,
la ecualizacion, las pastillas, el cable
y... jlos dedos!

He tocado muchas guitarras que me
han enamorado, pero tengo predilec-
cion por las Stratocaster y su sonido
single coil de la pastilla de mastil; me
encanta ese audio. Igualmente, me
gusta una doble bobina en la posicién
de puente para tener mas versatilidad
y hacer solos mas potentes.

Seré feliz con una buena guitarra si
esta bien construida, es cémoda y tie-
ne buen tono. No entro en las demas
cuestiones medio fantasiosas (risas).

Me parece un enfoque bastante
razonable. Muchas gracias por
este rato que hemos compartido,
te deseo un ano 2026 de mucho
éxito y felicidad. jUn abrazo fuerte
y seguimos en contacto!

Igualmente, Fer, ha sido una alegria
y un placer tener esta charla con vos.
iUn abrazo!

Fer Gasbuckers

(Redaccién Madrid)
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DI‘IbeI'tO PICKUpS "Pasion por |la expresion”

as alla del mito y el marketing,

Javier Diliberto representa una

manera honesta y artesanal de
entender el sonido de la guitarra eléctri-
ca, lejos de la épica industrial y cerca del
musico.

Desde Buenos Aires, Diliberto Pickups
simboliza la rebeldia dentro de un mer-
cado tradicionalmente dominado por mar-
cas estadounidenses, marketing épico y
misticismo como modelo de negocio.

La pequefia empresa de Javier Diliberto,
desde el afio 2005, integra la resistencia
en esta dura contienda y tiene un men-
saje claro: en cualquier pais del mundo
y a base de trabajo, buenos materiales,
investigacion y pasion por las guitarras,
se puede encontrar la voz perfecta para

éstas y convertirlas en el instrumento que
necesitamos, con el que podremos expre-
sarnos mas facilmente.

Guitarristas como Ryan Roxie, Julian Ka-
nevsky, Richard Fortus o Ariel Pozzo to-
can con sus pastillas, y multitud de fabri-
cantes argentinos, uruguayos, mexicanos
y espafoles las ofrecen como primera
opcién en sus instrumentos.

Javier es transparente y reflexivo, tranqui-
lo y divertido; un gran comunicador que,
ademas de ser lutier y fabricar pastillas,
ama a los animales y la vida sana y feliz.

Nos recibe amablemente desde su tienda
y vamos a aprovechar para preguntarle
algunas cosas interesantes, a fuego len-
to, sin mirar el reloj. Con vosotros, Javier
Diliberto.
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iBuenas tardes, Javier! Cuéntame un
poco sobre tus inicios, ¢cémo y por
qué comenzaste a trabajar en este
sector?

Hola, Fernando, es un placer cono-
certe. Mi padre fue ebanista, asi que
lainquietud por construir instrumentos
comenzo muy pronto y poco después
tuve la necesidad de hacerlos sonar
(risas). En mi familia todos somos
muy manitas y los trabajos técnicos
siempre se nos dieron bien; tengo un
hermano viviendo en Espafa que es
mecanico de motos de carreras y ha
trabajado con grandes marcas, por
ponerte un ejemplo, y yo soy técnico
electromecanico.

¢ Podrias explicarme qué elementos
influyen en el sonido de una pastilla,
algo basico para tener de referencia?

Pues veras, un pickup no es mas que
un generador de corriente alterna en
el que influyen tres cosas fundamen-
tales: geometria, imanes y bobina.

Esa es la teoria. La practica consiste
en conjugar esos elementos, crear un
espectro para entregarselo al musico
y que, a través de esa sensacion y
ese audio, pueda desarrollar su arte.

Todo influye en el campo magnético
que se genera y solo la experiencia
en la combinacion de los elementos
llega a darnos ese audio agradable o
reconocible para nuestro oido, para
nuestra busqueda.

Este oficio es una fusién entre cien-
ciay arte, como la luteria. Habria que
sefalar una parte técnica o cientifica,
que es basica para entender el fun-
cionamiento o la respuesta del dispo-
sitivo, y una parte artistica relaciona-
da con el disefo. La clave esta en la
investigacion de taller; ahi es donde
reside la artesania de este oficio.

¢, Hay una relacion proporcional entre
el tono y el numero de vueltas de una
pastilla?

M [ oo s o
. é m—
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No necesariamente. No solo es importante el nu-
mero de vueltas, hay otros muchos factores. Una
pastilla TV Jones, por ejemplo, tiene una salida de
unos 4K, pero monta un iman enorme que com-
pensa ese numero de vueltas —menor que el de
una humbucker— y es eso lo que le da al conjunto
su timbre caracteristico.

El metal de los componentes y sus mezclas tam-
bién juegan un papel fundamental en cada pastilla;
de ahi lo importante de la busqueda del tono y la
personalizacion para encontrar lo éptimo.

¢, Puedes comentarme algun secreto sobre compo-
nentes y como estos pueden influir en el producto?

iClaro! Pienso que la alpaca alemana es el mejor
material para las bases y cobertores: opaca me-
nos el tono y tiene menos corrientes parasitas. Eso
no quiere decir que con el latén no se pueda con-
seguir un buen sonido; te hablo de preferencias
personales y, por supuesto, subjetivas.

La dimensién del alambre de cobre también tie-
ne que ver con la ganancia e igualmente es
muy importante el tipo de iman y la propia mez-
cla de esos metales que componen el Alnico
I, 1l..., porque puede ser muy variada. No hay

una mezcla exacta o fija y varia con los afos.
Es muy importante tanto su naturaleza como la
pureza y procedencia: si el proveedor cambia la
mezcla de esos metales en sus imanes, afec-
tara a todas las marcas, grandes y pequefias.

Los tornillos también importan, ya que algunos son
idéneos para la posicién del mastil y otros para el
puente. Hay muchas variables que afectan dentro
del campo magnético que crea la pastilla y todo
incide en la ganancia.

¢ La respuesta en frecuencia de las pastillas y el
sonido que obtenemos de qué otras cosas puede
depender?

Obtener mas graves, mas medios o0 mas agudos
depende de la combinacion de todos los elemen-
tos, y ahi esta la investigacion de taller, la busque-
da.

Dentro de una humbucker de 8K, por ejemplo, po-
demos encontrar 4K en cada bobina, o 2K y 6K,
2,4Ky 5,6K, etc. Estas mezclas y, dependiendo de
donde esté situada la bobina con mayor numero
de vueltas, también repercuten en el audio de la
pastilla, dandole mas o menos frecuencias graves.
Los metales que componen los tornillos también
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son importantes, ya que influyen en el campo
magnético que se genera. Son muchas variables
y es una auténtica representacion artistica que al
guitarrista puede gustar o motivar mas o menos.

Hay muchos detalles a valorar y no solo medir
la salida de la pastilla: cada micréfono tiene su
personalidad y el mejor es el que te facilita expre-
sarte como tu quieres.

¢,Cual fue tu punto de partida para poder llegar a
elaborar “tu propia salsa”?

Jajaja, pues diseccionar y analizar pastillas cla-
sicas para tomarlas como referencia, claro. Es-
tudiar el porqué de ese tipo de construccion que,
a su vez, estaba basada en los calibres y mate-
riales de los juegos de cuerdas que las guitarras
montaban en los afios cincuenta y sesenta. Las
necesidades actuales son diferentes; por eso me
gusta modificar y modular segun el feedback que
recibo de mis propios clientes.

Mi pasion es mejorar la expresion y buscar el
equilibrio entre el tono y los requerimientos parti-
culares que, basicamente, dependen de la mano
derecha.

Me gusta que el resultado tenga personalidad, en-
tidad propia, no copiar directamente a un clasico.
Dentro de la propia pastilla, la configuraciéon de
la altura de los imanes es algo fundamental para
equilibrar frecuencias y volumen, tener mas pre-
sencia, brillo... Son detalles importantes a tener
en cuenta.

¢, Qué opinas de la evolucioén del sonido de la gui-
tarra eléctrica en las ultimas décadas? ;EI am-
plio catalogo que tienen las grandes marcas esta
justificado y es realmente reflejo de esto o solo se
trata de marketing?

En cuestidon de sonido, cada década tiene su se-
llo y los fabricantes intentan reflejar esa época
con cierta estética y componentes, pero no hay
que olvidar que también hay mucha fantasia que
rodea a todo esto.

Muchas veces es distinto a lo que uno ima-
gina y la marca dice mas que el produc-
to en si, mas que la calidad de su audio.
Si, hay mucho marketing detras y que algo sea
“‘Made in USA” es también reconocido como una
marca en si misma, algo que se ha establecido
como producto ganador en cualquier contexto y
que es muy dificil de modificar o contraargumen-
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tar. Teniendo en cuenta el precio final del pro-
ducto y los margenes estrechos, la competencia
es dura y esa es la lucha de empresas como la
mia.

¢ Cuantas personas trabajais en Diliberto Pic-
kups?

Actualmente la plantilla se compone de cuatro
personas. Yo me encargo de bobinar, armar o
ensamblar, y mi comparero Draco me ayuda en
el proceso, el control de calidad y el almacena-
miento; luego estan Jacqueline y Gimena, que
se ocupan del ultimo testeo y mediciones antes
del embalaje final, ajustes estéticos y labores
administrativas o comerciales.

Disponéis de un importante servicio de asesora-
miento y creo que esto es determinante para el
consumidor antes de decidirse por una marca u
otra. ¢ Podrias contarme algo sobre vuestra filo-
sofia?

Si, paranosotros lo mas importante es la atencion
personalizada sobre las necesidades del cliente
en su busqueda del tono, y lidiar empiricamen-
te con estos aspectos tan subjetivos es uno de
nuestros puntos fuertes. Cada guitarrista tiene

una manera de atacar las cuerdas y de expresar-
se; cada cual necesita algo diferente y por eso es
fundamental saber elegir las pastillas adecuadas.
Hay que darle a la gente lo que necesita, de-
jar que elijan, no centrarse en vender lo que se
tiene sino trabajar para facilitar la expresién del
musico, y para ello hay que escucharlo y aseso-
rarlo correctamente.

Hay que tener en cuenta que con cualquier ins-
trumento puede hacerse una grabacion profe-
sional, arte al fin y al cabo. Disenar una pastilla
es como trabajar sobre la pluma que otro utili-
zara para escribir su obra, no es trabajar sobre
la propia escritura. Hay que elegir un pincel de-
pendiendo de la obra que se va a pintar, porque
influye directamente. Cuando se tiene la herra-
mienta adecuada, el artista se expresa mejor,
con fluidez, y eso es lo que le facilita elaborar
una obra que lo represente.

Las pastillas responden de manera unica a la
dinamica de la mano, facilitando o no la ejecu-
cioén; son un elemento primordial en el proceso
y la compresién de éstas es determinante. Cada
cual tiene su busqueda y necesidades para gra-
bacién, tocar en casa o tocar en contexto de
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banda y cada marca tiene su sello, algo que decir.
Hay algunas que fabrican pastillas para correr, para
gente atlética (risas), facilitando asi un tipo de eje-
cucidn concreta, e igualmente las pastillas Diliberto
quieren transmitir su propia personalidad y tienen el
caracter que a mi me gusta.

Debe de ser un trabajo titanico lidiar con clientes de
todos los niveles...

Bueno, soy un apasionado de las ciencias so-
ciales y me encanta la atencién al publico, li-
diar con su energia. No me importa el nivel.
El guitarrista experto, con recorrido, ya entiende
lo que necesita para su expresion artistica o para
cada situacion; puede cambiar de gustos, pero sabe
acudir a la fuente donde encontrar las opciones.

En cambio, el guitarrista novato tiene que entender
que lograr un sonido personal o crear una genialidad
musical no es cuestion de presupuesto, de hacer
grandes desembolsos en equipos, sino de llegar a un
equilibrio; nada esta bien o esta mal. Las pastillas que
montan las guitarras baratas, por poner un ejemplo,
suelen estar disefiadas para dar mas cuerpo y hacer
sonar mas fuerte a los tipicos amplis de 10 watts de
los packs de principiante.

En este caso, el objetivo es enganchar y emocionar a
los aspirantes; tiene sentido.

Yo, por mi parte, asesoro a los clientes y les hago
reflexionar sobre estas cosas; tengo mucha paciencia
(risas).

Cada vez que entro en vuestra pagina web veo ac-
tualizaciones, nuevos disefios, componentes... ¢tie-
nes algun nuevo proyecto en mente, algo que puedas
contar?

Si, la posibilidad de personalizar las cubiertas de pas-
tillas a peticion del cliente es interesante y siempre
nos ha funcionado muy bien. Los disefios con estética
Gold Foil que hacemos resultan muy llamativos. Tam-
bién ofrecemos capacitores (condensadores) y otros
accesorios para incorporarlos al circuito de las guita-
rras, optimizando asi la versatilidad y posibilidades de
nuestros sets de pastillas.

Actualmente estoy experimentando con bobinas la-
terales que yo mismo imprimo en 3D, por poner un
ejemplo. No me cierro a investigar con nuevos com-
ponentes; al revés, me encanta la busqueda y la ex-
perimentacion si el objetivo es poder hacer un pro-
ducto que me represente, aun asumiendo el riesgo de
que las matrices que desarrollo finalmente no cum-
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plan con las expectativas y las tenga
que acabar usando como pisapape-
les (risas).

Por otra parte, sigo llevando a cabo
mi labor como lutier y tengo el taller
lleno de instrumentos para reparar. A
pesar de todo el trabajo, siempre ten-
go presente cumplir un horario y no
robarle tiempo a mi familia, mis ani-
males, mi ocio y mi deporte; me en-
canta hacer yoga. Para mi es funda-
mental ser organizado y llevar a cabo
una vida plena y feliz que alimente mi
alma. No todo es trabajo.

Me parece excelente y ya, para ter-
minar, ¢coémo funciona vuestra red
de distribucion internacional? ; Como
pueden adquirirse vuestros produc-
tos?

Pues trabajamos con lutieres en mu-
chos paises; ellos equipan sus mode-
los con nuestras pastillas y también
las distribuyen. Igualmente, cualquier
cliente puede contactar directamente
con nosotros através de nuestraweb o
Instagram y hacer cualquier consulta.
Realizamos envios internacionales
dentro de nuestras posibilidades y del
stock disponible, y vamos creciendo.

En el caso de Espafia, Pardo Guitars
se encarga de esto.

Hay muchas cosas que me unen a
Espana: tengo familia y buenos ami-
gos, asi que no descarto en un futuro
montar un taller alli y entrar de lleno
en el mercado europeo. Dividirme en-
tre los dos paises puede ser divertido.

Es una idea estupenda. Muchas gra-
cias por este rato que hemos pasado
y espero conocerte pronto en perso-
na, en Argentina o en Espafa, claro
que si. jUn abrazo fuerte!

jGracias a vos, me alegro mucho de
que estemos en contacto! Nos vemos
pronto.

Fer Gasbuckers
Redaccién Madrid
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EtNIGIODEL ARGBTOP ELECTRICO EN EL JAZZ

Gibson es una de las marcas congmayor tradicion en el
mundo de la_guitarra- eléctgica*norteamericana y algunos
de sus modelos forman parte del origen y la historia de
este instrumento'y de una forma u otra son referentes. Hoy
tenemos la suerte de disfrutar de una guitarra de mas de 50
anos y que pertenece a ese grupo que durante la década de
los anos 30 y.40 empezaba a sentar las bases de lo que iba a
significar-Gibson en este mundo.

a propia compafia hablaba se

este modelo como de primera

calidad profesional alla por el afio
1936 que fue el de su lanzamiento en la fac-
toria de Kalamazoo. Rapidamente se hizo con
un hueco en el mundo de las orguestas de jazz
tan en alza en esa épocay fue Charlie Christian
quien la popularizé.

Si nos ponemos en situacion, tenemos que
pensar que el papel de la guitarra entonces era
de base ritmica y debido a las carencias que
existian a nivel amplificacién, eran necesarios
instrumentos con una gran cajay que “movie-
ran” con un fuerte ataque, el hecho de solear
tocando single notes era poco probable puesto
que no se escuchaba bien la guitarra. La apa-
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“Anivel Sonoro suenar
la gordura que 18 prope

ricion de la ES 150 con su pickup formado por
una barra magnética (blade) en formato single
coil, significd toda una pequefa revolucién en
loa anos 30.

Todo ello por el precio de 150%$ en un pack
que incluia el amplificador. Precios que en las

(e [a caja dandole

ES (Electric Spanish] acabaron convirtiéndose

en la referencia de los modelos (ES-175, ES-

1uy rica, [a P-90 equilibra

rciona las dimensiones

efiniciony ataque.”

335 etc.
Segun fue avanzando la tecnologia, las pas-

tillas fueron evolucionando a suvezy en 1947 g8
la popular P-90 sustituyo a la original “cu- L cuerpo que desaparecen en cuanto estas un
chillo” Charlie Christian. A mediados de los ratito con ella, seria parecido al hecho
anos 50 el modelo dejé de fabricarse. La de aparcar un Cadillac cuando estés
unidad de la que disponemos para revisitar acostumbrado a llevar un utilitario.
pertenece a esta Ultima etapa puesto que La pala es la tipica en Gibson en ella
monta una pastilla P-90. Este ha sido un se ve el logo serigrafiado -no es un de-
breve resumen sobre la historia de la call- y el acceso al alma protegido por la
ES-150 hasta los afos 50, posterior- tipica plaquita en forma de campana,
mente a finales de los afios 60 se re-
introdujo una ES-150 DC con doble

cutaway pero esa es otra historia.

las clavijas de afinacidn son tres a
cada lado tipo vintage Kluson. En
la parte posterior no se observa
grabado el nimero de serie. La
Construccion, pala, mastil

La ES-150 se fabrico en Kalamazoo

cejuela es de hueso.

El mastil es de madera de
entre 1936y 1956 con la interrupcién ent
1942 y 1946 debida a la Segunda Guerra Mu
dial. La union del cuerpo y mastil es encal

caoba con un perfil en "C” obvia-
mente no esta pensado para técni-
5 cas modernas porque adn no existian
se siente una guitarra fuerte, si no estas acos- en el momento de su fabricacién, pero
tumbrado a las arch-top desde luego notas se toca con comodidad aunque no en las

sensaciones incomodas debido al tamafio del . partes altas debido a la ausencia de cutaway.

El diapasén es de palorrosa y sobre él hay 20
trastes tipo medium. Los marcadores de po-
sicién son dots en madreperla en los lugares
habituales y en el lateral también lleva puntitos
pequefos para orientarse.

Cuerpo, electronica

El cuerpo es laminado de arce con tapa ar-
queada. Los aros y el fondo - arqueado- tam-
bién lo son. Un binding blanco, amarilleado por
el paso del tiempo, une la tapa y el fondo a los
aros laterales. En los maodelos pre-war la tapa
era de abeto sélido mientras que los laterales
y fondo lo eran de arce. El acabado de la tapa
es un sunburst de dos colores y la nitrocelu-
losa del acabado se ve crackelada dandole un
aspecto totalmente vintage, el fondo y los aros
estan acabados en un marrén chocolate, so-
brio y elegante.

La guitarra monta una P-90 tipo “ear dog” en
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sustitucion de la single tipo cuchillo de su an-
tecesora, y esta situada en una posicion cerca-
na al mastil, se controla con un potencidmetro
de volumen y otro de tono. La entrada del jack
es lateral.

El puente es de palorrosa con selletas fi-
jas, con la correspondiente a la segunda
cuerda desplazada hacia arriba y la tercera
desplazada hacia abajo, para garantizar un
buen quintaje. Esto es una solucion plantea-

da porque la inclinacion del puente en una
tapa arqueada y con el puente sin fijar, podria
resultar poco eficaz. Es regulable en altura.
El cordal es trapezoidal.

Sonido y conclusiones

En principio ha sido un auténtico lujo po-
der disfrutar de una guitarra con esta "edad”
algo gue agradecemos a la gente de Tex-Mex

Guitars, ya que no es algo facil de lograr en

nuestro pais donde el vintage real nos queda
algo lejano. La guitarra tiene un cuajo impor-
tante con sus cerca de 60 anos. A nivel sono-
ro suena muy rica, la P-90 equilibra la gor-
dura que le proporciona las dimensiones de
la caja dandole definicidn y ataque. Te invita a
sacar “punch” con el golpe de ataque, lo que
se traduce en una buena dindmica. Muestra
equilibrio entre frecuencias no quedandose
ningln espectro sonoro sin representacion.

Si fraseas single note te invita a solear, pro-
porcionando fluidez en el discurso. Jazz,
blues, bossa... se mueve con eficacia en esas
areas sonoras marcandolas con un agrada-
ble sabor. Un instrumento especial que nos
ha encantado probary que es dificilmente al-
canzable, no por su precio si no por su dificil
disponibilidad. ®

José Manuel Lopez.

Guitarras | 23




B R YL M R R R R R S SN b by S

FIGHA TEGNICA:

Fabricante: Gibson
Modelo: ES-150
Cuerpo: Hollow de 16 %", aros y fondo de arce
Tapa: Maciza de abeto

Mastil: Caoba, Perfil "C”
Diapason: Palorrosa

Trastes: 20 trastes medium
Cejuela: Hueso

Puente: De ébano

Hardware: Cromado

Clavijero: Tipo Kluson Vintage
Pastillas: Gibson P-90
Controles: 1x Volumen 1 x Tono
Entrada de Jack: Lateral
Acabado: Sunburst de dos tonos

24| Cutaway Magazine /120



CLASSICAL SOUL.
CONTEMPORARY FEEL.
THIS IS CORDOBA.

C3M

Cérdoba seeks to guide the evolution of the nylon string
guitar, blending traditional craftsmanship of the early
master luthiers with modern developments. Every
Cérdoba is lightweight, responsive, and a direct

descendant of the Spanish tradition.

&Ca%ba.

Vo —

© 2025 Yamaha Guitar Group, Inc. All rights reserved
Cordoba and the Cordoba logo are trademarks or registered trademarks of Yamaha Guitar Group, Inc. in the U.S. and/or other jurisdictions. WWWCO R DO BAGU |TARSCO M


https://cordobaguitars.com/

== Pedales y Efectos

TI’UE BypaSS La importancia de lo simple

n los ultimos anos, especial-

mente a raiz de la explosion

de productos considerados
de “boutique”, se le ha concedido
una gran relevancia al concepto true
bypass a la hora de valorar positiva-
mente un pedal. De hecho, ha cala-
do entre los usuarios —cada vez mas
exigentes- la sensacion de que es un
requisito casi imprescindible a la hora
de adquirir un pedal de los conside-
rados de gama alta. ;Realmente es
asi? Vamos a tratar de aportar algo
de luz sobre el tema.

¢ Qué significa True Bypass?

Cuando pisamos el pulsador de un
pedal para ponerlo en marcha, todos
tenemos claro que la sefal de nues-
tra guitarra esta pasando a través
de un circuito eléctrico. Este circuito
modificara la senal en funcién de los
controles de los que disponga el pe-
dal. Obvio. Pero, ¢,qué ocurre cuando
apagamos el pedal? Aqui comienzan
las dudas.

La situacion ideal seria que la senal
de nuestra guitarra entrase y saliese
del pedal sin verse en absoluto afec-
tada por lo que haya en su interior. En
otras palabras, que esa sefial no in-
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teraccione en ningun sentido con el
circuito del efecto mientras éste no
esté conectado. Desgraciadamente,
esto sélo es asi cuando el pedal es
realmente True Bypass.

Durante muchos anos, el standard de
la industria a la hora de conectar/des-
conectar los pedales de efectos ha
sido (y contintian siéndolo) los pulsa-
dores de un solo circuito. Al emplear
este tipo de dispositivos no es posible
conmutar a la vez la sefial de entra-
day la de salida, de manera que uno
de los dos extremos de nuestra se-
nal original esta siempre en contacto
con la electrénica del circuito. Con los
perjuicios que esto puede significar.
Fundamentalmente, una pérdida ca-
racteristica de las frecuencias mas
agudas.

Este sistema de conmutacion no ha
de ser necesariamente malo. Hay
ejemplos de pedales clasicos que,
mediante el empleo de buffers, con-
siguen que la senal de la guitarra no
se deteriore a pesar de estar siempre

atravesando el circuito. §Como lo
consiguen? Generalmente, al activar
el pulsador para apagar el efecto, lo
que hacemos es desacoplar la sefial
procesada del camino de la sefial, de
forma que Uunicamente tenemos la se-
fial original de la guitarra. Para que
esto funcione bien, necesitaremos
que el buffer de entrada tenga un co-
rrecto disefio.

Sin embargo, hay algo en todo este
proceso que nos molesta especial-
mente a los guitarristas. Aunque por
regla general un buffer no tiene por-
qué colorear la senal original de la
guitarra, ¢no deberia ser yo el que
eligiera si quiero —o necesito- introdu-
cir un buffer en mi cadena de efec-
tos? El empleo de True Bypass nos
da esa capacidad de eleccion.

Actualmente ya son muchos los fa-
bricantes que se han decantado por
introducir el True Bypass como siste-
ma de conmutacion de sefial en sus
pedales, especialmente en los mode-
los de gama alta y la rama dedicada

al boutique. Sin embargo, no son la
mayoria. La primera razén que nos
viene a la cabeza para que esto sea
asi es, légicamente, econdmica.
Componentes electronicos como
transistores y resistencias son mu-
cho mas baratos que un pulsador de
tres circuitos, especialmente si tra-
bajamos a gran escala.

Entonces, ¢ qué es mejor?

Como acabamos de comentar, el
empleo de un pedal que no dispon-
ga de True Bypass no ha de ser ne-
cesariamente dafino para la sefial
de nuestra guitarra, siempre que el
disefio de su circuito —en especial,
el buffer de entrada- sea correcto.
Pero, aunque este sistema afecte de
una forma casi inapreciable a nues-
tro sonido, ¢qué pasa cuando enca-
denamos tres pedales con las mis-
mas caracteristicas? No habra que
tener el oido de Eric Johnson para
apreciar la degradacion de la sefial.
Esto no ocurrira si empleamos peda-
les equipados con True Bypass.

Otra de las ventajas de emplear este
sistema tiene que ver con la dismi-
nucién de ruidos parasitos cuando el
efecto no esta funcionando. Al cablear
un pulsador de tres circuitos podemos
hacer que la senal de salida del efec-
to se cierre a masa al desactivarlo. De
esta forma, cualquier oscilacion para-
sita proveniente de la alimentacién del
circuito o de la misma arquitectura del
disefno (osciladores, ruidos asociados
a la alta ganancia de las etapas de
amplificacién) desaparecera por com-
pleto al apagar el pedal. Ojo, siempre
que la construccion del efecto sea lim-
pia y eficiente.

¢Seguro que no hay algo de snobis-
mo?

Alguien podria decir “pues yo he visto
el set-up de tal guitarrista famoso y lle-
va un Boss en su cadena de efectos,
no sera tan critico lo del True Bypass”.
Bueno, hay varias formas de verlo. El
empleo de buffers para mantener la
intensidad de la sefal no es dafino,
como hemos comentado antes. Puede

Pedales y efectos | 27




ser incluso imprescindible cuando has de llevar tu sefial a través de muchos me-
tros de cable. (Dato: llevar un gran numero de pedales conectados uno tras otro
equivale a llevar muchos metros de cable). Por tanto, en ocasiones, es incluso
recomendable incorporar un pedal no True Bypass a tu pedalera para mantener
la intensidad de la sefal a través del camino que le estemos forzando a recorrer.
Siempre que este pedal disponga de un buffer bien disefiado.

Por desgracia, en la mayoria de las ocasiones en las que nos enfrentemos
a un directo no nos van a hacer falta cables de 25 metros, asi que el em-
pleo de pedales True Bypass nos garantizara la menor degradacién posi-
ble de la sefial y el mayor respeto sobre el tono original de nuestra guitarra.

Entonces, ¢puedo transformar todos mis pedales en True Bypass?
Tedricamente, si. Técnicamente, nos vamos a encontrar con varios problemas.

El primero de ellos es que necesitaremos conocer el circuito original del efecto
para poder eliminar la parte correspondiente a la conmutacion electrénica y al
buffer empleado.

En segundo lugar, tendremos que sustituir el sistema de pulsacién que traiga
el pedal originalmente y sustituirlo por un pulsador de tres circuitos. Esto puede
ser mas complejo de lo que parece, ya que puede que necesitemos mecanizar
la caja para poder insertar el nuevo pulsador o, incluso, que no dispongamos de
espacio para colocarlo en el interior.

Como alternativa, podemos emplear una caja A/B o True Bypass Box, como la
denominan en algunas tiendas. Con esta clase de Looper, lo que conseguimos
es sacar el efecto de nuestra cadena cuando no lo necesitamos, de forma que
no nos interferira en absoluto en la sefal de la guitarra. En mi opinién, este es un
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extremo solo recomendable cuando el disefno del pedal es tan deficiente que
la pérdida de tono es insoportable.

Para concluir, os dejamos un pequefio esquema de conexionado de un pulsa-
dor de tres circuitos.




Los dos esquemas de conexion de la figura realizan la misma funcién. Emplean
2 de los circuitos del pulsador para a) conmutar la sefal de entrada y de sali-
da entre la conexion directa (bypass) o su insercion en el circuito del efecto y
b) apagar y encender un LED que indique cuando esta en marcha el efecto.
A pesar de que son equivalentes, os hemos mostrado los dos para resaltaros
como a veces las pequenas diferencias pueden proporcionar distintos resulta-
dos.

En la figura 2, la salida del efecto estd conectada a masa cuan-
do el efecto esta apagado. Esto hace que cualquier oscilacion o rui-
do parasito que pudiera introducir el circuito del efecto, incluso sin es-
tar conectado a la sefal de audio, desaparecera. Esto es especialmente
importante cuando trabajamos con pedales que generan altas ganancias.
Por otro lado, también observamos que los dos circuitos que conducen la sefal
de audio estan “separados” fisicamente, ya que hemos colocado en medio de
los dos el circuito que activa/desactiva el LED. Esto es una precaucién adicional,
ya que minimiza las posibles interferencias y transferencias de senal entre las
sefales de entrada y salida, generalmente asociadas al empleo de cable de baja
calidad.
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Todos nuestros pedales son true bypass. Los circuitos y el cableado del pedal son
montados 1007 a mano. 2 aiios de garantia. Distribuido por EGM Estudio
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Grandes

\ olvidados

“/PAPA, QUIERO UN DILUS RIBEL PA REYES!".

El joven Richal ha pasado tanto tiempo en los foros de guitarra que
el onanismo juvenil ha pasado a segundo plano y pasa mas horas en
las paginas de compra-venta que en el pornotube. Y quiere un Deluxe
Reverb porque se ha jartado de leer a Turbopenis33, Flufi_Albacete y
Maripili_2011 y todos los dias se relee el mitico post siete veces, incluso
antes del orin mananero.

o primero que hace al llegar al insti es  Youtube. Y serad su proximo tatuaje, debajo del
abrasar a los compis con lo bien que sue-  de “Yeni te kiero”. Pero el Richal no sabe lo que

na un DR, sin haberlo visto o escuchado  se esta perdiendo, jaaaai el payo si mirara por
mas que en el perfil de "Algete_Rocker77" del el Internel... jlas maravillas que encontraria!
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Watkins Dominator

El primero de la lista por méritos propios, so-
bre todo cuando hablamos del mundo del DIY.
Las malas lenguas dicen que Marshall copid el
Watkins Dominador para hacer su propia version
de 18w. Me lo creo, el bueno de Jim [(que des-
canse en paz] se hizo famoso con su copia de un
Bassman y luego probd con este cacharro que
estaba pegando fuerte. Y ahora hay un clon 18w
en cada esquina, es de los kits que més se ha-
cen. Eso si, ahora no se compran por unas pocas
de guineas, que es lo que costaban los primeros.

Un breve inciso sesual: todo el mundo habla
de los 18w como “mini-marshalls”. Yo mismo
he llegado a decir que era un "mini plexi” pero
escuchandolo mas a fondo me he dado cuenta
de que no es asi ni de cona. Lo primero, que
esto en todo caso seria un Watkins clon, el am-
pli original. Lo segundo que creo que Watkins
queria dar su peculiar visién del AC15.

Volviendo al Dominator, que por cierto el
nombre suena sadomaso total. En los afos
sesenta le tenfan que dar al 4cido cosa mala,
porque esto tiene un disefio muy curioso. La
idea casi seguro que sale de uno de los Fender
Tweed con el frontal en forma de V. Le endifa-
ron un tolex azuldon-cremita después de unas
cuantas pintas (diez o doce, fijo) y los dos conos
iban en direcciones opuestas, algo asi como
las tetas de las maripilis operadas, que un pe-
z6n mira para Cuencay el otro para Badajoz.

No he tenido la suerte de probar uno origi-
nal pero viendo el esquema no deja de ser un
18w con dos EL84, una rectificadora EZ81y dos
de ECC83 de previo, como cualquiera de los
clones que hay ahora. El clon 18w que tengo
de Ampmaker es muy parecido pero con rec-
tificacién por diodines. El Dominator también
llevaba trémolo, pero pa qué, si esto es para
darle un para de rianga riangas y quedarse
como dios. Tienen muchisimo volumen pero
es curioso, porque rompen pronto y parece que
desde la mitad para arriba no dan mucho mas
volumen, sino que se vuelven méas cabrones y
rajan mas. Son perfectos para ensayar o sa-
carlos a pasear, con mucha pegaday un sonido
afilado, pero poco limpio y poco cuerpo.

Las versiones con master son mas “usa-
bles” pero te quedas un poco vendido si quie-
res un buen limpio, son mas orientados al
Ruacanrola. Hay por ahi una reedicion pero
cuesta un ojo de la cara pero no hace falta,
con cualquier kit de 18w de este palo tienes
Dominatorr para ratorr.

Fender Dual Showman Reverb

Cuando hablamos de "Clésicos Fender” todo
cristo se acuerda del Deluxe Reverb, Twin, Prin-
ceton y hasta del Champ, pero el Dual Showman
aparece en los anuncios de compraventa o en
los locales como “aquel Fender antiguo con te-
laranas donde ponemos la PA encima”. No es el
tipico ampli de conversacién frik y si lo es, las pa-
labras “trasto”, “cacharraco”, “muerto” y "donde
ponemos la PA encima” son inevitables.

Sin embargo han tenido su pequefio hueco
en unos cuantos discos y seguro que infinidad
de conciertos. Gente asi de andar por casa, que
tampoco son muy conocidos, tal que el Jaimito
Jendrix o el Enrigue Clapton son algunos. Por
cierto, acabo de ver que venden una 2x15" que
usaba el tal Hendrix este, pero pone "Call for
Price” asi que seguro que la regalan, con esto
de la crisis y tal.

Hasta he leido por ahi que Eddie Kramer co-
mentd que Hendrix usé un Dual Showman en
el Voodoo Chile. Me cuadra porque estos ca-
charros son de la época y puede que parte de
ese sonidazo venga del Dual y el pantallote.

Clapton también usé mucho un Dual Show-
man durante su época de Blind Faith al lado de
sus Marshalls. El tono de los discos es Mars-
hall por los cuatro costados pero casi seguro
que le dio cafa para temitas mas limpios como
el "Do What You Like" o la version eléctrica del
“Can’t Find My Way Home".

No me puedo olvidar de uno de mis idolos —

Peter Green. Ese sonidazo limpio con la Paula
es con dos Dual Showmans y las pantallas de
2x15" originales. No podia ser de otra manera.

Y terminamos con el mas grande de todos
los tiempos - Dick Dale. EL mismisimo Dick
habla de cdmo ayudd a Leo con Freddy Tavares
a sacar este cacharro, hay un articulo por ahi
en el internel. El sonido Dick Dale es el sonido
Dual Showman - surf a muerte en Torrelodo-
nes. Eso si, el tio toca con el tanque de reverb
adicional colgado del techo, con dos cojones!!!!

No hay muchas diferencias con un Twin, son
basicamente el mismo circuito aunque el Dual
Showman sdlo estd en formato cabezal y suele
ir acompanado de una pedazo de pantalla con
dos gquinces. Mismos canales, reverb y trémolo
y a partir de los 70 con el mardito master de las
narices. EL Showman rubiales y negritén si que
han tenido més éxito, pero las versiones silverfa-
ce no son tan buscadas, asi que estas de suerte
si quieres un Fender potente, limpio, con un re-
verb celestial y un trémolo Fender de los de toda
la vida. Cuatro 6L6, rectificacion por diodos y una
pegada importante.
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Selmer Treble & Bass

Confieso que la marca Selmer me la pone de
cemento armado y sintiéndolo en el alma no
puedo ser objetivo con estos amplis. Tienen un
look de escandalo, son robustos de pelotas y lo
que es mejor = suenan. Joder que si suenan,
sonido Brit a tope. Son algo asi como el pri-
mo pobre de la amplificacidn inglesa y desgra-
ciadamente la marca no tuvo tanto tirén como
VOX/Marshall/Hiwatt. Para mi gusto son de los
British mas bonitos y con mas clase, estética-
mente nunca han parecido tan robustos como
los demas pero tienen mucha personalidad y
unos tolex comestibles.

Selmer hizo muchos amplis durante los
60s/70s y lo poco que he probado nunca me ha
decepcionado. Tengo dos Treble & Bass setente-
rosy un pequefin sesentero que me tienen ena-
morado. Es de esos amplis que puedes poner de
mesita de noche o quitar el jarrén y colocarlo en
una esquina del saldn, y eso que los setenteros
no tienen nada que ver con sus predecesores
sixties, que parecen sacados de la fabrica de
chocolate de Willy Wonka. A partir de mediados
de los setenta empezaron a hacer armatostes
mas sencillos, con mueble negroy faceplate pla-
teado, probablemente emulando a Fender justo
antes de meterse en guarreridas solid state.

El Treble & Bass no tiene mucho misterio,
hay muchas versiones pero con pocas variacio-
nes respecto al original - dos canales (Treble

Selmer

y Bass, para los menos avispados, jejel, con-
troles de volumen, treble, bass, unos 40/50w,
dos EL34 a todo rabo y un poco del mojo bri-
tanico dentro del chasis (trafos Drake/Dag-
nall/Partridge, carbon comps, condensadores
mustard, un cableado bastante fino, etc.). No
sé qué tienen estos amplis, pero le enchufas
una guitarra de caja y tienes el sonido de la
British Invasion. Le metes una telecay tiene un
crunch espectacular. Y se comen pedales de
overdrive que da gusto. La gente dice que tiran
mas hacia VOX pero yo creo que estan a medio
camino entre VOX y Marshall, no llegan a crujir
tanto como un Marshall abajo pero arriba rom-
pen como putillas. Y volumen para aburrir.

Par favor que nadie se ponga cachondo con
los Selmer en los préximos 3-4 afios que sigo
buscando un buen T&B con tolex cocodrilo a
buen precio. Meterse en ebay de Inglaterra
es un dolor sesual inconmensurable, porque
no hay muchos pero de vez en cuando salen
estas joyitas a buen precio. Todavia se pueden
encontrar las versiones setenteras por unos
500 euritos y con suerte llevaran Mullard ori-
ginales, imprescindible. El que busque una
alternativa vintage que suene British y a buen
precio tiene un pedazo filén en Selmer,

Ampeg Jet

Otra marca que no es tan conocida como
Fender, Marshall y VOX, pero que en los afos
sesenta hizo unos amplis de narices. Los Am-
peg antiguos son muy limpitos, tienen bas-
tante volumen y no rompen tanto como otros
cacharros. También son cojonuti para tocar la
armaénica si quieres un ampli limpio limpio, ja-
zzear en el salon, etc.

Son pequeios, no pesan mucho, volumen de
sobra con buen techo limpio y una delicia para
el que le guste el tono yanki. Estos amplis se
tienen que tocar con altavoces alnico por na-
rices para sacarles el tono limpio y crujientico.
Hay muchos modelos pero basicamente llevan
un canal con trémolo, volumen y tono, para qué
necesitas mas.

Ampeg sacd una reedicidn a un precio
bastante majo pero se pueden encontrar los
originales a bastante buen precio y en buen
estado, no son amplis muy buscados y no
suelen tener mucha tralla encima. Hace un

tiempo la cosa se complicaba porque algunos
modelos llevan unas valvulas poco comunes
(6BK11 en previo y 7646 en potencia...], nada
que no se pueda solucionar con el soldadory
un recabling para usar unas buenas 12AX7. Y
qué narices, desde hace relativamente poco
con ebay se puede encontrar casi cualquier
cosa, hasta dentaduras postizas para perros,
que lo he visto en la tele.

Por cierto, quiero uno AYER, lo juro por mis
juniperos!

“hay un monton de cachamos maravillosos ahi fuera, que
N0 tIVIeron tanta SUerte 0 que parecen menos accesibles:

- Con un ampl viejuno bien ajustado tienes trasto para rato.”
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Fender Tweed Champ

Os preguntaréis... pero si este lo han reedita-
do y too? No no, no me refiero a una reedicidn
caruna custom shop sino a que a este ampli
habria que ponerlo en un pedestal, sacar una
reissue a precio amigo y que todo el puto mun-
do tuviera uno, porque son una auténtica deli-
cia. Cuando sacaron el Champion 600 pensé...
“iPor qué no un Tweed Champ a este precio...
o casi?”. En los interneles se habla de las ma-
ravillas del Champion 600 para casa, hay foros
y paginas dedicadas a su tuneo para que sue-
ne mejor, gente que jura por su papay por su
mama si hace falta... estan en ligas parecidas
peeeero jun buen Tweed Champ se lo come
con pataticas!

Para rasguear la teleca un ratico en casa,
para arrearle una armoénica o para grabar
puesto a todo cimbrel. Ademas, soélo tienen
un pote [volumen y ya) y los que son de letras
no tienen excusa. Si comparas su 8" con los
hermanos mayores pues claro que suena mas
pequeno, pero es un sonido Unico y maravillo-
so que no sacas con un cono de 10" ni de 12".
Y no lo necesita, es SU sonido, el del Champ
de toda la vida. Me encanta el pequefio tweed.
Tanto que fue mi primer kit chispas, lo pedi a
Marsh Amps y en una semana lo tenia arrean-
do en el local. Desde entonces le he dado cera
en ensayos, jams, en la intimidad (hablandole
en catalan si hace falta, como Ansar] y este se

queda aqui para los restos. jViva el Champis-
mo Sesual!

El asunto no tiene mucho misterio - es un
circuito Single-Ended, con una rectificadora
5Y3, una valvula de potencia 6Vé6 y una de pre-
vio. Sin mas, pero con un sonidazo que incita
a pecar al minuto 1 de tocamiento sesual. So-
nido tweed por los cuatro costados y un buen
proyecto para iniciarse en el mundo del DIY.

Las buenas noticias son que los primos de
Humor Amarillo han sacado una versién “chi-
notauro” por cuatro perras y te puedes traer
un sefior clon por unos 150 euritos puesto en
casa. Busca los clones de Tsunami/JOYQO por
internet y a GASearse se ha dicho. No los he
probado pero por ese precio y por las fotos la
cosa pinta interesante... Construccion PTP, con
componentes baratunos pero es un clonalfiny
al cabo y se puede atunear a placer.

¢.Entonces qué?

En Internet hay un bombardeo de amplis,
guitarras, pedales y mujeres ensefando los
pechos que no es normal, mucho mas jevi
que cuando los alemanes bombardearon
Pearl Harbour. Con los tres primero sufrimos
un rato largo, porgue es una lucha interna
constante de “mejorar” el pufetero equipo.
Con lo de los pechos nos zurramos la sardina
y se nos pasa por lo menos durante una me-
dia horita, pero ese articulo desgraciadamen-
te no me lo publican en la revista de medicina
de mi pueblo.

Con los amplis tendemos a tirar por el
“mitico turbopayo reverb triple diodiner rec-
tiglander™. Y aspiramos a tener esos amplis
“clasicos”... pero hay un montdn de cacha-
rros maravillosos ahi fuera, que no tuvieron
tanta suerte o que parecen menos accesi-
bles. Con un ampli viejuno bien ajustado
tienes trasto para rato (20 6 30 afos, facil...
solo hay que cambiarle las bombillitas) y
hasta que no los ponga de moda un White
Stripes de turno hay que enganchar uno por
la orejilla si o sf, que el rocanrola esté ase-
gurado.

Aprovecho para mandar un afectuoso salu-
do a mi primo Dani de Fuenlabrada, que se ha
puesto tetas, o por lo menos eso parece. l

Chals Bestron
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bambiando a cejuela
al Instrumento

Una de las mejoras que se le puede practicar a la guitarra o bajo estare-
lacionada con la sustitucion de la cejuela para mejorarla, cambiandola
por una de hueso, de esta manera evitaremos desajustes en la afinacion
y conseguiremos a su vez un sonido mas claro, ya que el hueso trasmiti-
ra mejor las vibraciones de las cuerdas.

0 primero como siempre es preparar el En este caso serd un hueso, pero se puede

utilizar ébano, latdn y compuestos sintéticos

material que vamos a utilizar:

con muy buenos resultados, la marca Tusq
tiene un amplio catalogo donde poder selec-
cionar lo que prefiramos. Un hueso de xxx, un
juego de limas del calibre de las cuerdas: 0,45-
1,05, limas planas, lija auto adhesiva, lapiz, un
juego de galgas, pasta de grafito, un cuter, cin-
ta de carrocerg, martillo y un taco de madera.

Cogeremos el clter y repararemos la laca
para poder extraer la cejuela vieja. Con ayuda
de un martillo y un taco de madera daremos
un ligero golpe, seco, para remper el pega-

mento que la aguanta.

et

Una vez la tenemos fuera procederemos a
limpiar el hueco de restos de pegamento con
ayuda de una lima plana.

A continuacién pegaremas un poco de lija en
una base plana para dejar el grosor del hueso
a la medida del hueco del diapason.

Una vez listo el grosor recortaremos el hue-
so de largo a la medida del diapason.

Con ayuda de un lapiz marcaremos el radio
en el hueso. [EL lapiz tiene un rebaje para que
marque 3mm por encima del traste)
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Marcaremos las ranuras con un rotulador, Una vez tengamos los surcos para las cuer- La altura idonea seria la que nos marcaria
lima, marcador etc... (En este caso la cejuela das redondearemos los cantos exteriores del pulsando la cuerda en el traste 3, donde ten-
tiene un largo de 38,5mm y una separacion de  hueso. driamos que tener una distancia desde el tras-
cuerdas de xxx) Ponemos una pequefia gota de cianocrilato y te 1a la parte inferior de la cuerda de 0,20mm.

Con ayuda de las limas del grosor de cada pegamos el hueso, montamos las cuerdas y Para conseguir esta altura tendriamos que
cuerda haremos un surco hasta la marca del  comprobamos como va quedando. ir comprobando poco a poco e ir limando has-
lapiz. El alto del hueso no tiene que ser mayor ta conseguirlo. El surco de la cuerda tiene que
que la mitad de la cuerda [solo tiene que entrar i, ir un poco inclinado a la salida de la cuerda
la cuerda la mitad de su grosor en la ranura) para coger el angulo de la pala. Con un trozo

de cuerda del calibre de las ranuras compro-

baremos que asienta bien y el surco tiene la
redondez de la cuerda [un viejo truco es limar Ahora queda afinar y comprobar en los pri-
con la cuerda un poco para gue coja esa forma)  meros trastes y con las cuerdas al aire que no
Cuando tengamos la distancia adecuada quita-  hayan cerdeos.

remos las cuerdas y limpiaremos bien el hueso
con un trapo y un poco de pulimento. Pondre-
mos grasa de grafito y pondremos las cuerdas.

Una vez este todo claro tendremos listo nues-

tro instrumento para tocar. B

Angel Jover

Taller | 35



mm Casi famosos

Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis

FUTURE STATIC /There’s Nowhere Else To Go

5 -

o 4’ a banda australiana de heavy me-

tal Future Static regresa con su es-
perado nuevo sencillo/video 'There's
Nowhere Else To Go' a través de Wild
Thing Records, la primera musica nue-
va de la banda desde su aclamado al-
bum Liminality.

FUTRESTNIC S

THERE'S NOWHERE ELSE TO GO

Tras dos afios de gira internacional, in-
cluyendo una gira como cabeza de car-
tel por Europa y el Reino Unido, presen-
taciones en festivales y como teloneros
de Babymetal y Electric Callboy en Australia, Future Static marca una nue-
va era con su ultimo sencillo, "There's Nowhere Else To Go".

Basandose en los cimientos de su album debut, Liminality, nimero 1 en las
listas AIR australianas de 2023, la banda ha creado un sonido refinado y un
proposito renovado.

Una mezcla expansiva de heavy, melddico, técnico y cadtico, "There's
Nowhere Else To Go" alcanza una nueva profundidad musical y lirica para
una banda lista para ir mas alla sin perder su ritmo.

"There's Nowhere Else To Go' fue producido, mezclado y masterizado por
Christopher Vernon (Windwaker, The Beautiful Monument), acompafiado
por el video musical del legendario director Colin Jeffs (Make Them Suffer,
Alpha Wolf).

oL

participar contacta info@cutawayqguitarmagazine.com

LORD OF THE LOST & IAMX/ What Have We Become?

ord of the Lost se despliega con opu-

lencia total con "What Have We Beco-
me?", el ultimo sencillo de su préximo al-
bum, OPVS NOIR Vol. 2, disponible el 12
de diciembre de 2025 a través de Napalm
Records.

Trabajando con el excepcional artista bri-
tanico de musica electrénica IAMX, los in-
trépidos reyes de la versatilidad construyen
una obra maestra emotiva en la que Chris
Harms e IAMX (también conocido como
Chris Corner) hacen un dueto excepcional-
mente conmovedor, ampliando significativamente una vez mas el vasto univer-
so musical del grupo

Lord of the Lost se preparan para su propio festival. La préxima edicion de
LORDFEST tendra lugar el 13 de diciembre de 2025 en el Sporthalle de su
Hamburgo natal.

Celebrado al dia siguiente del lanzamiento del album la préxima semana, junto
a Pain, Setyoursails y Pyogenesis, sera un concierto especial de lanzamiento.
El cabeza de cartel también estara acompafado por Beyond the Black para
interpretar tres canciones.

El afio que viene, la banda girara por Estados Unidos, Canada y Australia, an-
tes de regresar a Europa para el recientemente anunciado TOVR NOIR 2026,
con conciertos en 19 paises.

© &
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FRETBOARD PHD/
Ashkan Mashhour

Ashkan

Mashhour

Master the guitar fretboard through intervals

Este libro propone el estudio de la guitarra focali-
zando sus contenidos didacticos en la localiza-
cion de los intervalos sobre el diapason de la misma.

Estos contenidos con una buena vision pedagdgica
los va ordenando desde los mas basicos a los mas
complejos, como seria el conocimiento de lo que es
un intervalo, sus diferentes clases y su localizacion
sobre la guitarra, hasta el método CAGED, pasando
por la suma de intervalos, la localizacién y nombre de
las notas, la geometria del diapasén, trasposicion etc.

Resulta interesante porque muchas veces nos vemos estancados en el estudio o te-
nemos lagunas o vacios no cubiertos, aplicar esta metodologia que propone As-
hkan Mashhour nos puede dar un nuevo punto de vista nunca mejor dicho sobre
como alcanzar el conocimiento del diapasén poniendo énfasis en los intervalos.

Todo ello secuenciado en 11 capitulos en un libro de 153 paginas

@

Multimedia ==

KEXP 90.3 SEATTLE

a KEXP es una radio de Seattle, Washington, especializada
Len musica indie y alternativa programada por diferentes disc
jokeys. Se puede escuchar en streaming. Mucho mas operativo
para nosotros en Espafia es visitar su canal Youtube, donde vie-
nen filmados directos con una breve entrevista de bandas y solis-
tas muy interesantes como Jonathan Wilson, Albert Hammond Jr.
Sun Club, Deaf Wish, Barna Howard, Dale Watson... Bien grabado
y con una programacién mas que interesante si te mola la musica
alternativa.

Se les puede ver aqui
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mm Didactica

LA COLUMNA INESTABLE LVI

Capricho 5 Paganini (parte 4) ot 12

Nacho de Carlos

Trabajando la técnica e e [ =S=2
5% — e e e e s S O : e
¢ e ‘e 3@ *33 #j =1 - - —
F 6 5
. — 0 5——— 6 7 5—
B P . S—— ; 0 = e
mVVyVymVyVyVymVvyVvyVvmyVvVv.y mVVyVmVVVmEmVVVmYV VYV
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. . 3 - T S S =
Seguimos con el Capricho 5 del sefior Paganini. En esta oca-
sion, nos toca una parte, que me gusta mucho de cara al as- - m 0
7 5 2 10 11 12 10
pecto técnico del instrumento. Suelo utilizarlo con mis alumnos s —— s — 20 P S——
pues viene muy bien para educar ambas manos. El movimiento mVV VRV YV YVARYVYVYARYVY sV VYRV VYVARY VYAV VY
de la derecha nos obliga a seguir una dinamica repetitiva de:

S | . : el fe _P._ _ -
abajo, arriba, arriba, arriba, abajo y vuelta a los tres golpes ha- :L = e i’:f" — T_T_f ! : e 7
cia arriba, aunque puede haber mas combinaciones posibles —

(las veremos), y la mano izquierda, recorre todas las zonas de - - 16— 15— — -

. , .. 12 12 8 7 17—15 15 17 15

la guitarra. Para mi, es adictivo. 13 1311 110 10—8 8 10 18 1817 17—}

MV VYRV VVRYYVYRY YV mVYVVRYVYVARYYVVRYVYVY
Veamos el pasaje

210987 6 ——— @
—10-9-8——7
15 11-10-9—8————11—10—10—8
N 12-11-10—8—11 7 10——38 .
mMYmMVAYAVAVAYVAVAY mYmVAVAVAVAVAVAY M Fig 1
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Bien. Como ejercicio para hacernos con esta parte,
suelo crear un pequefio bucle, que cubre las necesida-
des de la mano derecha, para practicamente todo el pa-
saje. Si lo interiorizamos, ya no habra quien nos pare.

Vamos con ello

Moderate J =120

1A J 10x
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Lavelocidad, seralenta, hastallegaralamarcada. De momento,
nos centramos en que el movimiento se respete y no nos cueste.

Los movimientos de pua indicados, son los que me-
jor resultado me han dado, tanto conmigo, como con

mis alumnos. Pero no es la Unica combinacion posible.

Expongo alguna mas

Moderate J =120

1 J 10x
{es . 0 — ft h\ 1 :
O t i et et
) < | |
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A 5 —p 6— 5 - 6—
Z ; Z P
B 0 5 Fig3
§
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Hay veces, que por cambiar y seguir trabajando posibilidades
nuevas, utilizo éste, pero creo que el de la figura 2, es mas
agradecido.

Otra opciodn, podria ser a contra pua. Pero mas que nada,
para asegurar el control de pua, no para el ejercicio en si.
Aunque guitarristas como Steve Morse o Paul Gilbert prefi-
riesen hacerlo a contra pua, lo “légico” seria economizar los
golpes de pua.

El practicarlo con movimientos alternos de pua, consigue ma-
yor seguridad para el movimiento alterno, y a la hora de tocar
cosas mas “légicas” de pua contra pua, veremos que nos no-
tamos mas sueltos y seguros. Intentadlo y veréis.
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SEXTA MAYOR, Y jA DISFRUTAR!

Como bien sabéis en la musica popular contemporanea se utilizan
generalmente las escalas mayores y menores naturales. Una vez su-
perada ésta frontera, disponemos de muchas otras escalas que nos
permiten matizar nuestros colores sonoros y abordar la musica en un
sentido un tanto distinto a nivel de recursos harmdnicos. En éste arti-
culo vamos a hacer una pequeiia reseia del modo Dérico, muy impor-
tante en el contexto de la misica modal, el jazz y la fusion, aunque Llo-
gicamente aplicable a cualquier estilo. Vamos a ver de donde aparece,
en que se diferencia del modo menor natural y como podemos abordar

su estudio a nivel técnico.

nprimer lugar, es importante comenzar
explicando de dénde aparece. Si gene-
ramos una escala de Do Mayor Natural,
obtendremos las notas Do, Re, Mi, Fa, Sol, La,
Si, Do. La escala mayor es el resultado de la
aplicacién de la relacidn intervalica T, T, st, T,
T,T,st. Sitocamos la escala de Do, pero desde

su segundo grado, el resultado es el siguiente:

Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Re. Entonces la re-
lacion intervélica obtenida ha sido de T, st, T,
T, T, st, T. De ésta manera hemos conseguido
realizar una escala de Re Dérico. Las notas de
Re Mayor Natural son Re, Mi, Fa#, Sol, La, Si,
Do# y Re. Asi vemos que respecto al modo de
Re Jonico, el Dorico tiene la distincién en la
b3y la b7.

JEn qué se diferencia una escala Dérica de
una Edlica (menor natural)? Muy sencillo. EL
modo Eélico aparece tocando desde el sexto
grado de una escala mayor, en vez del segundo
cémo es el caso del Dérico. Por eso siguien-
do el ejemplo anterior en Do Mayor, desde el
sexto grado tenemos La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol,
La. La relacion de intervalos resultante de una
Eélicaes: T,st, T, T, st, T, T. Recordad que las
notas de La Mayor Natural son La, Si, Do#, Re,
Mi, Fa#, Sol# y La. Respecto al La Jénico, el
Eélico se distingue por la b3, b6 yb7.

En conclusién y cdmo resumen:

Modo Eélico
T,2,b3, 4,5, bé, b7
Modo Dérico
T,2,b3,4,5,6,b7

Hablando a nivel de acordes, al ser escalas re-
sultantes de la escala Mayor, los que aparecen
son los mismos que en el Jonico pero logicamen-
te empezando desde el grado correspondiente al
modo en cuestidén. En un breve repaso, recordad
que del Jénico obtendremos los siguientes acor-
des: IMaj7ii-7 iii-7 IVMaj7 V7 vi-7 vii-7b5

Asi mismo, los acordes resultantes en cada
grado de los dos modos son:

Modo Eolico
I-7 11-7b5 bllIMaj7 IV-7 v-7 bVIMa;j7 bVII7

Modo Dérico
1-7 11-7 bllIMaj7 IV7 V-7 VI-7h5 bVIIMaj7

Vemos que la diferencia principal entre los
dos modos esta en el sexto grado. En la me-
nor natural la sexta es menor, y en el Dérico
la sexta es mayor. Este semitono es el que pro-
voca la gran distincidn sonora entre unay otra.
Podéis tocar las dos escalas desde un mismo
centro tonal para comprobar éste matiz, y de
paso empezar a trabajar auditivamente para
escuchary distinguir cada uno.

En el Ejemplo 1 he puesto la escala de Re
Dérico tocada desde la sexta cuerda hasta la
ténica en la primera cuerda. Fijaros que cémo
hemos visto anteriormente, todas las notas son
naturales al ser un modo resultante del se-
gundo grado de Do Mayor. Para que os vayais
familiarizando con el dibujo con ténica en la
cuerda 6 os recomiendo gue transportéis ésta
forma por todos los centros tonales. Una buena
manera es con el ciclo de quintas. Tocais la es-
cala pasando por el siguiente orden de gquintas
a partir de Fa: Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si, Fa#,
Do#, Sol#, Re#, La#. De ésta manera habréis
hecho un recorrido por todo el mastil y tendréis
la escala bastante interiorizada.

Una vez hecho esto ya podemos pasar a la
parte técnica. Propongo 4 ejercicios, todos
ellos con el mismo concepto de secuencia. EL
primer ejercicio consiste en una secuencia a
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corcheas. Tocamos cuatro notas (Re, Mi, Fa, Sol]
y volvemos a empezar la escala pero partiendo
del sequndo grado (Mi, Fa, Sel, La), para sequir
con cuatro notas mas y empezar por el tercer
grado, y asi sucesivamente hasta llegar a la toni-
ca en la primera cuerda. El ejercicio 2 es abso-
lutamente igual, pero desde la tdnica en primera
cuerda y aplicado de manera descendente.

Los ejercicios 3 y 4 también son de secuen-
cias, con la diferencia en la parte ritmica. En

corcheas. Tocamos cuatro notas (Re, Mi, Fa, Sol]
y volvemos a empezar la escala pero partiendo
del sequndo grado [Mi, Fa, Sel, La), para sequir
con cuatro notas mas y empezar por el tercer
grado, y asi sucesivamente hasta llegar a la toni-
ca en la primera cuerda. El ejercicio 2 es abso-
lutamente igual, pero desde la ténica en primera
cuerda y aplicado de manera descendente.

Los ejercicios 3y 4 también son de secuen-
cias, con la diferencia en la parte ritmica. En

el modo de Re Dérico por terceras partiendo
desde cada grado de la escala. De manera
ascendente y descendente.

Para concretar un poco, las propuestas
que os he mostrado son con una sola forma
del Dorico, con ténica en la sexta cuerda
y empezando con el dedo 1. No hace fal-
ta decir que toda la practica a corcheas,
secuencias y terceras la podéis hacer con
cada dibujo en las diferentes areas del

mastil para no encerrarnos en una Unica
digitacion.

Nada maés, podéis escuchar algunos temas
para ir interiorizando el color dérico. Foot=
prints de Wayne Shorter, So What de Miles
Davis u otros mas actuales como A Go Go de
John Scofield son algunos ejemplos. Feliz Oto-
fo, y jA disfrutar de la sexta mayor!. H
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""'Melody

iACORDES Y MELODIA? LA UNION DEFINITIVA

Hoy vamos a dar nuestros primeros pasos en el terreno del Chord
Melody. Uno de los maximos exponentes de la técnica en cuestion fue
Wes Montgomery, que lo llevd hasta el extremo en cuanto a ejecucion
y popularidad. No es una técnica facil, aunque con algunos ejercicios
introductorios nos podremos desarrollar para tener un minimo cono-
cimiento de la forma de emplearlo. jEmpezamos!

n primer lugar, conceptualmente el

Chord Melody esta pensado para po-

der tocar una melodia y a la vez ge-
nerar su comping con las voces del acorde
que uno mismo decida, adecuandolas lé-
gicamente al ritmo armdnico del tema. Un
auténtico trabajo de artesania y paciencia,
que es la clave para hacer una buena se-
leccion de la armonia y tomar la decisidn
adecuada de las notas que tocaras junto a

la frase principal. Voy a plantear algunos

gjercicios enfocados a la familiarizacién
técnica, para desarrollarnos basicamente
desde un movimiento ritmico y melddico
muy asequible hasta tocar parte de un tema
real con Chord Melody.

El Ejercicio 1 consiste en una pequefa
progresion en Do mayor. Un ii-, V, |, con una
repeticion entera del compéas que implica
cada acorde para reiterar la ejecucién. Toca-
mos un Dm7 con ténica en la quinta cuerda

y dejamos sonar el acorde mientras tocamos

el resto de frase a negras. Tenemos el dedo
4 disponible para tocar el Sol del segundo
tiempo del compas. El La del ultimo tiempo
lo tocaremos con el dedo 1, ya que la propia
digitacion nos lo facilita al emplearlo hacien-
do cejilla. En los compases 3y 4 tenemos una
frase con un acorde de G7, que también deja-
remos sonar para acompanar las notas a ne-
gras que tocaremos a continuacion. Al igual
que en la anterior disposicién, usaremas el
dedo 4 para el resto de notas no incluidas en
el acorde, y acabamos con la resolucién en
el CMaj7. Esta primera toma de contacto nos
tiene que servir para ir cogiendo soltura con
la combinacion de acorde y melodia, ya que
solo consiste en atacar un acorde y el resto
de notas a negras con un tempo que nos re-
sulte cémodo.

Para afrontar un poco mas de densidad

armonica en nuestra practica, tenemos el

Ejercicio 2, con una progresidon i-9, iv-9, ii-
7b5, V7(#5], i-9. Al emplear mas acordes,
ésta vez encontramos una ritmica distinta
con los tres primeros tiempos del compés
ocupados por el propio acorde, y una ultima
negra como nexo de unién. La digitacidn del
Cm9 nos permite poder dejarlo sonar duran-
te todo el compés, ya que la nota Re sosteni-
do que aparece en el Ultimo tiempo la pisa-
remos con el dedo 4. En el resto de acordes
tendremos que mover toda la posicion para
poder tocar la negra y acceder al siguiente
compas. El Ejercicio 3 consiste en utilizar
la misma progresidon pero aumentando su-
tilmente la dificultad afadiendo una negra
extra en la parte melddica.

Con el Ejercicio 4 damos un pequefio avan-
ce tocando a corcheas. A nivel armonico vol-
vemos al ii-, V, |, ésta vez en tonalidad de Sol

mayor. El concepto sigue siendo el mismo:
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en una primera instancia tocamos el acorde
y a continuacion el resto de notas. Cémo po-
déis ver, al igual que en el Ejercicio 1, te-
nemos una repeticion del ii-, V, asi tenemos
un tiempo de adaptacion para la practica del
mismo hasta la resolucién en el IMaj7. La
siguiente propuesta, el Ejercicio 5, sigue el
mismo patrén ritmico y armaénico con Am7,
D7y GMaj7, pero completando la melodia con
parte del acorde.

Uno de los detalles importantes en el es-
tudio del Chord Melody, al igual que tantas
otras técnicas de guitarra, es no tener nin-
gun reparo en bajar el tempo de nuestro me-
tronomo a favor de la nitidez en la ejecucion
y el sonido.

Por dltimo, el Ejercicio &6 es una transcrip-
cion del fragmento inicial del famoso tema de
Duke Ellington, Satin Doll, en concreto de la
version de Barney Kessel incluida en su dlbum
Plays for Lovers. Analizandolo de una manera
general, veros que aqui ya no distingue me-
lodia y acordes de modo que queda absoluta-
mente integrado. Empieza con una introduc-
cion de practica muy asequible. Si usamos la
digitacién tipica con cejilla y tonica en la quinta
cuerda de los acordes cifrados en la partitura,
atacando desde la cuarta cuerda, no tendre-
mos ningun problema para el desplazamiento
del motivo durante toda la intro. Vamos a hacer
un analisis mas detallado de la armonia.

En cuanto empieza propiamente el tema,
tocamos el acorde de Am7 con las voces b7,
b3y 5 desde la cuerda 4. En la segunda cor-
chea bajan cromaticamente para volver a la
disposicién inicial. Seguidamente tocamos
un D7, con la disposicidn de acorde abierto
con ténica en la quina cuerda, pero atacando
desde la cuarta cuerda, con las voces dis-
puestas desde la cuerda cuatrocon 3, b7, Ty
caer en la sequnda corchea del tercer tiem-
po a un D9. Fijaros en el movimiento del Re
(Ténica) que sube un tono para llegar a la
novena (Mi]. A partir del compés 7, vemos el
mismo movimiento arménico pero subido un
tono entero en paralelo. En el compés nime-
ro 9 aparece un A7 con la tensién 13 (F#), que
a nivel técnico lo tocaremos con cejilla en el
traste b, dedo 2 en traste é (cuerda 3) y dedo
3 en traste 7 (cuerda 2].

Esta disposicion nos permitirda movernos
con agilidad durante todo el compés ya que
es la misma para las cinco corcheas que
tendremos que atacar. Por ultimo, en el
Ebm7 también elige las voces b7 junto con la
9 en la primera y tercera corcheas, tocando
la ténica en el bajo en la segunda corchea.
la 52 del acorde Ab7,
para tocar la 32 y la 132 y resolver la ten-

Continla con la 32 y

sion 13 cromaticamente hacia la 72 mayor
del GMaj7, éste ordenado con la 53, 72 y 32
desde la tercera cuerda.

Aunque arménicamente sea mas avanzado
que el resto de ejercicios al ser una parte de
un tema real en Chord Melody, en éste frag-
mento realmente la ejecucion no es de una
complejidad maxima ni mucho menos. Las
digitaciones son muy asequibles y el contex-
to ritmico nos permite una cierta comodidad
a la hora de practicar, y nos sera de utilidad
para culminar el proceso introductorio.

Recordad que hemos visto una introduc-
cidn a la técnica. Hay muchos e interesantes
articulos en la red y libros didacticos pensa-
dos para guitarristas que quieran ir mas a
fondo con ello: 42 Chord Melody Arrange-
ments for Solo Guitar (Barry Galbraith], The
Complete Chord Melody Method (Bill Hart),
Guitar Manual Chord Melody (Howard Ro-
berts), etc.

También podéis escuchar algunos maes-
tros de ésta técnica para aprender de su
estilo de primera mano. El propio Barney
Kessel en Plays for Lovers o discos como
Dynamic new sound de Wes Montgomery
entre otros tantos que podriamos mencio-
nar, seguro que os daran una idea defini-
tiva de la grandeza en la creacion e inter-
pretacién del Chord Melody y sin duda una
vision mucho mas extensa del concepto.
iHasta la préximal. l

Albert Comerma
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Pentatonicas

Nacido en Buenos Aires. Se ha presentado en im-
portantes escenarios de 9 paises y grabado una
veintena de discos. Dirige el SACRI DELFINO TRIO,
es guitarrista y compositor del MADRID JAZZ
PROJECT y guitarrista de MALEVAJE. Es respon-
sable de las catedras de Improvisacién y Armonia
Moderna de la Escuela de Musica Moderna 21st
Century Music (Madrid). Su CD "JAIRANIA” ha ga-
nado el premio Acid Jazz Hispano 2009(Espanal)

Expandiendo las fronteras

Es sabido desde hace muchos afos que la famosisima escala pentatdnica
no es un elemento solo utilizado para tocar ideas de blues y rock.

s mas,a nivel improvisacién es consi-

derado uno de los elementos mas mo-

dernos, explotado con interesantisimos
resultados especialmente a partir de la década
del "60.Ademas se trata de una escala que en
la guitarra facilita el desarrollo de motivos me-
lédicos y ritmicos y la aplicacién de intervalos
de cuarta, elemento muy utilizado en la impro-
visacion moderna.

Vamos a tomar como referencia la escala
pentaténica menor de A [La menor).Su estruc-
tura contiene las siguientes notas: ACDE G.
Indaguemos un poco en la escala de G (G AB
C D E F#) y descubriremos que dentro de ella
encontramos tres escalas pentatdnicas: Am,
Bm y Em. Estas tres pentatdnicas son apli-
cables a cualquiera de los 7 modos de dicha

escala mayor. También podemos sumarles la
blue note (#4, serfa la nota D# si hablamos de
la pentaténica de Am) a todas ellas para "co-
lorear” el sonido. Tomaremos el modo de Am
dérico (segundo modo de la escala de 6] y el
acorde de Am7 para comenzar a experimentar
algunas ideas.

Vamos a los ejemplos: en los ejercicios 1y
2 podemos ver el desarrollo de motivos meld-
dicos sobre una pentaténica de Am. Los invito
a prabar estas mismas frases [sobre el mismo
acorde de Am7) transportandolas a las escalas
pentaténicas de Bmy Eme ir comprobando los
distintos colores que nos dan. Sin dudas esto
va a despertar vuestra curiosidad.

El ejercicio 3 se trata de una idea sobre la
pentatdnica de Am saltando cuerdas. Esto nos

da saltos intervalicos que no siempre utiliza-
mos. El hecho de empezar a experimentar con
intervalos mas amplios les hara tomar contac-
to también con aspectos ritmicos totalmente
novedosos.

En el ejercicio 4 comenzamos a mezclar
pentatoénicas. Se trata de un motivo ascenden-
te repetido en tres octavas sobre la pentaténi-
ca de Am y luego el mismo motivo de manera
descendente pero en la pentaténica de Bm,
vale decir un tono arriba. El hecho de empe-
zar a combinar distintas pentaténicas sobre un
mismo acorde o progresion hace que nuestro
discurso empiece a tornarse mas atractivo.
Recomiendo probar con distintas digitaciones.
Con el ejercicio 5 ya entramos a otra dimen-
sion... Si como dije anteriormente, a la penta-
tonica le sumamos la blue note (nos queda la
escala menor de blues] y mezclamos las tres
escalas disponibles empiezan a proliferar al-

gunos cromatismos que, bien utilizados ,nos
pueden dar un sonido mas “outside”. Pocos
imaginaradn que este tipo de frases se originan
a partir de un buen uso de las pentaténicas...

Para finalizar, les recomiendo probar todas
estas ideas sobre otros acordes de la escala de
G. Por caso, {Como sonaria todo esto sobre un
Cmaj77 ;Y sobre un D77 ; Qué ocurre si lo apli-
camos sobre un F#m7b5? Si bien cada modo
tiene su particularidad y algunas pentaténicas
son mas afines a algin modo que a otro, ya
pueden investigar guiandose en principio por
vuestro oido y buen gusto. También sugiero
que utilicen todos estos criterios transportan-
do tipicos licks de blues y rock...podéis llegar a
flipar.

Abrazo para todos y que disfruten la musica.
iHasta la proxima!l. W

Sacri Delfino
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Desarollo de mofivos
en [ Improvisacion

Una de las cosas mas importantes a la hora de improvisar es tener un
buen desarrollo de ideas ya que es fundamental llevar a cabo un discurso

claro y coherente.

e suele decir que improvisar es com-

poner instantdneamente. Para esto es

mas que necesario atender los motivos
melddicos y ritmicos que haran de esa compo-
sicion instantanea algo con forma y contenido.
Cualquier idea por pequefa y sencilla que
sea puede dar nacimiento a algo mas que in-
teresante. Simplemente podemos apreciar por
caso cémo Beethoven logré componer su 52
Sinfonia a partir de desarrollar un breve motivo.
Yendo al plano de la guitarra, hay muchos as-
pectos por abordar. Desde el manejo de las esca-
las y demas elementos en todo el mastil hasta el
absoluto control del contexto armdnico en el que
nos movemos, ya que este concepto es aplicable
tanto sobre un acorde estable como en un tema
con varios cambios de armonia. Recomiendo co-
menzar la practica sobre una secuencia de acor-
des sencilla, por caso I VI Il V y utilizando una
sola escala. También es importante que en prin-

cipio el motivo a desarrollar sea corto [comenzar
con uno de tres o cuatro notas) y que no sea muy
complicado desde el punto de vista técnico.
Sugiero llevar esta practica al limite, ex-
plotando este recurso en todo el instrumen-
to, sobre distintas bases ritmicas, diferentes
métricas, e incluso ir progresivamente plan-
tedndose desafios como puede ser saltar
cuerdas. Con el tiempo se asombraran de
los resultados. No sélo iran obteniendo ma-
yor control sinc que vuestro oido también ird
dictando motivos cada vez mas interesantes
y muy curiosas variantes.
Para entrar en clima, recomiendo comenzar
a escuchar a Jim Hall [uno de los referentes
mas claros para esta bisqueda) en dlo con
Ron Carter tocando la conocida pieza "Au=
tumn leaves” en el disco “Alone together”.
Su solo de guitarra basado en este aspec-
to es realmente una clase de composicion

legando a utilizar en un pasaje del Ultimo
coro un motivo a manera de pregunta al cual
responde él mismo con acordes. Escuchen
también el tema que da titulo al disco v fijen-
se como va hilvanando diferentes ideas con
suma maestria.

En el Ej1 tenemos un caso bien practico sobre
un II'V I en la tonalidad de € baséndonos en la
escala mayor de referencia y culminando en la #4
del acorde de tdnica para tener un final de frase
mas climético. Estos son aspectos a atender para
darle un cierre interesante a nuestros motivos.

Es importante que podamos mantener la
continuidad de un motivo aunque cambiemos
de escala o arpegio, ya sea que lo hagamos en
una progresion o sobre un mismo acorde. Fijar-
se en el Ej2 presenta un Il V1 en la tonalidad de
Dm. Utiliza una escala diferente sobre cada uno
de los tres acordes. De esta manera le damos
una marcada intencién sonora a cada acorde a
la vez que continuamos el desarrollo “motivico”.

El Ej3 muestra el traslado de un motivo a
través de los 8 primeros compases de “Au-
tumn leaves”.En este caso es especialmente
importante prestarle atencién a la articula-
cién, introduciendo algunos ligados y haciendo
sweep picking en los tresillos. Para este tipo
de frases largas es indispensable dominar el
mastil en toda su extensién. Recomiendo es-
cuchar al saxofonista Joe Henderson para se-
guir profundizando en esta forma de fraseo.

Nacido en Buenos Aires. Se ha presentado en im-
portantes escenarios de 9 paises y grabado una
veintena de discos. Dirige el SACRI DELFINO TRIO,
es guitarrista y compositor del MADRID JAZZ
PROJECT vy guitarrista de MALEVAJE. Es respon-
sable de las catedras de Improvisacion y Armonia
Moderna de la Escuela de Mdsica Moderna 21st
Century Music (Madrid). Su CD "JAIRANIA" ha ga-
nado el premio Acid Jazz Hispano 2009(Espafal.

Finalmente, en el Ej4 abordamos uno de
los aspectos mas apasionantes que tiene la
improvisacion: los desplazamientos ritmicos.
Tomamos una frase y la desarrollamos sobre
los primeros 8 compases del clasico "Blue
bossa”, pero siempre atacamos el motivo so-
bre diferentes pulsos del compas. Esto hace
gue el motivo no se torne reiterativo ni pre-
decible, a la vez que le sumamos cierta ten-
sion a la frase captando aln mas el interés
del oyente.

Poner en practica estos conceptos les abrira
puertas insospechadas y les hara tener una vi-
sion global a la hora de improvisar.

Abrazo para todos. Que no deje de sonar. @

Sa[:rinlllelfinu
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Improvisacion ejercicos

Desarrollo de motivos en la
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