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Editorial

José Manuel López
Director

Como cada año ineludiblemente llega la Navidad, es la época más divertida, 
a veces triste por las ausencias, para la mayoría de las personas que vivimos 
en el planeta. Risas, celebración y el deseo de bonitas cosas a nuestros fami-
liares y compañeros de vida forman parte de ella.

También es una época de regalos para casi todos y en Cutaway siempre 
hemos acotado estos al mundo de la guitarra, que por otro lado para los que 
leemos la revista es uno de los mundos en los que estamos más cómodos y 
felices.

Una vez más queremos repetir esos deseos y por supuesto ojalá los Reyes 
Magos - si habéis sido buenos-  os regalen guitarras, amplis, pedales o cual-
quier gadget guitarrero que os haga más disfrutón el recorrer el camino que 
implica tocar la guitarra.

Este año ha comenzado de una forma bastante convulsa y a estos típicos 
deseos me gustaría añadir que todos nuestros hermanos de Venezuela  y 
por extensión de Latinoamérica encuentren un camino que les haga sentirse 
libres y esperanzados.

En mi opinión, en un mundo tan cambiante donde se tiende a crear confusión 
y los algoritmos que nos rodean no nos lo ponen fácil precisamente, una de 
las formas reales de sentirse bien, es la música. 

Nada como practicar, montar una banda, crear, esforzarse en tocar mejor, 
descubrir grupos, expresarse, compartir ensayos y bolos, transmitir… cada 
uno a su nivel y como mejor pueda. Crea tu burbuja y desde allí seguro que 
solo compartes buena onda y con ella un mundo mejor.

Gracias por seguir ahí.

Feliz Año 2026.

https://www.thermion.eu/
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Entrevista 

 Juan Ordonez
“La guitarra como refugio creativo ante la mediocridad”

El guitarrista argentino nos habla de formación, disciplina
y criterio musical en un presente saturado de ruido.

https://my.guildguitars.com/
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Juan Pablo Ordóñez irrumpió con fuerza en Instagram poniéndolo del revés 
con su contenido guitarrero directo y accesible. Destripando arreglos y solos de 
bandas de culto, de clásicos de la Generación X que quedarán para la posteridad 
como Aerosmith, Lenny Kravitz, Soda Stereo, Bon Jovi, Guns N’ Roses, John 
Mayer… Este educador e influencer argentino analizaba en sus posts detalles 
sobre la técnica de nuestros Guitar Heroes favoritos; nos explicaba el porqué 
y el cómo con una soltura y cercanía inusuales, con una didáctica efectiva que 
reflejaba asertividad y experiencia como docente.

Su contenido me atravesó y, durante el verano de 2023, convaleciente tras 
romperme el brazo derecho y haber pasado por un desierto de complicaciones 
y operaciones, me decidí a comprar uno de sus cursos. 

Estaba en deuda con él por todo lo que me había divertido consumiendo su 
contenido gratuito durante más de un año, por todo lo que había aprendido. El 
resultado no pudo ser mejor: en sus lecciones Juan lo da todo; sus vídeos son 
sencillos y bien estructurados, naturales y sin retoques, sin artificio. El objetivo 
se cumplió y me motivó lo suficiente para recuperar progresivamente mi brazo, 
para volver a tocar la guitarra, para terminar el curso y poder continuar con otro.

Después de haber vivido y desarrollado gran parte de su carrera en la sel-
va musical de Buenos Aires, Juan se mudó con su familia a Cipolletti, en la 
Patagonia argentina, buscando tranquilidad y dar un giro, otro enfoque, a su 
profesión. Nos recibe desde su estudio y vamos a charlar con él sobre sus in-
fluencias, su pasado, su presente y su último proyecto, llamado Transformación 
Seis Cuerdas (T6C).

https://juanordonezoficial.mykajabi.com/
https://www.instagram.com/juanordonezoficial/


7Entrevista

Buenas tardes, Juan! Es un placer 
contactar contigo desde Cutaway 
Guitar Magazine. Gracias por 
hacernos un hueco entre tus clases 

para poder realizar esta entrevista.

Sabemos mucho del Juan docente, 
pero ¿cómo fueron tus inicios?, 
¿cuándo te diste cuenta de lo que la 
guitarra significaba para ti y cómo 
fue el comienzo de tu formación?

¡Hola, Fer! ¿Cómo estás? Es también 
un placer para mí estar en contacto 
por esta vía. Mi pasión surgió de pe-
queño; me di cuenta a los once años, 
cuando empecé a estudiar guitarra 
con mi hermano. 

Nuestros padres nos apuntaron a cla-
ses para hacer una actividad extraes-
colar y en ese momento me enamo-
ré, no pude soltar una guitarra nunca 
más. 

Supe que me quería dedicar a esto 
y mi familia siempre me apoyó, cosa 
que fue para mí muy importante. Ese 
fue el inicio de todo

¿Cuál fue tu primera guitarra y tu 
primer amplificador?

Pues ¿ves esa Texas que está ahí 
colgada? (Se da la vuelta y señala una 
guitarra clásica). Esa fue mi primera 
guitarra y la recuperé después de 
unos años. 

Me fui a vivir a Australia, se la regalé 
a un amigo y luego anduvo pasando 
de mano en mano hasta que volvió a 
mi casa (risas).

Mi primer amplificador fue un Peavey 
a transistores de unos 100 watts, 
nada del otro mundo. Mucho más 
adelante llegó un Fender Hot Rod 
Deluxe y luego otro Fender Hot Rod 
DeVille 4x10, que es con el que toco 
actualmente y trato de mover lo 
menos posible porque es muy pesado 
(risas), pero me gusta mucho y se 
quedó ahí como ampli de cabecera.

¿Podrías nombrarme tres de tus 
Guitar Heroes favoritos y qué 
supiste robar de ellos?

¡Oh! Buena pregunta… Guthrie 
Govan, John Mayer y Steve Vai. Hay 
un montón más, pero creo que esos 
son los tres guitarristas que más me 
han influido. Crecí escuchando a Steve 

¡

https://www.cutawayguitarmagazine.com
https://www.cutawayguitarmagazine.com
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Vai durante toda mi adolescencia; 
le robé muchísimo (risas), sobre 
todo lo relacionado con los ligados, 
arpegios, slides y la manera de tocar 
y embellecer melodías con distorsión.

Luego, más adelante, creo que sobre 
2008 se empezó a hacer muy popular 
Guthrie Govan en YouTube y me voló 
la cabeza. 

La primera vez que vi un vídeo de 
una improvisación suya no podía 
entender cómo un ser humano podía 
improvisar a ese nivel; era perfecto, 
tocaba las notas que querías 
escuchar, pero embellecidas con un 
arsenal de pirotecnia tremendo. Lo 
escuché muchísimo y, aunque no he 
sacado muchos licks ni canciones 
suyas, me influyó lo suficiente para 
darme cuenta de que, en la práctica 
diaria, toda esa información que has 
retenido se refleja y hay un vocabulario 
que queda en la memoria.

Al que sí le robé mucho fue a John 
Mayer, que para mí suponía una 
síntesis de todos los guitarristas de 
blues que me gustaban: Hendrix, 
Vaughan o B. B. King. Toda la lista 
de Guitar Heroes del blues, para 
mí, culminaba en un guitarrista que 
además está lleno de buen gusto. 
Lo escuché muchísimo y le saqué 
discos enteros (risas); eso me ayudó 
mucho a frasear melódicamente y a 
acercarme más a una melodía vocal.

¿Cómo fuiste complementando tu 
formación a medida que ibas cre-
ciendo?

En la adolescencia tuve dos o tres 
profesores particulares y después, 
sobre los dieciocho años, comencé 
a estudiar en la Escuela de Música 
Contemporánea de Buenos Aires, la 
versión latinoamericana de Berklee, 
por decirlo de alguna forma. Allí había 
grandes profesores y me enseñaron 
mucho jazz; tuve una formación muy 

... seré feliz con una buena guitarra si está bien 
construida, es cómoda y tiene buen tono. No entro 

en las demás cuestiones medio fantasiosas (risas)...
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rica a nivel teórico. La carrera duraba 
tres años y yo la terminé en dos por-
que, al hacer el examen de ingreso, 
me adelantaron un año, lo cual con-
sidero un error porque dos años es 
muy poco tiempo.

Salí con la cabeza hinchada de in-
formación, pero no tenía nada en los 
dedos. Me habían enseñado muchí-
simas escalas, acordes, inversiones, 
drops… saqué unas notas increíbles 
en todas las materias, pero ¡no podía 
tocar nada! Es algo digno de reflexio-
nar, aunque creo que puede pasar en 
cualquier carrera: hay mucha teoría 
pero poca práctica. Eso es lo que me 
faltaba: la práctica, el ensayo, el ofi-
cio, el escenario, ese tipo de prepa-
ración.

Cuando terminé allí empezó la verda-
dera carrera: tocar con todos. Incluso 
llegué a formar parte de diez bandas 
al mismo tiempo. Conecté con ins-
trumentistas de todo tipo y empeza-

ron mis primeras experiencias como 
músico de sesión, además de tocar 
en bandas de versiones para even-
tos y con diferentes artistas como el 
cantautor chileno Alberto Plaza, Da-
vid Bolzoni o Adrián Barilari, de Rata 
Blanca. Empecé a desarrollarme 
como profesional.

Aunque ningún músico quiere vivir 
toda la vida tocando versiones, ha-
cerlo desarrolla mucho el oído y el 
oficio. La presión de tener que sacar 
treinta canciones en dos días, cuan-
do te llaman para cubrir una baja, te 
obliga a ser organizado, a aprender 
algo de notación musical y a desarro-
llar estrategias, porque no hay mane-
ra de aprenderse tantas canciones 
de memoria. 

Eso te pule profesionalmente y yo 
aprendí muchísimo de esas situacio-
nes, sacando canciones, anotando 
y sufriendo por la presión que su-
pone en ese momento. Creo que es 

necesario pasar por ahí porque vas 
interiorizando un lenguaje que luego 
acabarás utilizando y, al fin y al cabo, 
¡es música!

¿En qué año te lanzaste a grabar 
cursos y cómo ha ido mutando 
todo hacia T6C?

Empecé a grabarlos en 2023. Tenía 
la idea de desarrollar cursos digitales, 
pero hasta ese año no me llegó el im-
pulso que me faltaba.

El primero fue el Curso de Improvisa-
ción para Principiantes y después lle-
gó el Curso de Improvisación para In-
termedios. Están hechos con mucho 
amor y sintetizan años de estudios, 
formación y docencia; organizados 
para que el conocimiento vaya avan-
zando linealmente y la información 
pueda retenerse.

Ya en 2024 lancé Velocidad y Musi-
calidad, en el que trato más la parte 
técnica: cómo trabajar la velocidad 

de forma efectiva mediante la prácti-
ca de rutinas y cómo aplicar todo eso, 
que es lo más importante, porque si 
no, no tiene sentido.

Los cursos tuvieron buena acogida y 
muy buenas reseñas, pero a este tipo 
de enseñanza pregrabada siempre le 
falta una parte: la parte viva, el con-
tacto con el mentor, y es algo en lo 
que no paraba de pensar. Quería te-
ner un contacto personalizado con el 
alumno, observar sus hábitos y tener 
la oportunidad de poder corregirlos, 
centrarme en sus gustos musicales 
y ayudarle a estudiar de una manera 
eficaz para que pudiera llegar a sus 
objetivos.

Eso es lo que se convirtió en T6C 
(Transformación Seis Cuerdas). En 
este nuevo programa el alumno reci-
be acceso a cuatro cursos —hay uno 
nuevo, exclusivo para quienes entran 
al programa— y hago un acompaña-
miento de cuatro meses para pulir su 
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técnica, comprobar que ejecuta bien 
los ejercicios y hacer que pueda en-
tender a sus guitarristas favoritos, 
incorporando ese lenguaje particular 
en sus propias improvisaciones y so-
los.

Durante esos cuatro meses doy ruti-
nas de una hora diaria y exijo la dis-
ponibilidad del alumno de diez horas 
semanales para poder aplicarlas; 
esto es un requisito fundamental.

Es un programa que no falla porque, 
si todos los días te sientas a practicar 
y estás pagando por ello, aprovechas 
el tiempo y en cuatro meses haces lo 
que no hiciste en toda tu vida (risas). 
Con esa disciplina avanzas mucho y 
luego te queda toda la información de 
los cuatro cursos de por vida, para 
hacer cualquier consulta y desde 
cualquier lugar.

Para configurar una rutina eficaz hay 
que ver cada caso particular, porque 
hay alumnos que necesitan trabajar 

más el conocimiento del diapasón, 
otros tienen problemas rítmicos y hay 
que focalizar ahí, otros tocan muy 
bien pero necesitan ser más musica-
les; hay de todo.

El secreto está en hacer tres o cuatro 
ejercicios en esa hora que te lleven 
hacia tu objetivo y, dentro de esos 
ejercicios, también tiene que haber 
música. Hay que tocar, improvisar o, 
si no, ¿para qué hacemos esto?

Eres un guitarrista muy versátil y 
habilidoso, ¿tienes algún punto 
flaco?

Uff, ¡tengo un montón! Lo que pasa 
es que he dedicado mucho tiempo 
a fortalecerme en los estilos que 
más me gustan, que son el blues, 
el rock y cualquier cosa que esté 
cercana a estos, como el country, 
el hard rock o el heavy metal. 
Por supuesto, todo es cuestión de 
prioridades, pero creo que es muy 
difícil ser un excelente guitarrista de 
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Además del contenido formativo 
habitual que solemos encontrar en 
tu perfil de Instagram, veo que últi-
mamente estás desarrollando cier-
to activismo musical centrado en 
criticar el mal gusto y los pésimos 
valores de la denominada “música 
chatarra”. Me parece interesante; 
coméntame algo sobre esta faceta.

Sí. Musicalmente, cada década, 
cada momento de la historia ha 
tenido su particularidad y no siempre 
el mensaje de muchas canciones 
influyentes ha sido el más adecuado. 
Pero actualmente hemos llegado 
a un punto crítico y me parece que 
estamos en el barro. 

Hay “artistas” que tienen una obra de la 
que no se pueden rescatar ni dos can-
ciones y considero esto, a nivel musi-
cal, compositivo y lírico, una basura; a 
nivel videoclip, lo mismo, y ya hablan-
do como instrumentista, un fracaso. 

rock y de jazz, por ejemplo. No es 
imposible, porque hay casos como 
el de Guthrie Govan y otros pocos 
elegidos, pero son dos mundos 
totalmente distintos.

Yo no soy bueno en el jazz; puedo to-
car un poco y defenderme, e incluso 
sonar bonito, pero ahí empiezo a fla-
quear mucho. Para dominar ese estilo 
necesitas muchas horas de lenguaje, 
sumergirte completamente en él. 

Creo que es uno de mis puntos fla-
cos, porque no es que no me guste el 
jazz, me gusta, pero soy consciente 
de mis limitaciones.

Algo parecido me pasa con el flamen-
co: no tengo esa técnica de mano de-
recha y adquirirla requiere de muchos 
años de estudio y práctica.

Me apetece mejorar como guitarrista 
dentro del jazz, pero aproximándome 
a él desde el rock y con un lenguaje 
o perspectiva rockera, no sentarme 
y tocar en plan purista o tradicional. 
Eso no me sale (risas).

.. aunque ningún músico quiere vivir toda la vida 
tocando versiones, hacerlo desarrolla mucho el 

oído y el oficio...

https://www.instagram.com/juanordonezoficial/
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Parece que para ser artista hoy en 
día favorece cantar basura y creo que 
hay intereses ocultos, quizá políticos, 
detrás de ese “estilo”, que fomentan 
el contenido denigrante y la pobreza 
de esos mensajes vacíos.

Llegados a este punto no sé cuál será 
el siguiente paso, pero por mi parte 
siento la necesidad de reaccionar. 
Pienso que esos productos son un 
insulto a la inteligencia y por eso los 
ataco en mis redes.

Estoy contigo y apoyo tu propuesta. 
Es una lucha dura, pero pienso que 
la música de calidad debería ser 
exigida y, por supuesto, defendida. 
 
Ahora, para terminar, no puede 
faltar una pregunta de frikismo 
guitarrero: si tuvieras que encargar 
una guitarra custom, ¿con qué tipo 
de madera la equiparías?, ¿qué 
forma tendría, tipo de mástil, radio, 
trastes, pastillas, etc.?

Pues no soy muy puntilloso con esas 
cosas. Con mi Fender Stratocaster 
Elite soy feliz y tampoco comparto el 
esoterismo que tienen muchos sobre 
el tono de los diferentes tipos de 
madera como factor determinante. 

Un diapasón de rosewood o maple 
no creo que sea decisivo en una 
grabación; es más, creo que es casi 
imposible percibir esto porque hay 
otros factores que influyen antes en 
el audio, como el tipo de amplificador, 
la ecualización, las pastillas, el cable 
y… ¡los dedos!

He tocado muchas guitarras que me 
han enamorado, pero tengo predilec-
ción por las Stratocaster y su sonido 
single coil de la pastilla de mástil; me 
encanta ese audio. Igualmente, me 
gusta una doble bobina en la posición 
de puente para tener más versatilidad 
y hacer solos más potentes.

Seré feliz con una buena guitarra si 
está bien construida, es cómoda y tie-
ne buen tono. No entro en las demás 
cuestiones medio fantasiosas (risas).

Me parece un enfoque bastante 
razonable. Muchas gracias por 
este rato que hemos compartido, 
te deseo un año 2026 de mucho 
éxito y felicidad. ¡Un abrazo fuerte 
y seguimos en contacto!

Igualmente, Fer, ha sido una alegría 
y un placer tener esta charla con vos. 
¡Un abrazo!

Fer Gasbuckers 

(Redacción Madrid) 

https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
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Pat McCrory de Turnstile tocando la NUEVA STRATOCASTER® HSS AMERICAN PROFESSIONAL CLASSIC 
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“Pasión por la expresión”

Más allá del mito y el marketing, 
Javier Diliberto representa una 
manera honesta y artesanal de 

entender el sonido de la guitarra eléctri-
ca, lejos de la épica industrial y cerca del 
músico.

Desde Buenos Aires, Diliberto Pickups 
simboliza la rebeldía dentro de un mer-
cado tradicionalmente dominado por mar-
cas estadounidenses, marketing épico y 
misticismo como modelo de negocio. 

La pequeña empresa de Javier Diliberto, 
desde el año 2005, integra la resistencia 
en esta dura contienda y tiene un men-
saje claro: en cualquier país del mundo 
y a base de trabajo, buenos materiales, 
investigación y pasión por las guitarras, 
se puede encontrar la voz perfecta para 

éstas y convertirlas en el instrumento que 
necesitamos, con el que podremos expre-
sarnos más fácilmente.

Guitarristas como Ryan Roxie, Julián Ka-
nevsky, Richard Fortus o Ariel Pozzo to-
can con sus pastillas, y multitud de fabri-
cantes argentinos, uruguayos, mexicanos 
y españoles las ofrecen como primera 
opción en sus instrumentos. 

Javier es transparente y reflexivo, tranqui-
lo y divertido; un gran comunicador que, 
además de ser lutier y fabricar pastillas, 
ama a los animales y la vida sana y feliz. 

Nos recibe amablemente desde su tienda 
y vamos a aprovechar para preguntarle 
algunas cosas interesantes, a fuego len-
to, sin mirar el reloj. Con vosotros, Javier 
Diliberto.

Entrevista 

Diliberto Pickups

https://www.dilibertopickups.com/
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¡Buenas tardes, Javier! Cuéntame un 
poco sobre tus inicios, ¿cómo y por 
qué comenzaste a trabajar en este 
sector?

Hola, Fernando, es un placer cono-
certe. Mi padre fue ebanista, así que 
la inquietud por construir instrumentos 
comenzó muy pronto y poco después 
tuve la necesidad de hacerlos sonar 
(risas). En mi familia todos somos 
muy manitas y los trabajos técnicos 
siempre se nos dieron bien; tengo un 
hermano viviendo en España que es 
mecánico de motos de carreras y ha 
trabajado con grandes marcas, por 
ponerte un ejemplo, y yo soy técnico 
electromecánico.

¿Podrías explicarme qué elementos 
influyen en el sonido de una pastilla, 
algo básico para tener de referencia?

Pues verás, un pickup no es más que 
un generador de corriente alterna en 
el que influyen tres cosas fundamen-
tales: geometría, imanes y bobina.

Esa es la teoría. La práctica consiste 
en conjugar esos elementos, crear un 
espectro para entregárselo al músico 
y que, a través de esa sensación y 
ese audio, pueda desarrollar su arte.

Todo influye en el campo magnético 
que se genera y solo la experiencia 
en la combinación de los elementos 
llega a darnos ese audio agradable o 
reconocible para nuestro oído, para 
nuestra búsqueda.

Este oficio es una fusión entre cien-
cia y arte, como la lutería. Habría que 
señalar una parte técnica o científica, 
que es básica para entender el fun-
cionamiento o la respuesta del dispo-
sitivo, y una parte artística relaciona-
da con el diseño. La clave está en la 
investigación de taller; ahí es donde 
reside la artesanía de este oficio.

¿Hay una relación proporcional entre 
el tono y el número de vueltas de una 
pastilla?
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No necesariamente. No solo es importante el nú-
mero de vueltas, hay otros muchos factores. Una 
pastilla TV Jones, por ejemplo, tiene una salida de 
unos 4K, pero monta un imán enorme que com-
pensa ese número de vueltas —menor que el de 
una humbucker— y es eso lo que le da al conjunto 
su timbre característico. 

El metal de los componentes y sus mezclas tam-
bién juegan un papel fundamental en cada pastilla; 
de ahí lo importante de la búsqueda del tono y la 
personalización para encontrar lo óptimo.

¿Puedes comentarme algún secreto sobre compo-
nentes y cómo estos pueden influir en el producto?

¡Claro! Pienso que la alpaca alemana es el mejor 
material para las bases y cobertores: opaca me-
nos el tono y tiene menos corrientes parásitas. Eso 
no quiere decir que con el latón no se pueda con-
seguir un buen sonido; te hablo de preferencias 
personales y, por supuesto, subjetivas.

La dimensión del alambre de cobre también tie-
ne que ver con la ganancia e igualmente es 
muy importante el tipo de imán y la propia mez-
cla de esos metales que componen el Alnico 
II, III…, porque puede ser muy variada. No hay 

una mezcla exacta o fija y varía con los años. 
Es muy importante tanto su naturaleza como la 
pureza y procedencia: si el proveedor cambia la 
mezcla de esos metales en sus imanes, afec-
tará a todas las marcas, grandes y pequeñas. 
 
Los tornillos también importan, ya que algunos son 
idóneos para la posición del mástil y otros para el 
puente. Hay muchas variables que afectan dentro 
del campo magnético que crea la pastilla y todo 
incide en la ganancia.

¿La respuesta en frecuencia de las pastillas y el 
sonido que obtenemos de qué otras cosas puede 
depender?

Obtener más graves, más medios o más agudos 
depende de la combinación de todos los elemen-
tos, y ahí está la investigación de taller, la búsque-
da.

Dentro de una humbucker de 8K, por ejemplo, po-
demos encontrar 4K en cada bobina, o 2K y 6K, 
2,4K y 5,6K, etc. Estas mezclas y, dependiendo de 
dónde esté situada la bobina con mayor número 
de vueltas, también repercuten en el audio de la 
pastilla, dándole más o menos frecuencias graves. 
Los metales que componen los tornillos también 
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son importantes, ya que influyen en el campo 
magnético que se genera. Son muchas variables 
y es una auténtica representación artística que al 
guitarrista puede gustar o motivar más o menos.

Hay muchos detalles a valorar y no solo medir 
la salida de la pastilla: cada micrófono tiene su 
personalidad y el mejor es el que te facilita expre-
sarte como tú quieres.

¿Cuál fue tu punto de partida para poder llegar a 
elaborar “tu propia salsa”?

Jajaja, pues diseccionar y analizar pastillas clá-
sicas para tomarlas como referencia, claro. Es-
tudiar el porqué de ese tipo de construcción que, 
a su vez, estaba basada en los calibres y mate-
riales de los juegos de cuerdas que las guitarras 
montaban en los años cincuenta y sesenta. Las 
necesidades actuales son diferentes; por eso me 
gusta modificar y modular según el feedback que 
recibo de mis propios clientes.

Mi pasión es mejorar la expresión y buscar el 
equilibrio entre el tono y los requerimientos parti-
culares que, básicamente, dependen de la mano 
derecha. 

Me gusta que el resultado tenga personalidad, en-
tidad propia, no copiar directamente a un clásico. 
Dentro de la propia pastilla, la configuración de 
la altura de los imanes es algo fundamental para 
equilibrar frecuencias y volumen, tener más pre-
sencia, brillo… Son detalles importantes a tener 
en cuenta.

¿Qué opinas de la evolución del sonido de la gui-
tarra eléctrica en las últimas décadas? ¿El am-
plio catálogo que tienen las grandes marcas está 
justificado y es realmente reflejo de esto o solo se 
trata de marketing?

En cuestión de sonido, cada década tiene su se-
llo y los fabricantes intentan reflejar esa época 
con cierta estética y componentes, pero no hay 
que olvidar que también hay mucha fantasía que 
rodea a todo esto. 

Muchas veces es distinto a lo que uno ima-
gina y la marca dice más que el produc-
to en sí, más que la calidad de su audio. 
Sí, hay mucho marketing detrás y que algo sea 
“Made in USA” es también reconocido como una 
marca en sí misma, algo que se ha establecido 
como producto ganador en cualquier contexto y 
que es muy difícil de modificar o contraargumen-
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tar. Teniendo en cuenta el precio final del pro-
ducto y los márgenes estrechos, la competencia 
es dura y esa es la lucha de empresas como la 
mía.

¿Cuántas personas trabajáis en Diliberto Pic-
kups?

Actualmente la plantilla se compone de cuatro 
personas. Yo me encargo de bobinar, armar o 
ensamblar, y mi compañero Draco me ayuda en 
el proceso, el control de calidad y el almacena-
miento; luego están Jacqueline y Gimena, que 
se ocupan del último testeo y mediciones antes 
del embalaje final, ajustes estéticos y labores 
administrativas o comerciales.

Disponéis de un importante servicio de asesora-
miento y creo que esto es determinante para el 
consumidor antes de decidirse por una marca u 
otra. ¿Podrías contarme algo sobre vuestra filo-
sofía?

Sí, para nosotros lo más importante es la atención 
personalizada sobre las necesidades del cliente 
en su búsqueda del tono, y lidiar empíricamen-
te con estos aspectos tan subjetivos es uno de 
nuestros puntos fuertes. Cada guitarrista tiene 

una manera de atacar las cuerdas y de expresar-
se; cada cual necesita algo diferente y por eso es 
fundamental saber elegir las pastillas adecuadas. 
Hay que darle a la gente lo que necesita, de-
jar que elijan, no centrarse en vender lo que se 
tiene sino trabajar para facilitar la expresión del 
músico, y para ello hay que escucharlo y aseso-
rarlo correctamente.

Hay que tener en cuenta que con cualquier ins-
trumento puede hacerse una grabación profe-
sional, arte al fin y al cabo. Diseñar una pastilla 
es como trabajar sobre la pluma que otro utili-
zará para escribir su obra, no es trabajar sobre 
la propia escritura. Hay que elegir un pincel de-
pendiendo de la obra que se va a pintar, porque 
influye directamente. Cuando se tiene la herra-
mienta adecuada, el artista se expresa mejor, 
con fluidez, y eso es lo que le facilita elaborar 
una obra que lo represente.

Las pastillas responden de manera única a la 
dinámica de la mano, facilitando o no la ejecu-
ción; son un elemento primordial en el proceso 
y la compresión de éstas es determinante. Cada 
cual tiene su búsqueda y necesidades para gra-
bación, tocar en casa o tocar en contexto de 
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banda y cada marca tiene su sello, algo que decir. 
Hay algunas que fabrican pastillas para correr, para 
gente atlética (risas), facilitando así un tipo de eje-
cución concreta, e igualmente las pastillas Diliberto 
quieren transmitir su propia personalidad y tienen el 
carácter que a mí me gusta.

Debe de ser un trabajo titánico lidiar con clientes de 
todos los niveles…

Bueno, soy un apasionado de las ciencias so-
ciales y me encanta la atención al público, li-
diar con su energía. No me importa el nivel. 
El guitarrista experto, con recorrido, ya entiende 
lo que necesita para su expresión artística o para 
cada situación; puede cambiar de gustos, pero sabe 
acudir a la fuente donde encontrar las opciones. 
 
En cambio, el guitarrista novato tiene que entender 
que lograr un sonido personal o crear una genialidad 
musical no es cuestión de presupuesto, de hacer 
grandes desembolsos en equipos, sino de llegar a un 
equilibrio; nada está bien o está mal. Las pastillas que 
montan las guitarras baratas, por poner un ejemplo, 
suelen estar diseñadas para dar más cuerpo y hacer 
sonar más fuerte a los típicos amplis de 10 watts de 
los packs de principiante. 

En este caso, el objetivo es enganchar y emocionar a 
los aspirantes; tiene sentido.

Yo, por mi parte, asesoro a los clientes y les hago 
reflexionar sobre estas cosas; tengo mucha paciencia 
(risas).

Cada vez que entro en vuestra página web veo ac-
tualizaciones, nuevos diseños, componentes… ¿tie-
nes algún nuevo proyecto en mente, algo que puedas 
contar?

Sí, la posibilidad de personalizar las cubiertas de pas-
tillas a petición del cliente es interesante y siempre 
nos ha funcionado muy bien. Los diseños con estética 
Gold Foil que hacemos resultan muy llamativos. Tam-
bién ofrecemos capacitores (condensadores) y otros 
accesorios para incorporarlos al circuito de las guita-
rras, optimizando así la versatilidad y posibilidades de 
nuestros sets de pastillas.

Actualmente estoy experimentando con bobinas la-
terales que yo mismo imprimo en 3D, por poner un 
ejemplo. No me cierro a investigar con nuevos com-
ponentes; al revés, me encanta la búsqueda y la ex-
perimentación si el objetivo es poder hacer un pro-
ducto que me represente, aun asumiendo el riesgo de 
que las matrices que desarrollo finalmente no cum-
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plan con las expectativas y las tenga 
que acabar usando como pisapape-
les (risas).

Por otra parte, sigo llevando a cabo 
mi labor como lutier y tengo el taller 
lleno de instrumentos para reparar. A 
pesar de todo el trabajo, siempre ten-
go presente cumplir un horario y no 
robarle tiempo a mi familia, mis ani-
males, mi ocio y mi deporte; me en-
canta hacer yoga. Para mí es funda-
mental ser organizado y llevar a cabo 
una vida plena y feliz que alimente mi 
alma. No todo es trabajo.

Me parece excelente y ya, para ter-
minar, ¿cómo funciona vuestra red 
de distribución internacional? ¿Cómo 
pueden adquirirse vuestros produc-
tos?

Pues trabajamos con lutieres en mu-
chos países; ellos equipan sus mode-
los con nuestras pastillas y también 
las distribuyen. Igualmente, cualquier 
cliente puede contactar directamente 
con nosotros a través de nuestra web o 
Instagram  y hacer cualquier consulta. 
Realizamos envíos internacionales 
dentro de nuestras posibilidades y del 
stock disponible, y vamos creciendo. 

En el caso de España, Pardo Guitars  
se encarga de esto.

Hay muchas cosas que me unen a 
España: tengo familia y buenos ami-
gos, así que no descarto en un futuro 
montar un taller allí y entrar de lleno 
en el mercado europeo. Dividirme en-
tre los dos países puede ser divertido.

Es una idea estupenda. Muchas gra-
cias por este rato que hemos pasado 
y espero conocerte pronto en perso-
na, en Argentina o en España, claro 
que sí. ¡Un abrazo fuerte!

¡Gracias a vos, me alegro mucho de 
que estemos en contacto! Nos vemos 
pronto.

Fer Gasbuckers 
Redacción Madrid 

https://www.dilibertopickups.com
https://www.instagram.com/diliberto_pickups/
https://guitarlions.com/
https://www.instagram.com/guitarspardo
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
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Pedales y Efectos

En los últimos años, especial-
mente a raíz de la explosión 
de productos considerados 

de “boutique”, se le ha concedido 
una gran relevancia al concepto true 
bypass a la hora de valorar positiva-
mente un pedal. De hecho, ha cala-
do entre los usuarios –cada vez más 
exigentes- la sensación de que es un 
requisito casi imprescindible a la hora 
de adquirir un pedal de los conside-
rados de gama alta. ¿Realmente es 
así? Vamos a tratar de aportar algo 
de luz sobre el tema.

David Vie
La importancia de lo simple

 
 
Cuando pisamos el pulsador de un 
pedal para ponerlo en marcha, todos 
tenemos claro que la señal de nues-
tra guitarra está pasando a través 
de un circuito eléctrico. Este circuito 
modificará la señal en función de los 
controles de los que disponga el pe-
dal. Obvio. Pero, ¿qué ocurre cuando 
apagamos el pedal? Aquí comienzan 
las dudas.

La situación ideal sería que la señal 
de nuestra guitarra entrase y saliese 
del pedal sin verse en absoluto afec-
tada por lo que haya en su interior. En 
otras palabras, que esa señal no in-

¿Qué significa True Bypass?

True Bypass
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teraccione en ningún sentido con el 
circuito del efecto mientras éste no 
esté conectado. Desgraciadamente, 
esto sólo es así cuando el pedal es 
realmente True Bypass.

Durante muchos años, el standard de 
la industria a la hora de conectar/des-
conectar los pedales de efectos ha 
sido (y continúan siéndolo) los pulsa-
dores de un solo circuito. Al emplear 
este tipo de dispositivos no es posible 
conmutar a la vez la señal de entra-
da y la de salida, de manera que uno 
de los dos extremos de nuestra se-
ñal original está siempre en contacto 
con la electrónica del circuito. Con los 
perjuicios que esto puede significar. 
Fundamentalmente, una pérdida ca-
racterística de las frecuencias más 
agudas.

Este sistema de conmutación no ha 
de ser necesariamente malo. Hay 
ejemplos de pedales clásicos que, 
mediante el empleo de buffers, con-
siguen que la señal de la guitarra no 
se deteriore a pesar de estar siempre 

atravesando el circuito. ¿Cómo lo 
consiguen? Generalmente, al activar 
el pulsador para apagar el efecto, lo 
que hacemos es desacoplar la señal 
procesada del camino de la señal, de 
forma que únicamente tenemos la se-
ñal original de la guitarra. Para que 
esto funcione bien, necesitaremos 
que el buffer de entrada tenga un co-
rrecto diseño.

Sin embargo, hay algo en todo este 
proceso que nos molesta especial-
mente a los guitarristas. Aunque por 
regla general un buffer no tiene por-
qué colorear la señal original de la 
guitarra, ¿no debería ser yo el que 
eligiera si quiero –o necesito- introdu-
cir un buffer en mi cadena de efec-
tos? El empleo de True Bypass nos 
da esa capacidad de elección.

Actualmente ya son muchos los fa-
bricantes que se han decantado por 
introducir el True Bypass como siste-
ma de conmutación de señal en sus 
pedales, especialmente en los mode-
los de gama alta y la rama dedicada 

al boutique. Sin embargo, no son la 
mayoría. La primera razón que nos 
viene a la cabeza para que esto sea 
así es, lógicamente, económica. 
Componentes electrónicos como 
transistores y resistencias son mu-
cho más baratos que un pulsador de 
tres circuitos, especialmente si tra-
bajamos a gran escala.

Entonces, ¿qué es mejor?

Como acabamos de comentar, el 
empleo de un pedal que no dispon-
ga de True Bypass no ha de ser ne-
cesariamente dañino para la señal 
de nuestra guitarra, siempre que el 
diseño de su circuito –en especial, 
el buffer de entrada- sea correcto. 
Pero, aunque este sistema afecte de 
una forma casi inapreciable a nues-
tro sonido, ¿qué pasa cuando enca-
denamos tres pedales con las mis-
mas características? No habrá que 
tener el oído de Eric Johnson para 
apreciar la degradación de la señal. 
Esto no ocurrirá si empleamos peda-
les equipados con True Bypass.

Otra de las ventajas de emplear este 
sistema tiene que ver con la dismi-
nución de ruidos parásitos cuando el 
efecto no está funcionando. Al cablear 
un pulsador de tres circuitos podemos 
hacer que la señal de salida del efec-
to se cierre a masa al desactivarlo. De 
esta forma, cualquier oscilación pará-
sita proveniente de la alimentación del 
circuito o de la misma arquitectura del 
diseño (osciladores, ruidos asociados 
a la alta ganancia de las etapas de 
amplificación) desaparecerá por com-
pleto al apagar el pedal. Ojo, siempre 
que la construcción del efecto sea lim-
pia y eficiente.

¿Seguro que no hay algo de snobis-
mo?

Alguien podría decir “pues yo he visto 
el set-up de tal guitarrista famoso y lle-
va un Boss en su cadena de efectos, 
no será tan crítico lo del True Bypass”. 
Bueno, hay varias formas de verlo. El 
empleo de buffers para mantener la 
intensidad de la señal no es dañino, 
como hemos comentado antes. Puede 
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ser incluso imprescindible cuando has de llevar tu señal a través de muchos me-
tros de cable. (Dato: llevar un gran número de pedales conectados uno tras otro 
equivale a llevar muchos metros de cable). Por tanto, en ocasiones, es incluso 
recomendable incorporar un pedal no True Bypass a tu pedalera para mantener 
la intensidad de la señal a través del camino que le estemos forzando a recorrer. 
Siempre que este pedal disponga de un buffer bien diseñado.

Por desgracia, en la mayoría de las ocasiones en las que nos enfrentemos 
a un directo no nos van a hacer falta cables de 25 metros, así que el em-
pleo de pedales True Bypass nos garantizará la menor degradación posi-
ble de la señal y el mayor respeto sobre el tono original de nuestra guitarra. 
 
Entonces, ¿puedo transformar todos mis pedales en True Bypass?

Teóricamente, sí. Técnicamente, nos vamos a encontrar con varios problemas.

El primero de ellos es que necesitaremos conocer el circuito original del efecto 
para poder eliminar la parte correspondiente a la conmutación electrónica y al 
buffer empleado.

En segundo lugar, tendremos que sustituir el sistema de pulsación que traiga 
el pedal originalmente y sustituirlo por un pulsador de tres circuitos. Esto puede 
ser más complejo de lo que parece, ya que puede que necesitemos mecanizar 
la caja para poder insertar el nuevo pulsador o, incluso, que no dispongamos de 
espacio para colocarlo en el interior.

Como alternativa, podemos emplear una caja A/B o True Bypass Box, como la 
denominan en algunas tiendas. Con esta clase de Looper, lo que conseguimos 
es sacar el efecto de nuestra cadena cuando no lo necesitamos, de forma que 
no nos interferirá en absoluto en la señal de la guitarra. En mi opinión, este es un 

extremo sólo recomendable cuando el diseño del pedal es tan deficiente que 
la pérdida de tono es insoportable.

Para concluir, os dejamos un pequeño esquema de conexionado de un pulsa-
dor de tres circuitos.

Fig. 1

Fig. 2



Los dos esquemas de conexión de la figura realizan la misma función. Emplean 
2 de los circuitos del pulsador para a) conmutar la señal de entrada y de sali-
da entre la conexión directa (bypass) o su inserción en el circuito del efecto y 
b) apagar y encender un LED que indique cuándo está en marcha el efecto. 
A pesar de que son equivalentes, os hemos mostrado los dos para resaltaros 
como a veces las pequeñas diferencias pueden proporcionar distintos resulta-
dos.

En la figura 2, la salida del efecto está conectada a masa cuan-
do el efecto está apagado. Esto hace que cualquier oscilación o rui-
do parásito que pudiera introducir el circuito del efecto, incluso sin es-
tar conectado a la señal de audio, desaparecerá. Esto es especialmente 
importante cuando trabajamos con pedales que generan altas ganancias. 
Por otro lado, también observamos que los dos circuitos que conducen la señal 
de audio están “separados” físicamente, ya que hemos colocado en medio de 
los dos el circuito que activa/desactiva el LED. Esto es una precaución adicional, 
ya que minimiza las posibles interferencias y transferencias de señal entre las 
señales de entrada y salida, generalmente asociadas al empleo de cable de baja 
calidad.
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Casi famosos

FUTURE STATIC /

Lord of the Lost se despliega con opu-
lencia total con "What Have We Beco-

me?", el último sencillo de su próximo ál-
bum, OPVS NOIR Vol. 2, disponible el 12 
de diciembre de 2025 a través de Napalm 
Records. 

Trabajando con el excepcional artista bri-
tánico de música electrónica IAMX, los in-
trépidos reyes de la versatilidad construyen 
una obra maestra emotiva en la que Chris 
Harms e IAMX (también conocido como 
Chris Corner) hacen un dueto excepcional-

mente conmovedor, ampliando significativamente una vez más el vasto univer-
so musical del grupo

Lord of the Lost se preparan para su propio festival. La próxima edición de 
LORDFEST tendrá lugar el 13 de diciembre de 2025 en el Sporthalle de su 
Hamburgo natal. 

Celebrado al día siguiente del lanzamiento del álbum la próxima semana, junto 
a Pain, Setyoursails y Pyogenesis, será un concierto especial de lanzamiento. 
El cabeza de cartel también estará acompañado por Beyond  the  Black para 
interpretar tres canciones.

El año que viene, la banda girará por Estados Unidos, Canadá y Australia, an-
tes de regresar a Europa para el recientemente anunciado TOVR NOIR 2026, 
con conciertos en 19 países.

LORD OF THE LOST & IAMX/ What Have We Become?There’s Nowhere Else To Go

La banda australiana de heavy me-
tal Future Static regresa con su es-

perado nuevo sencillo/video 'There's 
Nowhere Else To Go' a través de Wild 
Thing Records, la primera música nue-
va de la banda desde su aclamado ál-
bum Liminality.

Tras dos años de gira internacional, in-
cluyendo una gira como cabeza de car-
tel por Europa y el Reino Unido, presen-
taciones en festivales y como teloneros 

de Babymetal y Electric Callboy en Australia, Future Static marca una nue-
va era con su último sencillo, "There's Nowhere Else To Go". 

Basándose en los cimientos de su álbum debut, Liminality, número 1 en las 
listas AIR australianas de 2023, la banda ha creado un sonido refinado y un 
propósito renovado. 

Una mezcla expansiva de heavy, melódico, técnico y caótico, "There's 
Nowhere Else To Go" alcanza una nueva profundidad musical y lírica para 
una banda lista para ir más allá sin perder su ritmo.

'There's Nowhere Else To Go' fue producido, mezclado y masterizado por 
Christopher Vernon (Windwaker, The Beautiful Monument), acompañado 
por el video musical del legendario director Colin Jeffs (Make Them Suffer, 
Alpha Wolf).

Con esta sección intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis 
participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

mailto:info%40cutawayguitarmagazine.com?subject=
http://info@cutawayguitarmagazine.com
http://info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.instagram.com/futurestaticband/
https://www.facebook.com/futurestaticband
https://www.instagram.com/officiallordofthelost/
https://label.napalmrecords.com/lord-of-the-lost
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What Have We Become?

Multimedia

Multimedia

FRETBOARD PHD/ 
Ashkan Mashhour

La KEXP es una radio de Seattle, Washington, especializada 
en música indie y alternativa programada por diferentes disc 

jokeys. Se puede escuchar en streaming. Mucho más operativo 
para nosotros en España es visitar su canal Youtube, donde vie-
nen filmados directos con una breve entrevista de bandas y solis-
tas muy interesantes como Jonathan Wilson, Albert Hammond Jr. 
Sun Club, Deaf Wish, Barna Howard, Dale Watson… Bien grabado 
y con una programación más que interesante si te mola la música 
alternativa.

Se les puede ver aquí

KEXP 90.3 SEATTLEMaster the guitar fretboard through intervals

Este libro propone el estudio de la guitarra focali-
zando sus contenidos didácticos en la localiza-

ción de los intervalos sobre el diapasón de la misma. 

Estos contenidos con una buena visión pedagógica 
los va ordenando desde los más básicos a los más 
complejos, como sería el conocimiento de lo que es 
un intervalo, sus diferentes clases y su localización 
sobre la guitarra, hasta el método CAGED, pasando 
por la suma de intervalos, la localización y nombre de 
las notas, la geometría del diapasón, trasposición etc. 
  

Resulta interesante porque muchas veces nos vemos estancados en el estudio o te-
nemos lagunas o vacíos no cubiertos, aplicar esta metodología que propone As-
hkan Mashhour nos puede dar un nuevo punto de vista nunca mejor dicho sobre 
cómo alcanzar el conocimiento del diapasón poniendo énfasis en los intervalos.

Todo ello secuenciado en 11 capítulos en un libro de 153 páginas 

 http://www.pelemeleworks.com/
 http://www.pelemeleworks.com/
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Didáctica

Capricho 5 Paganini (parte 4) 
Trabajando la técnica

LA COLUMNA INESTABLE LVI
Nacho de Carlos

Hola  todos!

Seguimos con el Capricho 5 del señor Paganini. En esta oca-
sión, nos toca una parte, que me gusta mucho de cara al as-
pecto técnico del instrumento. Suelo utilizarlo con mis alumnos 
pues viene muy bien para educar ambas manos. El movimiento 
de la derecha nos obliga a seguir una dinámica repetitiva de: 
abajo, arriba, arriba, arriba, abajo y vuelta a los tres golpes ha-
cia arriba, aunque puede haber más combinaciones posibles 
(las veremos), y la mano izquierda, recorre todas las zonas de 
la guitarra. Para mí, es adictivo.

Veamos el pasaje

Fig 1
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https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/120/FIG%201.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-1.gp5
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Fig.1

Fig.2

Fig 2

Bien. Como ejercicio para hacernos con esta parte, 
suelo crear un pequeño bucle, que cubre las necesida-
des de la mano derecha, para prácticamente todo el pa-
saje. Si lo interiorizamos, ya no habrá quien nos pare. 

Vamos con ello

Moderate h = 120
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La velocidad, será lenta, hasta llegar a la marcada. De momento, 
nos centramos en que el movimiento se respete y no nos cueste.

Los movimientos de púa indicados, son los que me-
jor resultado me han dado, tanto conmigo, como con 
mis alumnos. Pero no es la única combinación posible.

Expongo alguna más

Moderate h = 120
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Hay veces, que por cambiar y seguir trabajando posibilidades 
nuevas, utilizo éste, pero creo que el de la figura 2, es más 
agradecido.

Otra opción, podría ser a contra púa. Pero más que nada, 
para asegurar el control de púa, no para el ejercicio en sí. 
Aunque guitarristas como Steve Morse o Paul Gilbert prefi-
riesen hacerlo a contra púa, lo “lógico” sería economizar los 
golpes de púa.

El practicarlo con movimientos alternos de púa, consigue ma-
yor seguridad para el movimiento alterno, y a la hora de tocar 
cosas más “lógicas” de púa contra púa, veremos que nos no-
tamos más sueltos y seguros. Intentadlo y veréis.

Fig3

https://www.facebook.com/profile.php?id=100002567926050
https://www.facebook.com/armoniajazzaplicadaalrock
https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/120/fig%202.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-2.gp5
https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/120/fig%203.gp5 
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-2.gp5
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