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Editorial

José Manuel López
Director

Los guitarrista freelancers siempre han tenido carreras en las que han 
compartido su propia música con trabajos de músico de gira o bien de 
estudio. 

En los últimos años y sobre todo después de la pandemia, el trabajo como 
demostradores de producto a través de medios digitales ha ido generando 
una nueva actividad que en muchos casos ha sustituido a las anteriormente 
citadas.

R. J. Ronquillo es uno de esos guitarristas cuya propuesta en YouTube reali-
zando demos le ha encumbrado en ese nuevo pedestal.

Su trabajo con Ricky Martin,  Santana,  Tupac Shakur,  Stone Sour,  Stevie 
Wonder, Chaka Khan, o Corey Taylor ha dado paso a una importante carrera 
como prescriptor en YouTube. Era un buen momento para entrevistarlo y eso 
hicimos.

En este número contamos con reviews, siempre mezcla de clásico y nove-
dad, como son la Gretsch Broadkaster LX Center Block Professional Collec-
tion y la Greco Zemaitis GZMF-300 Metal Front. El VOX AC15 Hand Wired 
complementa este apartado.

Una introducción al DIY para los más manitas, una de didáctica en diferentes 
estilos y el resto de las secciones habituales conforman este número de abril.

Gracias por seguir ahí.

https://www.thermion.eu/
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Entrevista 

©2026 Fender Musical Instruments Corporation. Reservados todos los derechos.

Gina Gleason toca la TELECASTER® AMERICAN ULTRA LUXE II del 75º ANIVERSARIO en Liquid Gold.

La que lo empezó todo.

La única. Para todos.

https://es.fender.com/collections/american-professional-ii-electric-guitars
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Gina Gleason toca la TELECASTER® AMERICAN ULTRA LUXE II del 75º ANIVERSARIO en Liquid Gold.

La que lo empezó todo.

La única. Para todos.

R. J. RONQUILLO
R. J. Ronquillo es un creador inagotable de contenido para fanáticos 

como tú y yo. La trayectoria del de Detroit abarca una sólida formación 
en jazz, muchos años de carretera acompañando a artistas de primer 

nivel y un canal de YouTube que es referente en el ámbito de las de-

mos de gear de guitarra y del buen gusto. 

No hay marca que se le resista y grandes tiendas, como Carter Vinta-
ge Guitars, también se han rendido a su groove invitándole a sesiones 
en las que tiene el privilegio de disfrutar de esas reliquias vintage con 
las que el resto de mortales soñamos.

Sus licks, de dinámica y tempo espectaculares, dejan espacio sufi-
ciente para que el instrumento suene como debe y el GAS se desate 
incontrolablemente entre nosotros antes de que acaben las demos. 
Desde una Rickenbacker a una barítono multiescala… Ronquillo pue-
de con todo, lo hace sonar bien todo.

Después de muchos años siguiéndole la pista, por fin hemos conse-
guido entrevistarle. ¡Con vosotros, R. J. Ronquillo!

https://es.fender.com/collections/american-professional-ii-electric-guitars
https://www.rjronquillo.com/
https://www.youtube.com/@RJRonquillo
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Hola, R. J. Gracias por hacer 

un hueco en tu agenda a Cu-

taway Guitar Magazine. En 
España eres muy querido y tus de-
mos son comentadas frecuentemente 
en las conversaciones de mostrador 
de las principales tiendas de guitarras 
del país. 

Empecemos con una pregunta clási-
ca: ¿qué hizo que te enamoraras de 
este instrumento y cuándo decidiste 
tomártelo en serio como profesión? 

Hola, Fernando, es un placer cono-
certe. Enamorarme fue fácil porque 
crecí en un hogar muy musical; mi 
padre era un músico aficionado que 
cantaba y tocaba varios instrumentos, 
así que en casa había guitarras, bajo, 
piano y batería. 

Empecé con clases de piano siendo 
muy pequeño, luego pasé a la batería 

y finalmente me agarré a la guitarra 
después de ver Back to the Future 
(risas). Digamos que fue una combi-
nación de las influencias de mi padre, 
Marty McFly y toda la cultura pop de 
los 80, como la MTV, la radio, etc.

Quería hacer de la música mi profe-
sión y esto lo supe desde muy joven, 
aunque no fue hasta la universidad y 
la escuela de música cuando empecé 
a tomármelo realmente en serio.

Te graduaste en la Frost School of 
Music de la Universidad de Miami. 
¿Qué recuerdas de aquellos años y 
qué significaron para ti? ¿Seguiste al-
gún tipo de formación musical o cen-
trada en la guitarra después?

Pues aprendí muchísimo y muy rá-
pido en la Universidad de Miami, te-
níamos profesores increíbles. Estar 
completamente inmerso en la música 
24/7 fue una experiencia muy inten-
sa. El jazz era el enfoque principal 

pero al convivir con otros estudiantes 
y profesores estás expuesto a mu-
chos otros estilos. 

Mis intereses iban desde el jazz hasta 
la música latina y del mundo, la elec-
trónica o el country. Era muy habitual 
estudiar jazz durante el día y tocar en 
bandas de rock por la noche.

Después de la carrera seguí apren-
diendo por mi cuenta. Hubo una 
etapa en mis treinta en la que quise 
explorar estilos que me resultaban to-
talmente “ajenos”, como el flamenco 
o el gypsy jazz, pero solo tomé algu-
nas clases privadas y no lo llevé tan 
lejos como debería haberlo hecho.

¿Tienes alguna rutina diaria de prác-
tica? Danos algún consejo para con-
servar las manos y la mente en forma.

No practico todos los días pero sí 
toco a diario para mantener mis ma-
nos en forma. 

Algo que me gusta hacer por la no-
che, antes de dormir, es simplemente 
tocar lo que me venga a la cabeza. 
Me siento más creativo a esa hora y 
suelen aparecer ideas interesantes 
como licks, riffs, canciones o patro-
nes de ejercicios. Hay algo de ciencia 
en eso de la creatividad nocturna…

¿Recuerdas tu primer trabajo como 
guitarrista profesional?

El primer trabajo remunerado que re-
cuerdo fue en la universidad, tocando 
jazz en cafeterías de Miami con otro 
amigo guitarrista. Después de gra-
duarme estuve en bandas de versio-
nes y de bodas. 

Mi primera gira llegó en 2002 con la 
banda de reggae Inner Circle y, a par-
tir de ahí, empecé a girar con distin-
tos artistas y a trabajar en sesiones.

Dinos tres discos y tres guitarristas 
que consideres que te han inspirado 
o han influido en tu manera de tocar.

https://www.instagram.com/cutawayguitarmagazine/
https://www.instagram.com/cutawayguitarmagazine/


7Entrevista

Tres discos: Boss Guitar (Wes Montgomery), Blow 
by Blow (Jeff Beck), Van Halen (Van Halen).

Tres guitarristas: Jeff Beck, Jimi Hendrix y Andy 
Timmons.

Has trabajado con artistas muy diversos como 
Santana, Tupac Shakur, Corey Taylor, Stevie Won-
der, Ricky Martin, Chaka Khan… ¿cuál ha sido la 
experiencia más exigente y cuál la más gratifican-
te?

La más exigente fue con Stone Sour porque tuve 
muy poco tiempo para aprender el repertorio; ne-
cesité emplearme a fondo y trabajar mis manos 
para lograr tocar algunos riffs (risas). 

La más gratificante fue con Ricky Martin porque 
me había marcado como objetivo personal hacer 
una “gran gira” antes de los treinta años y, de he-
cho, cumplí treinta el segundo día de ensayos.

¿En qué estilo te sientes más cómodo?

El blues es definitivamente mi hogar. Me encan-
ta el viejo blues acústico del delta, el blues-rock 
eléctrico moderno y todo lo que hay entre medias 
(risas).

¿Cuándo decidiste dejar las giras y centrarte en tu 
trabajo como creador de contenido? ¿Te plantea-
rías volver a hacer un tour? ¿Con quién te gustaría 
girar?

Me comprometí a tope con YouTube y la creación 
de contenido en 2019. Mi último año completo de 
giras fue 2018 e hice tours con tres artistas dife-
rentes por todo el mundo, así que me aseguré de 
que fuera una temporada intensa y emocionante.

Definitivamente volvería a girar si surgiera la opor-
tunidad adecuada, pero no estoy seguro con quién; 
un gran sueldo no es necesariamente mi principal 
preocupación siempre que disfrute la música y la 
gente con la que comparto el escenario.

Háblanos de Transatlantic Radio, ¿cómo surgió la 
idea de hacer música a tantas millas de distancia? 
Transatlantic Radio (https://www.instagram.com/
transatlanticradio_official/) empezó como un pro-
yecto hobby en 2020, durante el COVID, con algu-
nos amigos de la universidad. 

Nuestro bajista, Victor Broden, tenía una idea para 
una canción de estilo AOR/rock melódico de los 80 

https://transatlanticradioband.com/
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y reunió a varios de nosotros para to-
car en ella. Él estaba en Los Ángeles 
junto con nuestro teclista Fred Kron 
y yo en Nashville en aquel momento. 

Nuestro cantante Mattias estaba en 
Suecia y Chris, nuestro batería aus-
traliano, vivía en Las Vegas. Estába-
mos repartidos por todo el mundo y 
de ahí el nombre “Transatlantic”.

Empezamos con una canción y final-
mente escribimos algunas más que 
publicamos por nuestra cuenta. Con 
el tiempo llamamos la atención de 
Frontiers Music y firmamos un con-
trato discográfico.

Acabamos de lanzar nuestro álbum 
debut, “Midnight Transmission”, en 
febrero y tocaremos en el Frontiers 
Rock Festival de Milán en mayo.

Después de tantos años de profesión 
y de haberte cruzado en tantas oca-
siones con tus ídolos, ¿podrías com-
partir tu anécdota favorita como fan?

Uff, poder tocar unas cuantas cancio-
nes con Stevie Wonder para el pro-
grama de televisión The Brian McK-
night Show fue, sin duda, una de mis 
mejores experiencias. 

Stevie improvisaba al piano entre 
tomas, tocando, por ejemplo, “Giant 
Steps” de John Coltrane mientras ta-
rareaba una nueva melodía. ¡Sonaba 
increíble! Realmente es un genio mu-
sical.

Ahora una pregunta complicada para 
una respuesta rápida y sin pensar de-
masiado: imagina que vives a cinco 
minutos de mi casa y quedamos para 
hacer una jam esta tarde. Tengo en 
el salón un cabezal Mesa Lone Star 
y un Marshall JTM45… ¿Qué guita-
rra y set mínimo traerías para estar 
cómodo y a qué amplificador te co-
nectarías?

Aunque soy un fanático de las Strats, 
probablemente llevaría mi Gibson 
Murphy Lab Goldtop con un Tube 
Screamer básico y me enchufaría al 
JTM45.

Además de tu canal de YouTube, 
también tienes una importante faceta 
docente que incluye incluso un curso 
de técnicas de slide. ¿Qué podemos 
aprender de R. J. Ronquillo y qué ni-
vel previo necesitamos para poder 
aprovechar al máximo tus lecciones?

Sí, tengo algunos cursos: slide, esti-
los de blues y estilo Hendrix. Estos 
cursos reflejan cómo pienso a la hora 
de tocar la guitarra y cómo muchos 
estilos y guitarristas diferentes me 
han influido; los recomiendo des-
de un nivel intermedio a avanzado 
pero incluso los principiantes pueden 
aprender algunos conceptos de ellos 
y sacar ideas muy útiles.

https://www.youtube.com/@RJRonquillo
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¿Cuándo podremos verte en Espa-
ña? ¿Tienes planeada alguna visita 
este año?

¡Me encanta España! No tengo pla-
nes de ir en un futuro cercano, por 
desgracia. Pero, con suerte, podre-
mos empezar a cerrar más concier-
tos de Transatlantic Radio en Europa 
pronto y puede que surja la oportuni-
dad.

¡Genial! Ha sido un placer contactar 
contigo y espero que esta sea la pri-
mera de muchas entrevistas. Esta-
remos atentos a esos conciertos de 
Transatlantic Radio, por supuesto. 
¡Un abrazo fuerte!

Fer Gasbuckers 

https://guitarlions.com/
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
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Guitarras

Gretsch Broadkaster LX Center Block

La Gretsch Broadkaster LX Cen-
ter Block debutó en el NAMM de 
2025 dentro de la serie Profes-

sional Collection. Este modelo, fabri-
cado en Japón, revisa en profundidad 
el concepto Broadkaster de la marca, 
algo que podríamos definir como 
“productos de refinada construcción 
con enfoque vanguardista”. 

En este caso, tenemos una guitarra 
con base semi-hollow que incorpora 
prestaciones actuales orientadas a la 
versatilidad, un diseño más cómodo 
y nueva electrónica pensando en las 
necesidades del guitarrista contem-

poráneo. En Cutaway Guitar Magazi-

ne  ya nos hicimos eco de este inte-
resante lanzamiento y hoy lo vamos a 
analizar en profundidad con la unidad 
que nos han enviado.

Un poco de historia.

Si eres curioso te gustará esto. El 
concepto “Broadkaster” no nació para 
dar nombre a una gama específica de 
guitarras de la marca sino que tiene 
como origen su serie más emblemá-
tica de baterías, que fue lanzada en 
1935. Ese nombre, en aquel contex-
to, hacía referencia directa al auge 
de la radiodifusión (“broadcasting”) y 
se utilizaba para transmitir potencia y 
proyección, un sonido capaz de llenar 
cualquier espacio.

A comienzos de los años cincuen-
ta, Fender utilizó el nombre “Broad-
caster” para bautizar a su primera 
guitarra eléctrica pero tuvo que re-
tirarlo por conflictos con Gretsch. 
De ahí surgiría posteriormente su 
archiconocido modelo Telecaster. 

https://www.instagram.com/cutawayguitarmagazine/
https://www.instagram.com/cutawayguitarmagazine/
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La guitarra Broadkaster original na-
ció como respuesta de Gretsch en 
el terreno de las semi-hollow tipo 
335, históricamente dominado por 
Gibson. Gretsch evitó el concepto 
de construcción con bloque central 
durante muchos años, apostando 
por cajas totalmente huecas y, en 
esta review, veremos cómo su mo-
delo LX rompe con esa tradición o 
la reinterpreta en función de los re-
querimientos musicales del siglo XXI. 
Y, dicho esto, ¡a por ella!

Unboxing

La guitarra llega en un sólido estuche 
TKL Premium modelo G6267 de 4,5 
kg, con el logo de Gretsch en una pla-
ca; su exterior es negro y su interior 
burdeos. 

Dentro encontramos la documenta-
ción y el certificado de la marca, un 
juego de enganches de correa Gro-
ver dorados, las llaves de ajuste y un 
protector acolchado para el diapasón 
que es bastante práctico para prote-
gerlo de los golpes, sobre todo si de-
cidimos transportar la guitarra ocasio-
nalmente en una funda blanda.

En la báscula ha dado 4,10 kg, un 
peso bastante correcto teniendo en 
cuenta que su hardware es pesado. 

Detalles como el dorado uniforme de 
éste, el puente Bigsby y su binding 
hacen que la estética esté cuidada y 
se eleve por encima de la sobriedad y 
simpleza de una guitarra negra.

Mi primera impresión al tocarla sin 
conectarme a un amplificador es que 
tiene mucho volumen natural, mucha 

proyección y brillo; algo tendrá que 
ver su tipo de construcción y su ma-
dera de arce. 

Sus dimensiones son muy cercanas 
a las de una Gibson 335, así que se 
va a convertir en una excelente com-
pañera de sofá los próximos días. 

Viene perfectamente afinada; ya ve-
remos cómo se porta ese clavijero 
con bloqueo y si resiste bien los pa-
lancazos. Mientras tanto, repasemos 
sus detalles técnicos.

Cuerpo

Estamos ante una semi-hollow de 
arce laminado. El cuerpo incorpora 
un diseño con cutaways más profun-
dos, algo que se nota de inmediato 
en el acceso fácil a los trastes supe-
riores y en la sensación general de 
fluidez al tocar. 

Hay que mencionar el diseño del 
bloque central, que la marca llama 
“Channel Core” y consiste en una 
estructura de cámaras que combina 
madera de arce y abeto; con ella, 
además de buscar un refuerzo en 
las frecuencias medias, también se 
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acentúa y agiliza el ataque del instru-
mento, permitiendo utilizarlo en terre-
nos sonoros algo más contundentes 
de los acostumbrados en guitarras de 
su fisionomía.

Su hardware es dorado brillante y 
consta de un puente Bigsby B7GP, 
un puente Adjusto-Matic con medidas 
similares a los ABR-1 de Gibson (mi 
puente favorito), que va atornillado di-
rectamente al bloque central de ma-
dera, sin bujes. 
Los enganches para la bandolera 
son Grover y también van a juego. 
Un bonito binding blanco envejecido 
con una línea pinstripe negra recorre 
todo el contorno del cuerpo en su par-
te anterior y posterior, rematándolo 
con mucha clase.

Mástil

Tenemos un mástil de arce con esca-
la de 24,6” que la marca define como 
perfil en “U”. Se me hace un perfil car-
noso y familiar, como de finales de los 
50. La cejuela elegida es una Graph 
Tech TUSQ XL y los surcos de esta 
hacen que las cuerdas no se atas-
quen y aguanten mejor la afinación. 

El diapasón de 12” es de ébano y 
tiene un tacto suave a la vez que es 
bastante percusivo y brillante al to-
que; cuenta con bordes redondea-
dos, inlays Neo-Classic con forma de 
uña y 22 trastes medium jumbo. En 
el contorno encontramos un binding 
con puntos laterales Luminlay, muy 
prácticos para tocar en condiciones 
de poca iluminación.

En la parte superior encontramos la 
pala con el clásico logo de Gretsch y 

una plaquita distintiva en la que apa-
rece la denominación “Broadkaster”, 
de la que ya os comenté detalles an-
teriormente.En la parte trasera de la 
pala tenemos un clavijero de bloqueo 
Gretsch Magnum Lock-Trad by Go-
toh, fabricado por la marca japonesa 
y seguramente con alguna especifi-
cación particular para adaptarlo a las 
palas Gretsch.

Electrónica y sonido

Vamos a analizar su configuración 
electrónica empezando por las 
nuevas pastillas Pro Twin Six, que han 
sustituido a las clásicas Filter’Tron. 

Aquí encontramos un cambio 
evidente en la intención sonora de 
la marca, orientado a poder trabajar 
a mayor volumen sin renunciar a su 
timbre característico y añadiendo la 
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posibilidad de acceder a registros 
musicales actuales:

• Posición de puente: Mi polímetro 
marca 11.01K, una salida potente. 
Conectada al ampli encuentro un 
tono musculoso, grande, con medios 
justos para que no embarren y un 
brillo bonito y definido, crujiente. No 
suena opaca o agresiva como otras 
pastillas sobrebobinadas.

• Posición de mástil: Tiene menos 
salida, en concreto 5.72K, pero hace 
buen tándem con la de puente so-
nando vintage, cálida y clara. Te da lo 
que se requiere.

• Posición central: Ambas pastillas 
se complementan perfectamente y su 
sonido limpio es apoteósico; la guita-
rra suena como una campana.

Comentemos ahora sus controles:

• Selector de tres posiciones: Me 
gusta especialmente que el switch 
esté situado en el cutaway superior y 
no junto a los potenciómetros como 
en las Gibson ES-335; a los “lespau-
leros” como yo esto se nos hace muy 
práctico.

• Volúmenes independientes para 
ambas pastillas: Se encuentran bajo 
la palanca y nos permiten elegir el ni-
vel al que queremos que trabaje cada 
una de ellas por separado.

• Master Volume (con Treble bleed): 
Nos permite controlar el volumen fi-
nal que enviaremos al amplificador. 
Rebajándolo accedemos a una varia-
da paleta de tonos dulces en ambas 
pastillas e incluso acústicos y country 
en la pastilla de mástil. 

Es muy práctico situarlo en el cu-
taway inferior, ya que, siendo una gui-
tarra equipada con palanca Bigsby, 
cualquier otro lugar tendría un acceso 
menos rápido y más complicado.

• Master Tone (tipo No-load con 
condensador “Squeezebox”): Está 
situado tras los controles de volumen 
independientes de las pastillas y, si lo 
abrimos al máximo, desconecta total-
mente el circuito y permite un sonido 
más directo, con mayor salida y brillo.

Resumiendo, todos estos detalles 
son útiles en un contexto real para 
utilizar la guitarra como herramienta. 

Las specs están bien elegidas y no 
necesita ningún tipo de upgrade para 
su uso profesional.

Guitarras
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En uso y conclusiones

Es una guitarra concebida para ma-
nejarse bien en un amplio abanico de 
estilos, desde indie moderno hasta 
rock duro. Su sonido limpio es espec-
tacular, aunque lo que realmente me 
ha sorprendido es lo bien que se lleva 
con los overdrives: ¡tocar fuerte con 
ella es un placer! Las pastillas satu-
ran muy bien con pedales tipo Klon, 
Tubescreamer, ODR-1… incluso tra-
bajando con ganancia generosa. 

Parece que el nuevo diseño del blo-
que central hace bien su trabajo 
ahogando los acoples y permitiendo 
rendir al instrumento en condiciones 
exigentes.

Ergonómicamente me parece per-
fecta; no es tan grande como sus 
hermanas Falcon y el acceso a los 
últimos trastes del diapasón ha me-
jorado mucho, ahora es muy fácil. Su 

peso es justo teniendo en cuenta sus 
dimensiones y el hardware, al colgár-
tela notas que está bien equilibrada. 
Elegir un puente tipo ABR-1 me pare-
ce un acierto porque es fácil de ajus-
tar. 

Lo prefiero a los que llevan base de 
madera sin anclaje ya que es más 
práctico y cómodo para el quintaje y 
para la estabilidad de la afinación. 

Hablando de afinación, después de 
usar bastante la palanca del Bigsby 
tengo que decir que es óptima, así 
que el tándem de la cejuela Graph 
Tech TUSQ XL junto al clavijero de 
bloqueo me parece caballo ganador. 

Evidentemente, equipar una guita-
rra de estas características con un 
Bigsby siempre me parece un plus 
que mejora la experiencia musical; 
en este aspecto no puedo ser impar-
cial… si añado al conjunto un poco de 

delay y reverb no perderé la sonrisa 
hasta que la muerte venga a visitar-
me.

Manejarse con esta guitarra en am-
bientes con poca luz se hace tarea 
sencilla con los Luminlays situados 
en el binding del mástil; en cambio, 
los inlays de uña del diapasón se me 
hacen muy pequeños. Entiendo que 
es un ornamento característico de la 
marca pero, personalmente, prefiero 
los tipo block, ya que me dan más 
seguridad en cualquier contexto, ma-
nías que tiene uno…

Por último, como puntualización esté-
tica, comentar que su acabado negro 
brillante junto a los detalles dorados 
y el binding ligeramente envejecido 
me parece de lo más elegante que 
pueda verse en un escenario. Hubie-
se elegido un diseño algo más “de-
licado” para las tapas de las nuevas 

pastillas, pero éstas dejan claras las 
intenciones de Gretsch de salirse de 
los parámetros más puristas o nostál-
gicos y emprender nuevos caminos.

Esta Gretsch Broadkaster LX Cen-
ter Block también está disponible en 
color Cadillac Green y, hace apenas 
un mes, se lanzaron dos colores más 
con preciosas tapas de arce flamea-
do (Havana Burst y Bourbon Stain). 

Es un modelo que mantiene el ADN 
visual de la marca e incorpora cam-
bios en pro de la versatilidad, de ha-
cer música, que es lo que realmente 
importa. ¡No es una guitarra para la 
nostalgia sino para dar mucha guerra!

Fer Gasbucker 

https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
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VOX AC 15 Hand wired
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Quién no conoce a Leo y Jim en 
el mundo de los amplis? Hasta 

podríamos hablar de Tom, pero casi 
nadie se acuerda de Dick. Estamos 
hablando nada más y nada menos 
que de Mr. Fender, Mr. Marshall y Mr. 
Jennings (co-fundador de VOX con 
Dick Denney). 

Perdón, el gran Dick Denney, el que 
colocó al AC30 en el mapa (con unos 
pocos de dineros de la mano de Tom, 
todo sea dicho). El segundo nombre 
de amplificación británica, para 
muchos el primero, con permiso de 
Marshall, y si no que se lo pregunten 
a Brian May.. 

La Jennings Organ Company se 
convirtió en JMI (Jennings Musical 
Industries) en 1956 y dos años más 
tarde nacería la mítica marca de 
amplis a válvulas: VOX.

Un poco de historia

La historia de VOX se remonta a la 
Segunda Guerra Mundial, cuando 
Dick y Tom se conocieron. Años 
más tarde, Tom Jennings montó una 
tienda de música en Dartford. Dick 
Denney era un ingeniero que le daba 
a las válvulas y había rechazado 
varias ofertas de Tom para montar un 
chiringuito. 

Dick sólo quería cacharrear con sus 
trastos hasta que un día le enseñó 
el bicho que le había montado a un 
colega… Tom uso sus poderes de 
persuasión para liarla gorda y los 
primeros amplis salieron en 1957.

A diferencia de los dos pesos pesados 
en el mundo de la amplificación (Jim 
Marshall era un batería, y Leo Fender 
tampoco era músico, entre otras 
cosas era un experto en tostadoras 
y copiar diseños de cartones de 

leche), Dick Denney empezó tocando 
la guitarra en big bands y se dice, 
se comenta que era un pedazo de 
guitarrista de música hawaiana.

Era el matrimonio perfecto: Jennings 
tenía la pasta, el marketing y gracias 
a él tenemos ese look VOX tan “sexy”. 
Denney fue el visionario, tenía un 
sonido en la cabeza y en 1957 parió 
el primer AC15, con cuatro EL84s 
en Clase A. El ampli tuvo tanto éxito 
que los músicos empezaron a dar la 
brasa: más potencia, queremos más 
potencia, con 15 watts no podemos 
tocar. Así que dos años más tarde 
otro peso pesado en Clase A y bias 
por cátodo nacía del laboratorio VOX: 
AC30.

Pero a nosotros nos interesa ahora el 
AC 15 que es el que vamos a revisar 
ahora.

VOX AC 15 Hand Wired

Desde su lanzamiento en 1958, Vox 
ha presentado innumerables versio-
nes del combo AC15, fabricados en 
Inglaterra y en Asia,  disponibles tan-
to versiones en cableadas a mano 
como con circuito impreso.

El AC15 Hand-Wired emplea cons-
trucción point-to-point sobre turret 
board, eliminando PCBs convencio-
nales.

Esta unidad muestra unas dimensio-
nes de 610 x 260 x 550 mm (ancho x 
profundo x alto) y un peso de 22,8 kg, 
envuelta en tólex crema.

VOX se esmeró en reproducir el bo-
binado de un transformador de salida 
AC15 clásico de 1963, lo que resulta 
en una carcasa metálica más robusta 
de lo que cabría esperar en un ampli-
ficador de este tamaño y compensa 
parte de ese peso utilizando madera 
contrachapada ligeramente más fina 

¿



25Amplificadores

para las paredes de la caja, con un 
grosor de poco menos de 1,27 cm, lo 
que coincide con las especificaciones 
originales y, según la compañía, me-
jora la resonancia y la definición del 
sonido.

El nuevo AC15 Hand Wired ofrece un 
estética clásica, pero varias de sus 
características, sobre todo el cambio 
de válvulas de previo EF86 a 12AX7, 
se desvían del diseño original. Debido 
a ello a veces parece más un AC30 
de 12” a media potencia que a lo que 
es.  Aún así este ampli es más versátil 
que su antecesor, un poco por la 
microfonía de las EF86. Así que una 
buena decisión el cambio.

El resto de válvulas incluye 2 x EL84 
en configuración clase A/B y una 
EZ81 de rectificadora, clave para la 
compresión natural transitoria que 

suaviza el ataque y aporta sensación 
de elasticidad al tacto.

Canales y controles

El ampli presenta dos canales 
independientes, el Normal Channel, 
con un circuito más directo con menor 
carga tonal en la red de ecualización, 
lo que implica una señal más redonda 
con respuesta más plana y buen 
headroom. 

Por otro lado el Boost Channel,  que 
cuenta con el clásico circuito VOX 
con EQ activa (treble/bass) posterior 
a la ganancia. 

Esto nos lleva al realce de las 
frecuencias responsable del “chime” 
del ampli, interacción entre controles 
que modifica el punto de resonancia y 
mayor ganancia.

Al respecto de los controles (con 
knobs pata de pollo) tenemos en el 
panel superior, de izquierda a derecha 
y para el canal Normal las entradas 
High y Low, el master Volume y mini 
switch Bright para darle un toque de 
brillo.

A su lado para el canal Boost control 
de Volume, que usándolo con el 
Master Volume crea un equilibrio 
entre la distorsión previo-potencia y 
el nivel de salida.

Le sigue el Treble para ajustar los 
agudos,  el Bass para los graves y un 
mini switch Hot/Cool. 

Cuando está en Cool el canal 
Boost opera de forma tradicional 
con los controles Treble y Bass 
completamente activos. Cuando está 
en Hot, los controles de tono son 
parcialmente puenteados ofreciendo 

una ruta de señal más pura, y un 
aumento de ganancia. Esta función 
también se puede conmutar mediante 
el footswitch, lo que la hace perfecta 
para añadir mayor pegada a los solos.

Continua con la sección Master 
donde aparece un control Tone Cut. 
Este circuito reside en el amplificador 
de potencia a diferencia de la sección 
de previo como los controles Treble 
y Bass. ¡Ojo! al moverlo en sentido 
contrario disminuyen los agudos, 
al contrario de lo que se debería 
esperar.

Le sigue el master Volume y un 
conmutador a modo bypass que 
elimina el master del circuito y 
recupera su comportamiento más 
puro, con mayor interacción entre 
previo y etapa de potencia, a costa 
de un volumen significativamente 
más alto. 
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Después el OP Mode controla el 
nivel de salida entre 15W o 7.5W y el 
conmutador de power a su lado.

En el panel posterior se puede 
conectar una caja acústica externa o 
un altavoz de extensión.

Presenta un altavoz Celestion 
Alnico Blue de VOX que aporta una 
compresión natural, respuesta rápida 
y énfasis en los medios-agudos y 
también responsable del peso del 
combo, aunque por otro lado de no 
ser así tal vez perdería el carácter 
vintage propio de VOX

En uso

Ya conectado el AC 15, en este 
caso a una semi-hollow, ofrece una 
importante paleta de sonoridades. 
Con los potes a mitad y los switches 
de Boost y Bright en en canal Normal 
activados, ambos canales suenan 
curiosamente parecidos.

El interruptor de boost es bastante 
osco de manejar, proporciona un salto 
de ganancia grande y según ajustes 
pude ser algo áspero. Sin embargo 
con ambos switches desactivados, 
el canal Normal es rico, cálido, con 
pegada y buena respuesta dinámica. 

Si le añades un overdrive rompe 
en un delicioso crunch dejándote el 
mando en el ataque de púa.

Pasando al canal Boost y con los 
ajustes a las 11, el ampli logra su 
aproximación más fiel al sonido 
vintage de Vox: medios con cuerpo, 
agudos brillantes e igualmente una 
sensibilidad dinámica al límite de la 

saturación que se puede controlar 
y variar con la intensidad de la púa. 
Propone un breakup: progresivo, 
musical y muy táctil.

El VOX AC15 Hand-Wired no es un 
amplificador para todo el mundo, pero 
tampoco pretende serlo. Está dirigido 
a guitarristas que valoran el tono por 
encima de todo y que buscan una 
herramienta expresiva, dinámica y 
con carácter.

En un mercado saturado de opciones 
digitales y soluciones “todo en 
uno”, este AC15 representa justo 
lo contrario: tradición, simplicidad y 
una conexión directa entre guitarra y 
altavoz.

Eric Baumann
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Godsmack lanzará Live at Mohegan Sun el 1 de mayo, un álbum en vivo de gran 
energía grabado durante su presentación con entradas agotadas el 26 de octubre de 

2024 en el Mohegan Sun Arena de Uncasville, Connecticut.  Grabado durante esa noche 
emotiva y explosiva, el álbum muestra a Godsmack en su máximo esplendor. Desde el 
inicio con "Surrender" hasta la atronadora ovación tras "I Stand Alone", Godsmack toca 
con precisión, pasión y gratitud ante un público de Nueva Inglaterra cercano a su ciudad 
natal que iguala su intensidad en cada momento.

El concierto de Godsmack del 26 de octubre de 2024 en el Mohegan Sun Arena podría 
haber tenido un tono de despedida, marcando la última presentación con la formación 
clásica compuesta por el vocalista y guitarrista Sully Erna, el guitarrista Tony Rombola, el 

bajista Robbie Merrill y el baterista Shannon Larkin, tras la decisión de Rombola y Larkin de 
retirarse.Después de tres décadas, 20 millones de álbumes vendidos, 27 sencillos en el Top 
10 y 13 éxitos número uno, la noche podría haber parecido un final. En cambio, se convirtió 
en una celebración, capturada en todo su esplendor en Live at Mohegan Sun.

Casi Famosos
BASEMENT / Wired

Wired supone un reinicio total para Base-
ment. Marca el primer álbum de la banda 

británica en ocho años, una reunión con su sello 
original, Run For Cover Records, y un regreso a 
la creación musical con la pasión desenfrenada y 
la intuición creativa que siempre han animado su 
mejor material. 

Desde su formación en 2009, Basement siem-
pre ha estado compuesta por los mismos cinco 
amigos: el vocalista Andrew Fisher, los guitarris-
tas Alex Henery y Ronan Crix, el bajista Duncan 
Stewart y el baterista James Fisher, unidos por el 
mismo vínculo alquímico. Lo único que ha cam-
biado en los últimos años es su renovado sentido 
de propósito, y su nuevo álbum lo deja bien claro. 

Wired es el Basement más dinámico, audaz e 
inspirado que jamás haya sonado, sin dejar de 
conservar los fundamentos atemporales del so-
nido singular de la banda: guitarras potentes, 
estribillos vibrantes y un lenguaje emotivo impac-
tante..

Con esta sección intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis 
participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

GODSMACK / Live at Mohegan Sun

PLINI / An Unnameable Desire

En 2026, Plini ha iniciado un nuevo capítulo. El prolífico guitarrista, compositor y pro-
ductor australiano anunció el lanzamiento de su nuevo álbum, An Unnameable Desire,

A lo largo de 10 temas, An Unnameable Desire combina una complejidad asombrosa con 
momentos de intensidad y éxtasis, llevando la destreza y la diversidad sonora de Plini a 
nuevas cotas.

Junto con el anuncio de su nuevo álbum, Plini también presentó el tema que le da título, 
junto con un carismático videoclip. Sin embargo, como revela Plini, las apariencias enga-
ñan a medida que nos adentramos en el universo de su tercer álbum.

"Elegí este tema como primer sencillo porque marca el tono y el sonido del álbum sin 
revelar demasiado", comparte Plini. "Soy conocido como guitarrista, pero esta canción ni 

siquiera tiene un solo de guitarra propiamente dicho. Al igual que el vídeo, es el primer capítulo, algo caprichoso, de una aven-
tura, y espero que dé una falsa sensación de seguridad sobre lo que está por venir.”

Casi Famosos

mailto:info%40cutawayguitarmagazine.com?subject=
http://info@cutawayguitarmagazine.com
http://info@cutawayguitarmagazine.com
https://basementuk.com/
https://www.facebook.com/Basementuk
https://www.facebook.com/redaxesmusic/
http://www.
instagram.com//redaxesofficial/
https://www.instagram.com/plini/
https://www.facebook.com/Plini
https://www.youtube.com/plinimusic
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Didáctica

Desarrollando ideas "cromáticas"  Capricho 24 Paganini
LA COLUMNA INESTABLE LXI

Nacho de Carlos

Hola  todos!

Seguimos variando el capricho 24. Esta vez he preparado un desarrollo 
cromático en un 97%.

Primero vamos a ver cómo lo he diseñado, qué pasos he seguido, en fin, 
me parece un ejercicio cromático muy bueno, y la explicación de la crea-
ción, creo que también es interesante.

Damos por sentado, que hay una base de acordes de fondo. Es la misma 
que en el original. Siempre contemplo el contexto armónico.

También he respetado la primera nota de cada compás. A partir de ahí, 
he rellenado las demás semicorcheas de manera cromática, hasta donde 
he podido, pues la nota a la que vamos, es la que es, y hay veces que no 
encajan y tenemos que saltar algún intervalo .

Veamos el esqueleto sin relleno, muteando lo que van a ser las notas de 
enlace.
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: 24

c

k

l

1

(

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

*

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

(

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

*

B

(

B

"%

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

k

l

6

"&

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

"#

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

"%

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

"!

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

*

B

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

Page 1/1

k

l

11

)

BD

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

+

C

(

B

!

B

Fig 1

https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/123/columna%20LIX%201.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-1.gp5
https://www.facebook.com/profile.php?id=100002567926050
https://www.facebook.com/armoniajazzaplicadaalrock
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Fig 2

Pues eso, esas notas son las mismas que las del tema original. A la hora de ir rellenando, es importante tener en cuenta 
hacia qué nota nos dirigimos, para que nos pille muy cerca y no haya un intervalo muy grande.

Como en otros ejercicios que os he propuesto a semicorcheas, recordad, se acentúa una de cada cuatro notas.

Vamos a ello

Didáctica

Recordad, la idea de estos ejercicios, es el utilizar un estándar e ir variando, haciendo arreglos, para aplicar las materias 
de teoría vistas. En esta sección, hemos visto muchos aspectos de la armonía moderna. Lo bueno es aplicarlo poco a 
poco.

Me gusta combinar, como ya sabéis, los ejercicios técnicos y la armonía, aunque este mes ha sido más frío en ese sentido, 
pues ya hemos comentado en meses anteriores lo necesario.

En fin,  en música nada va separado, todo es un conjunto.

Salud, equilibrio y armonía

https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/123/columna%20LIX%20fig%202.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-2.gp5
https://www.cutawayguitarmagazine.com/
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