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Editorial

José Manuel López
Director

The Lemon Twigs es la manda comandada por los hermanos Brian y 
Michael D´Addario ambos multiinstrumentistas que tocan más de una 
decena de instrumentos intercambiándolos continuamente durante 

sus actuaciones.

Su estilo, difícil de definir, es descrito como indie rock, power pop, glam, 
jangle pop… una amalgama donde destacan guiños a The Beatles y Beach 
Boys, Ramones o Big Star en presentaciones llenas de energía y frescura.

Aprovechando el lanzamiento de su nuevo disco y su visita a España en 
octubre, charlamos con Brian de música, guitarras… eso que más nos gusta 
siempre y aquí podéis leerlo.

Presentamos reviews mezcla de clásico y moderno como siempre: Fen-
der American Ultra II Telecaster 75 Aniversario, Thorn Artisan y los nuevos 
y magníficos pedales de la PowerBolt Series de Thermion, PowerDrive y 
PowerMuff.

La potente sección didáctica continua manteniendo su afán docente y el resto 
de propuestas habituales de trucos y ajustes, Casi Famosos apoyando ban-
das nuevas y veteranas además de la Multimedia completan este número 
que esperamos que os entretenga algún que otro rato.

Gracias por seguir ahí.

https://www.thermion.eu/
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Entrevista 

©2026 Fender Musical Instruments Corporation. Reservados todos los derechos.

Gina Gleason toca la TELECASTER® AMERICAN ULTRA LUXE II del 75º ANIVERSARIO en Liquid Gold.

La que lo empezó todo.

La única. Para todos.

https://uk.fender.com/pages/telecaster?utm_source=MI+Media&utm_medium=Cutaway
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Los hermanos D´Addario, oriundos de 
Long Island en Nueva York, comenza-
ron su andadura musical tocando la ba-

tería a los cinco años. A los siete, Brian, el 
mayor, empezó a tocar la guitarra y a escribir 
sus primeras canciones. 

A los trece le llegó el turno a Michael y el resto 
es historia: dos hermanos multinstrumentis-
tas, tocados por la varita mágica, que cuentan 
con ocho trabajos de estudio y que presenta-
rán el último de ellos, “Look For Your Mind!”, 
el ocho de mayo. 

Ese número, el ocho, según la Cábala, sim-
boliza equilibrio y éxito; el paso final de lo na-
tural hacia el plano divino o eterno. No sé si 
los D´Addario serán expertos o no en nume-
rología, pero, por mi parte, no creo en las ca-
sualidades, y más cuando su talento y la cali-
dad de sus discos rebosa y está a años luz de 
la mayor parte de artistas de su generación.

Pocos días antes del estreno de “Look For 
Your Mind!” contactamos con Brian e hicimos 

esta entrevista para Cutaway Guitar Magazine, 
en la que le pregunté algunas de las cosas que 
siempre me han rondado la cabeza desde que 
caí en sus redes sonoras allá por 2016. Con 
todos vosotros, Brian D´Addario de The Lemon 
Twigs 

¡Hola, Brian!, ¿cómo estás? Para mí es un pla-
cer entrevistarte, ya que os sigo la pista desde 
aquella actuación de 2016 en KEXP, una ac-
tuación que me voló absolutamente la cabeza. 
Os he visto dos veces en directo y me llama 
mucho la atención que tocáis y cantáis de una 
manera insultantemente fluida y os cambiáis 
de instrumento sin ningún tipo de tensión o 
presión. 

Proyectáis una mezcla de profesionalidad, di-
versión e inocencia difícil de igualar y, como 
músico, esto me impactó y me hizo disfrutar 
increíblemente vuestros conciertos. 

Danny Ayala lleva muchos años con vosotros 
y, más recientemente, se incorporó Reza Ma-
tin, ¿qué se necesita para ser parte de vues- Fo
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El antídoto contra la mediocridad musical

http://www.cutawayguitarmagazine.com
https://www.instagram.com/thelemontwigs/
https://www.instagram.com/thelemontwigs/
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tra banda? ¿Qué condiciones debe 
tener un instrumentista para ser re-
clutado por The Lemon Twigs en una 
gira?

Hola, Fer, ¡gracias por esas palabras! 
Realmente, para girar, solo busca-
mos gente con la que nos guste es-
tar y que pueda tocar y cantar.Reza 
tiene un estilo de batería muy explo-
sivo y es un gran guitarrista y bajista. 
Danny tiene una voz muy buena y 
flexible y se maneja muy bien tanto 
en el bajo como en los teclados. Y 
Scott, que se encarga del sonido en 
directo y del tour management, tiene 
un oído excelente y es increíblemen-
te divertido y tranquilo.

Para los que aún no os conozcan, 
¿cómo definirías el sonido de The 
Lemon Twigs?

Diría que hacemos música con un 
fuerte énfasis en la melodía y la ar-
monía, grabada en equipos analógi-

cos y con instrumentación mayorita-
riamente orgánica. Ese sería un buen 
resumen.

Sé que empezaste a tocar la batería 
desde muy pequeño y luego llegó la 
guitarra o el piano. ¿Seguiste algún 
tipo de formación musical reglada? 

¿Continúas haciéndolo actualmen-
te? Cuéntame algo sobre vuestros 
estudios musicales y qué significaron 
para vosotros.

Pues tomé, durante aproximadamen-
te un año, lecciones de piano clásico 
cuando tenía 8 años. Luego, a los 12, 
empecé con clases de guitarra clási-
ca y esto lo mantuve hasta hace unos 
6 años. 

Michael dio algunas clases de guita-
rra clásica después de ser en gran 
parte autodidacta. También recibimos 
mucha formación informal de nuestro 
padre. Todo fue muy útil.

La composición es la parte más fácil para nosotros 
dos y solemos tener varias canciones desarrollándose 

al mismo tiempo
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¿Sois disciplinados en lo referente a la práctica 
diaria con las voces y los instrumentos? ¿Tenéis 
algún tipo de rutina que podáis recomendar a 
nuestros lectores para mantener las manos ágiles 
y la mente creativa?

Fácil. Simplemente toco tanto como me apetece, 
que suele ser varias veces al día, pero no es una 
disciplina diaria como tal. También aprendemos 
muchas canciones nuevas en la carretera, inclu-
yendo versiones. Eso ayuda mucho a desarrollar 
tanto la forma de tocar como de cantar, además 
del oído.

Creo que vuestro anterior L. P. “A Dream Is All We 
Know” es un disco absolutamente redondo y con 
una selección de canciones perfecta. ¿Os tomáis 
la creación de un nuevo álbum como un reto de 
superación personal compitiendo contra vosotros 
mismos o, en cambio, solo tratáis de capturar y 
expresar el momento que estáis viviendo sin que 
os preocupe demasiado hacer una canción mejor 
que la anterior?

¡Gracias! Realmente solo nos preocupa hacer algo 
que nos guste a nosotros dos. La gente que viene 

a nuestros conciertos siempre tiene distintas can-
ciones favoritas. Nosotros solo intentamos…

¿Cuál de los dos hermanos es más perfeccionista 
y cuál el más realista y razonable?

Creo que esos roles van cambiando (risas). En la 
grabación y en la búsqueda de sonidos, Michael 
tiende a ser más perfeccionista. Pero en la mez-
cla, los dos somos bastante poco prácticos y ten-
demos a buscar la perfección.

Vuestros estribillos son muy melódicos e igual-
mente las estrofas son muy potentes, todo lo enla-
záis con un derroche de técnica musical poco pre-
decible y psicodélica a veces. Pienso que vuestra 
labor compositiva es titánica, ¿cuándo conside-
ráis que una canción está terminada y dejáis de 
añadirle cosas? ¿Cuándo os quedáis contentos y 
satisfechos?

La composición es la parte más fácil para nosotros 
dos y solemos tener varias canciones desarrollán-
dose al mismo tiempo. Si queremos trabajar en 
algo lírico y no estamos lo suficientemente inspi-
rados con una canción concreta, pasamos a otra 

Fo
to

gr
afi

a 
Ev

a 
C

ha
m

be
rs



9

idea y luego retomamos; este proce-
so es algo muy natural para nosotros.

Los arreglos y la grabación son pro-
cesos más complejos, puedes llevar 
una canción por muchos caminos en 
el estudio. Creo que sentimos que 
una canción está terminada cuando 
suena menos como una colección de 
ideas y más como un pensamiento 
completo. Cuando llevas un tiempo 
trabajando en un tema puede que 

Entrevista

intentes convencerte de que ya has 
llegado a ese punto, pero no siempre 
es así, ahí es donde reside el verda-
dero reto.

Ahora hablemos del nuevo L. P. 
¿Cuál ha sido el estudio o estudios 
elegidos para la grabación de vues-
tro octavo trabajo “Look For Your 
Mind!” que se estrena el ocho de 
mayo? ¿Quién lo ha producido? 
¿Hay alguna colaboración espe-

cial en algún instrumento?

Grabamos este disco en nuestro pro-
pio estudio en Brooklyn. Es donde 
grabamos nuestro último disco, la 
mayor parte de mi disco en solitario 
y los discos de Tchotchke y Uni Boys 
que hemos producido a lo largo de 
los años. 

Algunas partes de cuerdas y de vien-
to madera se grabaron en una sala 
más grande llamada Daisy Chain en 
Sunset Park. 

Nosotros lo producimos y lo mezcla-
mos. Paul Millar se encargó del mas-
tering y de parte de la ingeniería y la 
manipulación de cinta. Eva Chambers 
tocó el bajo en algunas canciones y 
Reza Matin y Danny Ayala, de nues-
tra banda en directo, tocaron bajo y 
batería y cantaron en partes del dis-
co, lo cual es nuevo para nosotros.

¿Qué ha variado en la composición 
y grabación de este nuevo disco con 
respecto a los anteriores? ¿Todas las 
canciones son nuevas y revelan un 
estado emocional/vital actual o hay 
algunas antiguas, pero que habéis 
decidido hornear este año?

La mayoría de nuestros discos han 
tenido un proceso similar. El año pa-
sado, con mi trabajo en solitario, pude 
quitarme de encima muchas cancio-
nes que llevaba tiempo guardando y 
esto nos permitió centrarnos en gra-
bar material completamente nuevo. 

La mayor parte del disco se hizo en 
16 pistas, en lugar de 24, lo que nos 
llevó a hacer arreglos más compac-
tos y con menos overdubs de los que 
normalmente haríamos. Este nuevo 
álbum es más parecido a nuestro so-
nido en directo que nuestros discos 
anteriores.

Tenéis tantas canciones que imagino 
que no paráis de componer nunca, in-
cluso estando de gira. ¿Cuál es vues-
tro método de trabajo para crear tanto 
material?, ¿vivís juntos y ensayáis a 
diario?

No vivimos juntos, pero solemos reu-
nirnos en el estudio a diario. La com-
posición definitivamente se ralentiza 
durante las giras porque estamos 
muy ocupados, pero es cierto que 
estamos en un estado constante de 
escritura y grabación. Es algo bueno, 
porque nunca sentimos la presión de 
tener que “escribir” un disco. 
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Confiamos en nuestro proceso y sim-
plemente plasmamos las ideas en su 
forma más completa.

En el vídeo de la canción “I Just Can´t 
Get Over Losing You” he vuelto a ver 
a Michael con esa Gibson Melody 
Maker sesentera de vuestro primer 
concierto en KEXP y, en cambio, tú 
has cambiado tu Gibson 335 repinta-
da de 12 cuerdas por una Gretsch… 
¿Qué guitarras habéis utilizado en la 
grabación de este disco?

¡Buena observación! Para grabar 
usamos la Gibson ES-335 o una Ric-
kenbacker de 12 cuerdas. En el te-
rreno de las guitarras de 6 cuerdas, 
utilizamos la Rickenbacker 450 de 
Michael, la Melody Maker y una Strat.

El otro adelanto que habéis hecho de 
este nuevo álbum “2 or 3” tiene tam-
bién un videoclip con estética muy 
retro, en vuestra onda, con instru-

mentos vintage y una chica tocando 
el piano, ¿significa esto que habrá un 
nuevo miembro para apoyar vuestra 
nueva gira?

¡En realidad no! Nos gusta mucho re-
ducir nuestros arreglos a una forma-
ción de cuatro músicos. 

Solíamos tocar Good Vibrations 
como cuarteto y siento que, si podía-

mos aproximarnos a esa canción con 
un número limitado de instrumentos, 
¡podemos tocar cualquier cosa! In-
corporar más miembros es algo en 
lo que podríamos profundizar en el 
futuro. Aun así, este disco encaja es-
pecialmente bien con ese sonido de 
cuarteto de rock más desnudo.

¿Cuál es tu instrumento favorito ac-
tualmente?, ¿qué equipo básico te 
llevarías para disfrutar una jam ses-
sion muy relajada cerca de casa?

Probablemente me llevaría varias gui-
tarras, piano, batería y bajo; algo sim-
ple (risas). He comprado una Fender 
Mustang recientemente, me encanta 
y estoy divirtiéndome mucho jugando 
con su trémolo.

Vuestras composiciones revelan ob-
vias influencias de bandas clásicas 
de los sesenta y setenta, pero ¿existe 
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alguna banda actual a la que también tengáis presen-
te? ¿Qué música del siglo XXI son capaces de escu-
char The Lemon Twigs? ¿Alguna recomendación?

Nos encanta Josephine Network, The Stones, Cassie 
Ramone, Uni Boys, Tchotchke, Brower… Muchos de 
los grupos con los que hemos girado y grabado suelen 
ser nuestras bandas favoritas.

El año pasado, en los conciertos que disteis en Es-
paña, tocabais la canción “Mejor” de Los Brincos. Me 
pareció muy curioso que conocierais a esa banda, 
¿cómo llegaron a vuestros oídos?

Pues no recuerdo cómo los descubrimos, quizá por al-
guna entrevista. Nos encantó tocar esa canción.

“As Long As We’re Together” es una canción que me 
emociona absolutamente, pero no estaba en el reper-
torio de las actuaciones a las que asistí. ¿Hay algún 
motivo especial por el que ya no la tocáis en directo?, 
¿os habéis cansado de ella?

Sí, diría que sí. No nos molesta esa canción, pero, 
como éramos tan jóvenes cuando escribimos ese dis-
co (15 y 17 años), hoy en día nos cuesta un poco iden-
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tificarnos con esas canciones. Aun así, agradece-
mos y valoramos que a alguien le guste cualquiera 
de nuestra música.

¿Cuál fue el último concierto al que asististeis como 
público? ¿Con qué artista actual os gustaría com-
partir escenario?

Vimos a Micky Dolenz y a Al Jardine; ambos fueron 
conciertos geniales. Tenemos suerte de conocer a 
muchas de las bandas que nos gustan. Mod Lang es 
otra banda muy buena con la que estaremos de gira 
por la Costa Oeste.

Después de tantos años de actuaciones y festiva-
les, os habréis encontrado con muchos de vuestros 
ídolos; contadme alguna anécdota exclusivamente 
como fans.

Contaré algunas, aunque no estén directamente re-
lacionadas con las giras. Una vez, en un aeropuerto, 
le pregunté a alguien delante de mí si nuestro vuelo 
ya había empezado a embarcar y, cuando se giró, 
¡era Joan Jett! (risas). 
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En otra ocasión, nos sentamos al lado del actor Eric 
Roberts en un vuelo de vuelta a Nueva York desde Los 
Ángeles; nos preguntó si habíamos visto la serie The 
Righteous Gemstones y fue muy divertido.

No hemos tenido demasiadas interacciones destaca-
bles en festivales, pero siempre recordaremos como 
un momento muy especial cuando tocamos con el gran 
Todd Rundgren en Coachella.

Sé que os encantan los instrumentos antiguos e imagi-
no que el G.A.S. que nos posee a todos los guitarristas 
también os atacará… ¿Cuál ha sido la última guitarra, 
amplificador o pedal que habéis comprado y dónde lo 
habéis hecho?, ¿sabéis controlaros en este sentido o 
habéis entrado ya en la fase del coleccionismo?

Pues lo último que compré fue la Fender Mustang azul 
de la que te hablé antes y lo hice en Reverb. 

Estamos constantemente comprando, vendiendo e 
intercambiando guitarras. Simplemente nos gusta pro-
bar cosas y, si no las usamos todo el tiempo, las vende-
mos y conseguimos otras.

Ahora una pregunta para la posteridad: tenéis menos 
de treinta años, ¿pensáis que musicalmente habéis 
conseguido vuestro objetivo?, ¿cómo os veis cuando 
cumpláis cincuenta años?, ¿qué os gustaría lograr?

A los dos nos gustaría simplemente seguir tocando y 
hacer un montón de discos, no tenemos grandes ob-
jetivos más allá de eso. Estar en un flujo constante de 
tocar y grabar es el camino y el objetivo, así que lo cum-
plimos cada día y volvemos a empezar

Comparto ese pensamiento y me parece genial. Mu-
chas gracias por tu tiempo, Brian, sois impecables y os 
seguiré siempre de cerca. Espero que presentéis este 
nuevo disco pronto en España y, por supuesto, no me 
perderé el concierto que deis en Madrid. ¿Podéis ade-
lantarme alguna fecha estimada para meterla ya en la 
agenda?

¡Gracias a ti y un saludo para Cutaway ! Acabamos de 
anunciar algunas fechas para España en octubre. To-
caremos en Barcelona, Santander, Sevilla, Valencia y 
¡Madrid, el día 26! ¡Allí nos veremos!

Fer Gasbuckers 
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Fender Telecaster 
American Ultra II 
75 Aniversario

Pues sí, la Telecaster cumple 75 
años y para celebrarlo Fender 
ha lanzado algunos modelos 

conmemorativos… pero ¿cómo co-
menzó esta historia?

Nos encontramos en 1950, Estados 
Unidos. Todo parece posible, la ener-
gía atómica, la carrera espacial, avio-
nes a reacción… en este contexto 
casi visionario, algunas personas es-
tán trabajando y creando cosas que 
cambiaran el futuro. 

Dentro de lo que es la historia de la 
guitarra eléctrica y por ende de la 
música, Leo Fender es una de esas 
personas.

La idea de construir una guitarra de 
cuerpo sólido, con el mástil separado 
y ensamblado con tornillos, su facili-
dad para tocar con ella y su posterior 
producción masiva, son fundamenta-
les en ese cambio que estaba al lle-
gar.
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En abril de 1950 Fender, ante el 
asombro de muchos y la burla de al-
gunos, presentó su nueva creación 
la “spanish solidbody guitar”, en la 
NAMM show. Una guitarra futurista 
con mástil atornillado a un cuerpo só-
lido sin caja de resonancia. 

Esta primera guitarra se denominaba 
Esquire, tenía una sola pastilla mon-
tada sobre un cuerpo sólido de made-
ra de pino, lacado en negro y mástil 
sólido de arce sin refuerzo interno.

Durante los meses siguientes a la 
presentación se fueron desarrollan-
do cambios en las especificaciones, 
que culminaron en Octubre de 1950, 
cuando Fender ante las reclamacio-
nes surgidas con las primeras guita-
rras, decidió adoptar definitivamente 
el “truss rod” o sistema de alma regu-
lable en los mástiles de sus guitarras. 

Además se optó por salir al mercado 
con una versión más versátil de dos 

pastillas, montada sobre un cuerpo 
sólido de fresno –en lugar de pino- y 
acabado blonde más acorde con la 
moda y estética de mueble de enton-
ces. Esta nueva versión se denominó 
Broadcaster (Cutaway 15). Se calcu-
la que durante los primeros cinco me-
ses entre Octubre de 1950 y Febrero 
de 1951 se produjeron y vendieron 
aproximadamente 200 guitarras, 
unas 10 por semana.

El 22 de Febrero de 1951, coinci-
diendo con la reintroducción de la 
Esquire, esta vez como una versión 
más económica de una pastilla de 
la Broadcaster (la Esquire se ofre-
cía por 129,95$ y la Broadcaster por 
139,95$, el estuche eran 39,95$ a 
pagar al margen), Fender recibió un 
telegrama de Gretsch alertándoles 
que ellos tenían registrada la marca 
“Broadkaster” para una línea de bate-
rías e instándoles a cambiar el nom-
bre de la guitarra. 

El 23 de Febrero Don Randall envió 
un comunicado interno informando 
que a partir de ese momento se aban-
donaba la denominación Broadcaster 
y que se estudiaría un nuevo nombre 
para la versión de dos pastillas de la 
guitarra que estaba causando tanta 
sensación.

Después de un breve paso por guita-
rras sin nombre en la pala como fue-
ron las popularmente denominadas 
Nocaster, Don Randall anunciaría la 
elección de Telecaster como el nue-
vo nombre, en concordancia con los 
tiempos de auge de la televisión en 
los primeros 50. 

Como Leo no era un hombre de des-
perdiciar nada, se siguieron utilizan-
do las calca de agua recortadas que 
le proveía la Associated Silk Scree-
ning (Silk Screen es pantalla de seda, 
éstas eran calcas impresas con pan-
tallas de serigrafía) hasta que se ago-
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taron, sólo entonces encargó nuevas 
calcas con el nombre Telecaster.

Y el resto es historia que nos lleva 
hasta la actualidad y esa actualidad 
se llama Fender Telecaster American 
Ultra II 75 Aniversario.

Fender Telecaster American Ultra II 
75 Aniversario

Dentro del extenso catálogo de 
Fender y en lo que hace referencia a 
las Telecaster se incluyen 28 series 
incluyendo las Squier, las American 
Ultra II son las que presentan 
características y especificaciones 
más modernas y contemporáneas 
además realizadas con materiales  y 
componentes premium.

Se alejan del concepto más primige-
nio de la Teleca para acercarse al gui-
tarrista más actual de concepto que 
precisa características avanzadas.

Basándose en ese modelo y con 
especificaciones de celebración de 
su aniversario se presenta la Fender 
Telecaster American Ultra II 75 
Aniversario.

La guitarra viene en un estuche 
Deluxe Molded y su acabado Liquid 
Gold, una especie de sparkle dorado 
oscuro, le otorga un aspecto realmente 
elegante en su sofisticación junto a la 
pala matched y contrastando con un 
golpeador en negro de una capa de 
aluminio anodizado.

Va encordada con Fender USA 250L 
Nickel Plated Steel (.009-.042 Gau-
ges).

Esta unidad pesa 3.5 kg y se siente 
ligera y su longitud de escala es de 
25.5”

Construcción, pala, mástil

La construcción es la habitual ator-
nillada en casi todas las Teles, hay 
alguna que como la Merle Haggard 
Signature que son la excepción.

Todos los detalles propios del acaba-
do están perfectamente realizados y 
no se aprecia restos de pinturas o la-
cas, trastes más trabajados etc.

Al respecto de la pala, forma habi-
tual, matched con el cuerpo, string-
tree para las dos primeras cuerdas, 
logo clásico, clavijero de bloqueo en 
cromo negro Deluxe Cast/Sealed con 
postes cortos para un ángulo de cuer-
da más preciso y consistente sobre la 
cejuela, aumentando el sustain y me-
jorando la estabilidad de la afinación. 
El acceso al alma  Bi-Flex se ubica en 
la parte frontal inferior.

En la parte trasera en número de se-
rie el mande in USA y el logo estam-
pado del 75 Aniversario
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La cejuela de es de Graph Tech TUSQ y mide 42.8 
mm.

El mástil es de arce cortado quartersawn, con un 
perfil “Modern D” y acabado Ultra Satin, en el cen-
tro el listón oscuro de nogal de la cola de mofeta. 
La madera no presenta ninguna distorsión estética 
y el tacto es delicioso realmente, le sienta como un 
guante a mi mano y eso que yo prefiero otro perfil 
más grueso particularmente. Tacto adictivo.

El diapasón es de ébano, una spec no muy Teleca, 
es de radio compuesto10”-14” con bordes Ultra re-
dondeados, 22 trastes medium jumbo, inlays 75th 
Anniversary Custom Lap Steel  y puntos laterales 
Luminlay.

El talón del mástil cónico y los contornos esculpi-
dos del cuerpo permiten un acceso cómodo a los 
registros más agudos. Se une al cuerpo con cuatro 
tornillos a través de un neckplate con una esquina 
biselada por el contorno del cuerpo y que lleva gra-
bado la marca y el logo del aniversario, también en 
cromo negro.

Cuerpo, electrónica

El cuerpo es de aliso seleccionado, acabado en 
uretano brillante y en color Liquid Gold. Realmente 
espectacular. Muestra rebajes para la barriga y el 
antebrazo para mejorar su ergonomía.

Veamos su parte electrónica. Cuenta con un set de 
pastillas 75 Anniversary en configuración HS, Ultra 
Noiseless Tele en la posición de mástil y Fastlane 
Humbucker en la de puente.

Se seleccionan desde un switch de tres posiciones 
Barrel Style cuya ranura por donde se desliza está 
inclinada en lugar de estar en paralelo como es ha-
bitual en las Telecaster. A mi me parece más có-
moda de manejar así, pero es cuestión de gustos.

Los controles son los típicos de volumen y tono con 
knobs Heavy Knurled Flat-Top. Cada uno de ellos 
incluye a su vez conmutadores S-1 implementan-
do opciones que amplían la capacidad tonal de la 
guitarra. Uno pone las pastillas en serie mientras 
que el segundo activa de forma inteligente el modo 
serie/paralelo de la pastilla humbucker del puente.



Cutaway  Magazine /12422

La Ultra Noiseless 75 Ann, lejos de ser una noise-
less “normal” es en esencia, una single coil moderna 
y sofisticada. Su objetivo es capturar la esencia de 
una Telecaster clásica, pero llevándola a un terreno 
más versátil y silencioso.

Aporta limpios cristalinos con brillo y chispa, cla-
ridad, buena articulación y musicalidad. Tiene un 
poco más de ganancia, tal vez para poder empare-
jarse bien en volumen con la Fastlane y mayor cuer-
po y presencia que le evita sonar plana como pasa 
con algunas noiseless.

Al respecto de la Fastlane, esta pasti es probable-
mente la innovación más destacada de la Amercan 
Ultra II 75 Ann. Se trata de una humbucker en for-
mato single-coil, con empuje y músculo, con mucha 
claridad, definición y presencia de medios.

Es importante diferenciar esta pastilla de 
las  "Rail"  (como las Bill Lawrence o Lace Sensor) 
que usan una barra metálica continua en lugar de 
los imanes tradicionales  . La Fastlane conserva 
los imanes tipo "pole piece" (los puntitos metálicos 
individuales), pero divididos estratégicamente. Esto 

le otorga un carácter más "vintage" en su respuesta 
al ataque que una pastilla de “railes”.

Presenta un puente de precisión de seis selletas de 
latón natural en bloque con las cuerdas a través del 
cuerpo igualmente en cromo negro que ayuda en el 
sustain, la definición y mantener la afinación esta-
ble.

En uso

La guitarra viene con un ajuste bastante preciso 
para mi gusto, la acción está lo suficientemente alta 
para no perder dinámica ni que surjan trasteos. 

No hay ninguna zona oscura en el diapasón y las 
cuerdas se deslizan por los trastes con suavidad. 

Sobre el cuerpo se siente ligera, sin cabeceos y ya 
desenchufada muestra un buen sustain, resulta mo-
tivadora al tocar aunque no es el tipo de Telecaster 
que más me gusta, reconozco que engancha al pro-
vocar que explores sonoridades.

En la posición del mástil puedes conseguir el detalle 
y la redondez que te acerca a tonos jazz, bossa, pop 
suave. 
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Añadiéndole un overdrive  rompe de 
manera cálida y orgánica y dándole 
algo más de ganancia el rock es tuyo.

En la posición de puente te encuentras 
con la pegada que se espera de una 
humbucker, ese growl con cuerpo y me-
dioso. Desde ahí salen riffs poderosos 
y llegas hasta sonoridades propias del 
hard rock.

La posición central propone un sonido 
aireado que se adapta a ritmos comple-
jos, texturas medias, sonidos pop… en 
esa onda va.

Aquí no acaba la cosa porque cuando 
empiezas a jugar con lo que aportan los 
S-1 la Telecaster se vuelve sofisticada. 

Por ejemplo la pastilla del puente en 
paralelo expande realmente la paleta 
sonora, se vuelve brillante, suelta y di-
námica; te lleva a ritmos funkys, limpios 
con mordiente, “con pelo” que dicen los 
americanos, sonoridades country… 

O la posición media que es sorprenden-
te, creo que es una posición que sole-
mos desaprovechar pero bueno, suena 
enorme, gordota con mucho empuje.

La  Fender Telecaster American Ultra II 
75th Anniversary  no es para el purista 
que busca el sonido más crudo de los 
años 50, sino para el guitarrista moder-
no que lo quiere todo. 

Quiere el carácter y la personalidad de 
una Telecaster, pero también la versatili-
dad y la potencia de una guitarra de alta 
gama contemporánea. 

Es, en esencia, una  máquina de soni-
dos silenciosa, precisa e increíblemente 
inspiradora  que te sirve para cualquier 
género, desde jazz hasta hard rock. Gol 
por la escuadra de Fender.

José Manuel López
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Pedales y Efectos

Segundo asalto de su PowerBolt Series 

Parece que Thermion mantiene su 
compromiso con la primavera y, un año 
más, nos ofrece otro lanzamiento para 
alterar nuestra sangre. Si el pasado 13 
de mayo de 2025 presentaban en Ma-
drid su PowerBolt Series, arrancando 
con dos modelos (PowerTrem y Power-
Vibe), hace pocas semanas, el jueves 
16 de abril, nos sorprendieron otra vez 
en la capital con dos nuevos miembros 
de la familia llamados PowerDrive y 
PowerMuff.

PowerBolt Series está pensada para 
llegar al gran público; no solo a los 

freaks fanáticos de los switches, los po-
tenciómetros y las mil opciones. Los alba-
ceteños han trabajado duro para ampliar 
una línea de pedales más concretos, fá-
ciles de usar y cómodos de transportar. 
Ahora, veámoslos en profundidad. 

  Los pedales

El terreno de los overdrives ha sido abona-
do, durante décadas, por todos los discos 
de rock que hemos escuchado y esas tex-
turas sonoras son las que tenemos almace-
nadas en nuestras cabezas. Si hacemos un 
ejercicio de categorización rápida, podría-

• PowerDrive

n poco de historiaU

PowerDrive & PowerMuff 
 

https://www.thermion.eu/
https://www.cutawayguitarmagazine.com/thermion-powerbolt-series-2/
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mos clasificarlos en tres grandes gru-
pos con características comunes: tipo 
Tube Screamer, tipo Klon y tipo Blues 
Breaker.

Por construcción y sonido, podríamos 
situar PowerDrive en algún lugar entre 
un Klon y un Blues Breaker; ese sería 
un buen punto de partida, ya que es 
transparente, deja pasar parte de la se-
ñal limpia e igualmente incorpora esa 
específica saturación de diodos que ca-
racteriza al Blues Breaker. 

Experimentando con estos dos concep-
tos, Thermion ha implementado una se-
rie de ideas en este pedal que lo hacen 
versátil y práctico para un amplio aba-
nico de estilos musicales. Veamos sus 
controles:

Modo Classic: Nos permite hacer rítmi-
cas o arreglos con definición, con me-
dios suficientes para que la guitarra no 
se pierda en la mezcla. En este modo 

tienen cabida la mayor parte de estilos, 
ya que es suave y poco comprimido, 
pero con una paleta de saturación ge-
nerosa. Bastará usar el volumen de la 
guitarra para llegar al punto exacto de 
limpieza o agarre que podamos necesi-
tar en cada momento

Modo Modern: Ideal para impulsar 
nuestra faceta solista. El pedal ofrece 
aquí mayor agresividad, compresión y 
sustain, pero, igualmente, respeta la 
señal de las pastillas que le conecte-
mos y el control de volumen de la guita-
rra. Aunque pueda parecer contradicto-
rio, suena algo más dulce que el modo 
anterior y esto se debe a que, al tener 
más ganancia, está diseñado y refinado 
a conciencia para que no se desboque

Controles de Volume, Gain y Tone: 
Configuración de controles básica y 
lógica en los pedales OD que facilita y 
garantiza su manejo intuitivo. 

PowerBolt Series está pensada para llegar al gran 
público; no solo a los freaks fanáticos de los switches,

 los potenciómetros y las mil opciones
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Mención especial a su control Tone, 
ya que es muy reactivo y funciona de 
forma parecida a la de un Klon Cen-
taur: el pedal respeta el cuerpo y el 
grosor de la guitarra y con este con-
trol se ajustan los agudos dependien-
do del amplificador al que estemos 
conectados, del carácter que tenga 
este y de su balance entre agudos y 
graves. Con el tono ajustamos y po-
demos compensar esto eficazmente.

• PowerMuff

Su nombre nos da rápidamente una 
pista. José Manuel, ingeniero y alma 
mater de Thermion, se inspiró en las 
bondades del clásico circuito del fuzz 
de EH, tomándolo como punto de 
partida, pero corrigiéndolo y mejorán-
dolo según su criterio y las necesida-
des del guitarrista contemporáneo. 
Su diseño tiene una ecualización más 
suave y controlable, más estable in-

dependientemente incluso de las con-
diciones meteorológicas externas. 
Igualmente, encontramos dos modos 
seleccionables con un switch:

Modo Classic: Encontramos aquí, 
como base, un fuzz tipo Big Muff con 
la estructura de ganancia y su tono 
rediseñados por José Manuel con el 

objetivo de hacer un pedal controlable 
y para todos los públicos. Es un modo 
de sencillo manejo, para gente teme-
rosa de Dios que prefiere sentirse có-
moda agregando ese característico 
grosor y densidad a su performance, 
pero con sensación de definición, de 
tenerlo todo bajo control

Modo Modern: Desarrollado desde 
un Muff, este modo es más psicodéli-
co y experimental e incorpora ajustes 
en su interior que intervienen directa-
mente en el tratamiento de la señal y 
el sustain de las notas. 

Aquí el comportamiento del pedal si-
mula el efecto de recibir una alimen-
tación insuficiente y notamos que las 
notas se ahogan, degradan o cortan 
dependiendo del ataque de la púa.

La locura se puede disparar y Ther-
mion juega con la polarización de los 



27Pedales y Efectos

transistores para provocar un terremoto de 
efectos deseados o indeseados.

En su interior tenemos tres controles extra, 
tipo trimpot:

Bass: Regula la cantidad de graves del pe-
dal y afecta a sus dos modos (Classic/Mo-
dern)

Starve: Afecta exclusivamente al modo Mo-
dern, regulando su nivel de “ahogo” ante 
nuestro ataque de púa.

Cut: Afecta exclusivamente al modo Mo-
dern, regulando el corte de cola de las no-
tas.

El resto de controles del pedal son los bási-
cos para su manejo:

Volume: Ajusta el nivel de salida del pedal 
y permite poder apretar a voluntad nuestro 
amplificador.

Gain: Necesario para ajustar la cantidad de 
fuzz. A nivel bajo, el pedal suena definido y 

con ataque; si incrementamos, se va com-
primiendo y aumenta el sustain y el grosor 
hasta llegar a tener mucha textura y agre-
sividad

Tone: Es importante mencionar aquí que la 
EQ está rediseñada para aportar más me-
dios que el Big Muff original. Por debajo de 
la mitad suaviza agudos y engorda el soni-
do; la otra mitad del recorrido aporta brillo y 
presencia al efecto.

En uso

• PowerDrive

Modo Classic: Para comenzar, ajusto sus 
controles buscando un boost limpio y cru-
jiente que se lleve bien con las P90 de una 
Gibson Les Paul Special. 

Con este seteo se comporta dulzón y dó-
cil, cómodo para mí y perfecto para dejarlo 
encendido en todo momento. Destaco lo 
práctico que es su control de tono. 
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Seguimos: si aumentamos la ganan-
cia de PowerDrive, incrementamos 
automáticamente su volumen y nos 
introducimos en terrenos de hard 
rock. El pedal gana grosor, crece, 
pero sigue igualmente definido y con 
brillo. Seguimos subiendo la ganan-
cia y entramos en terreno Guns N´ 
Roses, saturación típicamente mars-
hallera que nos invita a encender un 
Marlboro y a ajustar el volumen del 
pedal si no queremos romper las ven-
tanas. 

Resumiendo, el nivel de saturación 
que proporciona en este modo se 
adapta a casi todos los estilos, no 
embarra y aporta una elasticidad que 
permite una ejecución fácil. 

Modo Modern: Como era de es-
perar, con el mismo seteo, la rotura 
en este modo comienza antes que 
en el anterior y es mayor su satura-

ción y volumen. Noto una pizca más 
de brillo que hace que la guitarra se 
destaque en la mezcla y no se aho-
gue en frecuencias medias. Aumen-
tamos ganancia, crece el volumen, 
ajustamos, cambiamos de década 
y dejamos atrás el sonido vintage 
para encaminarnos hacia la dimen-
sión de los Guitar Heroes ochente-
ros, conectamos una L. P. Custom 
con pastillas MHS y gozo totalmente.  
 
El control de tono sigue siendo muy 
útil y aprovechable desde el cero al 
diez, por lo que también nos permite 
llegar a la contundencia y densidad 
de los riffs grunge noventeros más 
roncos. Curiosamente, con la ganan-
cia al máximo, la cola de las notas 
llega hasta la frontera del fuzz y me 
llevo una grata sorpresa, un recurso 
más que incrementa la versatilidad 
del pedal.

Concretando, PowerDrive ofrece una 
respuesta impecable en todo su ran-
go de ganancia. Va aumentando el 
grano progresivamente desde un lige-
ro boost, que añade contundencia al 
amplificador, hasta una distorsión con 
ligero sabor a fuzz en su nivel máximo 
de ganancia.

•	

Modo Classic: Con pastillas P90 y 
los controles de ganancia y tono del 
pedal a la mitad podemos hacer una 
incursión fácil en el universo sonoro 
de Queens Of The Stone Age. El efec-
to es más seco, dócil y accesible, muy 
divertido. Incrementamos brillo y ya 
entramos en terreno Hendrix, subimos 
ganancia y aumenta la agresividad, 
pero dentro de un contexto controlado 
y práctico.

Cambio de guitarra, la respuesta con 
humbuckers es muy cremosa e igual-

mente equilibrada; incluso los acor-
des abiertos suenan definidos. Pode-
mos apretar ganancia para abusar de 
él y recortar con el volumen de la gui-
tarra hasta encontrar la textura ade-
cuada, la que necesitemos. Es fácil y 
rápido encontrar un buen tono. 

Modo Modern: Este modo es una 
bomba y lo considero una “preset 
estrella”, un recurso escondido al que 
podemos acceder con un clic en el 
momento que lo necesitemos.

Al activarlo, evocamos instantánea-
mente a The Black Keys o Jack White 
con el sonido y la dinámica que nos 
brinda, ya que la ejecución de nuestra 
mano derecha interviene directamen-
te en el sustain de las notas y la forma 
en la que se ahogan, cortan o mueren.  

PowerMuff
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Podemos dejar que el pedal haga literalmente lo que quiera o po-
demos domesticarlo con sus controles interiores y dominar la de-
mencia en algunos parámetros que básicamente actúan sobre el 
bias y el voltaje. El pedal llega aquí a su punto más experimental y 
el sonido que obtenemos puede asemejarse al de un sintetizador 
analógico.

Resumiendo, PowerMuff es un fuzz versátil y divertido que puede 
sonar controlado, descontrolado, gordo, agresivo, añejo a lo Hen-
drix o salvaje a lo Beastie Boys.

Conclusiones

En un mercado repleto de opciones, creo que los tres parámetros 
fundamentales a valorar son: calidad de sonido, calidad de cons-
trucción y precio.

Para mí es importante que un overdrive sea elástico y aporte algo 
de magia que facilite la ejecución, que respete el carácter del 
amplificador al que me enchufo y la guitarra que toco; sería una 
estupidez maquillar el tono que hemos logrado tras invertir tanto 
esfuerzo, dinero y tiempo.

Después está la calidad de construcción, queremos comprar algo 
y no tener que preocuparnos, que nos garanticen una rápida re-
paración o que nos dure toda la vida.
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El precio es el tercer elemento, 
considero que de nada me sirve ese 
overdrive esotérico que usa mi ídolo 
si cuesta más que una motocicleta.

Thermion se esfuerza por optimizar 
estos tres puntos, saben de estas 
cosas después de once años cons-
truyendo y varias décadas como 

guitarristas. Si desmontas las placas 
traseras de esta serie PowerBolt y 
observas su interior verás detalles de 
calidad que los hacen imbatibles en 
su rango de mercado.

Con respecto al fuzz, aunque no sea 
mi sonido de cabecera, creo que 
aporta un color necesario en el equi-

po de cualquier guitarrista que se pre-
cie. Son unos jefazos, prácticamente 
te obligan a componer para ellos y te 
aseguran la diversión cuando tienes 
un poco de inspiración.

Ambos pedales PowerBolt funcionan 
a 9 V, pero podemos encontrar dife-
rentes matices en ellos si jugamos 
con su alimentación y experimenta-
mos con un voltaje máximo de 18 V. 

Conviene saber que, al sobrealimen-
tar el OD, ganamos headroom y, si 
sobrealimentamos el fuzz, le vamos 
a quitar progresivamente su carácter 
para introducirlo en terrenos más OD; 
por tanto, el modo Modern ya no será 
tan descontrolado porque la sobreali-
mentación lo corregiría. No recomien-
do esto, está perfecto tal cual.

A los que buscan la perfección en el 
orden de su cadena de efectos ten-
go que decirles que, entre estos dos 
pedales, no existen reglas estrictas 
de ubicación. Solo hay que tener en 
cuenta que el segundo boosteará al 

primero y le aportará su EQ y carác-
ter; dejaos guiar por vuestro oído.

Thermion PowerDrive y PowerMuff 
son pedales de manejo sencillo con 
los controles clásicos y algún secre-
to interior para crear nuestra propia 
salsa, cubrir nuestros requerimientos 
sonoros y poder atenuar o asalva-
jar nuestra performance. Son 100 % 
analógicos, true bypass, están fabri-
cados en España y su precio es de 
125 €, what else?

       Fer Gasbuckers 

https://www.instagram.com/thermionengineering/
https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/
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La banda alternativa Comastatic, originaria de Zúrich, ha anunciado su álbum 
debut, "LIVE FAST DIE YOUNG” a través de Hopeless Records.

Comastatic es un dúo de rock alternativo de Zúrich, Suiza. Formado en 2022 
por el cantante Mattia Di Paolo y el guitarrista Jules, Comastatic plasma la sen-
sación de ver el mundo desmoronarse y ser impotente para cambiar su rumbo. 
Atrapados en un equilibrio paralizante entre la existencia y la inercia, la banda 
transporta a los oyentes a su propio reino donde el caos se encuentra con la 
vulnerabilidad.

En 2022, con nada más que un sueño, Comastatic creó una visión, dando voz a 
todos aquellos atrapados en la rutina. El dúo dio un salto de fe, viajando más de 
6000 millas hasta Los Ángeles para trabajar con productores destacados como 
Stevie Knight (Stand Atlantic, Yours Truly), Jon Lundin (Fever333, Point North) y 
Matt Malpass (Blink-182) antes de lanzar Comastatic en mayo de 2023.

Ahora, después de firmar un contrato con Hopeless Records en 2024, el cielo es 
el límite para este dúo y están arrasando en su camino hacia el éxito.

Casi Famosos

COMASTATIC / Live Fast And Die Young SLEEPING WITH SIRENS /

En 2026, Plini ha iniciado un nuevo capítulo. El prolífico guitarrista, composi-
tor y productor australiano anunció el lanzamiento de su nuevo álbum, An 

Unnameable Desire,

A lo largo de 10 temas, An Unnameable Desire combina una complejidad asom-
brosa con momentos de intensidad y éxtasis, llevando la destreza y la diversi-
dad sonora de Plini a nuevas cotas.

Junto con el anuncio de su nuevo álbum, Plini también presentó el tema que le 
da título, junto con un carismático videoclip. Sin embargo, como revela Plini, las 
apariencias engañan a medida que nos adentramos en el universo de su tercer 
álbum.

"Elegí este tema como primer sencillo porque marca el tono y el sonido del 
álbum sin revelar demasiado", comparte Plini. "Soy conocido como guitarrista, 
pero esta canción ni siquiera tiene un solo de guitarra propiamente dicho. Al 
igual que el vídeo, es el primer capítulo, algo caprichoso, de una aventura, y 
espero que dé una falsa sensación de seguridad sobre lo que está por venir.”

An Ending In Itself

https://www.comastatic.com/
https://www.instagram.com/comastatic/
https://www.instagram.com/sleepingwithsirens/
https://sirensmusic.co/
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El dúo británico BIG SPECIAL presenta el video oficial de su potente nuevo 
sencillo "ONLY FREE WHEN SLEEPING", un impactante complemento vi-

sual para uno de sus lanzamientos más emotivos hasta la fecha.

Este lanzamiento llega poco después de que la banda anunciara su próximo EP, 
"O'JOY", que saldrá a la venta el 5 de junio a través de SO Recording, aumen-
tando aún más la expectación por su siguiente etapa.

La banda comento: Este nuevo disco está compuesto por todas las partes des-
cartadas de nuestros dos primeros álbumes. Las retomamos y las llevamos de 
vuelta al estudio para reelaborarlas y experimentar con ellas, convirtiéndolas en 
una obra propia que refleje lo que hemos hecho hasta ahora. 

Compuesto por el vocalista Joe Hicklin y el baterista Callum Moloney, BIG SPE-
CIAL describe "O'JOY!" como un complemento perfecto para el trabajo que ha 
marcado su meteórico ascenso en los últimos años.

BIG SPECIAL /  Only Free When Sleeping ACCEPT / Teutonic Titans 1976-2026

Con esta sección intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis 
participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

Los legendarios ACCEPT, banda ale-
mana de heavy metal, celebran 50 

años de pura potencia reuniendo a los 
mejores músicos del género para un lan-
zamiento histórico. Teutonic Titans 1976-
2026 se erige como una declaración de-
finitiva del legado de la banda, forjado en 
acero e impulsado por riffs inconfundibles.

Liderados por el guitarrista Wolf Hoffmann, artífice del sonido característico de 
ACCEPT, la banda cuenta con la participación de 50 artistas invitados en 19 
versiones reinventadas de sus mayores éxitos. Teutonic Titans 1976-2026 es 
el lanzamiento más ambicioso y estelar de ACCEPT hasta la fecha, con un al-
cance que trasciende las fronteras de su país. Con la presencia de los nombres 
más importantes del heavy metal rindiendo homenaje a los íconos alemanes, el 
disco consolida la posición de la banda en la escena global.

Algunos de los artistas invitados en este extraordinario lanzamiento de AC-
CEPT son K. K. Downing, Bobby Blitz, Hansi Kürsch, Chris Jericho, Ralf Schee-
pers, Billy Sheehan, Ola Englund y Jeff Loomis. El álbum también incluye una 
regrabación de 'Hellhammer' (Eat the Heat, 1989), interpretada por la formación 
actual de ACCEPT: Wolf Hoffmann, el bajista Martin Motnik, el guitarrista Philip 
Shouse y el batería Christopher Williams, a quienes se une Jason McMaster 

https://bigspecial.co.uk/es
https://www.instagram.com/bigspecial_/
mailto:info%40cutawayguitarmagazine.com?subject=
http://info@cutawayguitarmagazine.com
http://info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.instagram.com/bigspecial_/
https://www.instagram.com/acceptworldwide/
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Didáctica

Desarrollando ideas cromáticas “alternando con octavas”
Capricho 24 Paganini

LA COLUMNA INESTABLE LXII

Hola  todos!

Seguimos con esta pieza. En el anterior número, trabajamos un 
desarrollo cromático, basándonos  en el tema principal.

Vamos ahora con la variación 4, ésta tiraba de cromatismos.

Ahí la tenéis

Moderate h = 120
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https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/124/LXII%20FIG%201.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-1.gp5
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Moderate h = 120
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Fig.1

Fig 2

Lo que vamos a hacer ahora, es respetar todas esas notas, pero no con las mismas octavas.

Vamos a ir haciendo saltos.

Es un muy buen ejercicio de salto de cuerda.

Tenemos que tener interiorizada la melodía, de esa manera, entenderemos el mensaje de la pieza.

Combinar notas cromáticas “en esencia” pero ir cambiando de octava, provoca un efecto sonoro, 
que llama la atención al oído, y claro, como ejercicio es muy interesante.

Vamos con  ello

Pues ésta sería la propuesta.

Lo que siempre digo: 

Al ser semicorcheas, acentuamos una de cada cuatro no-
tas. Es muy importante la dinámica del sonido. La música 
es un lenguaje, y como lenguaje, hay que acentuar cada 
palabra de manera correcta para que se distinga el men-
saje, la intención, etc.

Salud, equilibrio y armonía.

https://www.facebook.com/profile.php?id=100002567926050
https://www.facebook.com/armoniajazzaplicadaalrock
https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/124/LXII%20FIG%202.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-2.gp5
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Ejercicicio 2 TAB+ MP3+GP5

Ejercicicio 1 TAB+ MP3+GP5

Ejercicicio 4 TAB+ MP3+GP5

Ejercicicio 3 TAB+ MP3+GP5

Didáctica

http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/33/micky/ej02.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/33/micky/ej01.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/33/micky/ej04.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/33/micky/ej03.zip
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