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Editorial

esulta bastante complicado poder entrevistar en profundidad a un
Rguitarrista que se encuentra de gira, sobre todo si se trata del tour

de una de las bandas mas importantes del mundo del rock como
son The Black Crowes.

El personaje del que estamos hablando, no es ni mas ni menos que Nico
Bereciartua, violero argentino y desde hace un tiempo guitarrista de direc-
to de la banda de Atlanta, que por cierto estaran este mes actuando por
Espana.

Pues bueno, hemos podido hablar con él y aqui en estas paginas puedes
leer una extensa entrevista en modo Cutaway.

Presentamos algunos articulos a nuestro juicio interesantes como es la
revision de algunas guitarras alemanas de finales de los 50s Heiddeger y
Framus. También una Guild F-40 Traditional, algunas modificaciones para
los Fender Champ y algunos secretos que encierran las humbuckers.

Si te interesa la improvisacion, las técnica de guitarra, la armonia... la sec-
cion de didactica te ayudara a satisfacer tu curiosidad sin ningun genero
de dudas. Si le sumas el resto de secciones habituales, tienes un numero
de lo mas entretenido para este julio caluroso.

Gracias por seguir ahi.

José Manuel Lépez
Director
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ico Bereciartua juega en primera
N divisién y es la prueba viviente
de que, cuando la herencia, la
actitud, el trabajo y las horas de vue-

lo se fusionan, el resultado solo puede
ser incontestable.

Este guitarrista argentino de 46 afos
crecidé en un entorno nutrido de blues y
rock, donde la musica era un propésito
de vida. Su padre, Victor Bereciartua
(Vitico), y el guitar hero portefio Pappo
Napolitano integraron Riff, una de las
bandas fundamentales del heavy rock
argentino de los afos ochenta. Nico
acompand a Victor en diferentes eta-
pas de Riff y de Viticus, su banda des-
de 2002, grabando discos y girando
hasta iniciar su carrera en solitario en
2014.

En 2015 recibié un premio Gardel al
mejor artista de nuevo rock argentino,
fue reconocido por la revista Rolling

Entrevista mm

NICO BERECIARTUA

Stone por su talento guitarristico y, poco
después, seria fichado por Rich Robin-
son para la banda The Magpie Salute.

Su carrera seguia consolidandose y, en
2023, fue elegido para incorporarse ofi-
cialmente a los carismaticos The Black
Crowes, ocupando el puesto de autén-
ticos animales de escenario como Marc
Ford o Luther Dickinson.

Paralelamente a la banda de los herma-
nos Robinson, su trayectoria en solitario
y sus participaciones con otras bandas
continuan. En Cutaway Guitar Magazine
hemos tenido la oportunidad de entre-
vistarle en medio de la voragine de un
tour kilométrico con The Black Crowes,
que recalara en Alicante y Madrid los
dias ocho y once de julio, respectiva-
mente. No os podéis perder la oportuni-
dad de verle tocar en directo.

Espero que disfrutéis de esta entrevista.
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jHola, Nico! Antes que nada, muchas gracias
por tu tiempo. Sé que tienes una agenda apreta-
disima hasta, al menos, septiembre. ;Donde te
encuentras ahora mismo?

jHola, Fernando! ;Cémo estas? En este mo-
mento me encuentro con The Black Crowes en
Nueva York. Ayer dimos un show en Mansfield
(Massachusetts) y hoy tocabamos aqui, pero el
concierto se ha cancelado por cuestiones de lo-
gistica. Mafnana volamos a Europa y hemos te-
nido que enviar con urgencia todo nuestro equi-
po para alla. En fin, cosas que pasan.

¢ Finalmente te mudaste a EE. UU. o aun sigues
viviendo en Argentina?

No, nunca me mudé a EE. UU. Siento que mi
lugar en el mundo es Buenos Aires, es la Argen-
tina, y me gusta vivir alli. Me encanta volver a
casa y estar con mi familia, con mi perro y con
mis amigos. No cambio eso por nada.

Comentemos algo sobre tu formacion como gui-
tarrista. Tocas desde los doce afios y eres hijo

del famoso compositor, cantante y bajista argen-
tino Vitico Bereciartua, por lo que los discos y
los instrumentos estarian siempre presentes en
tu infancia.

¢, Qué tipo de formacién musical recibiste en tu
camino, ya fuera de manera reglada o informal?

Si, ciertamente en mi casa habia instrumentos,
pero de pequefio no siempre los agarraba inten-
tando tocar algo (risas).

Mi formacion y primeros pasos en la guitarra
fueron con Miguel Botafogo; mi hermano y yo
estuvimos dando clase con él durante un ano.
También recuerdo un primer yeite que nos en-
sefid Pappo Napolitano en nuestra casa cuando
ya tenia mi primera guitarra; era el principio de
la cancion "Sube a mi Voiture", de Riff, la banda
que tenia con mi padre.

Después de las clases con Botafogo segui de
forma autodidacta, tocando sin parar sobre dis-
cos y sobre Mick Taylor, sobre todo, que es uno
de mis guitarristas favoritos. Me gusta practicar
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algunos otros estilos por diversion, pero nunca
me puse a estudiar seriamente cosas "muy téc-
nicas”.

¢, Qué rutina sigues con la guitarra para no per-
der la forma? ; Tienes algun patrén de estudio
diario que puedas compartir con nosotros para
mantener los dedos agiles y la mente despierta?

Bueno, cuando estoy de gira siempre caliento
de alguna manera Ics dedos tocando un rato
antes del show. Generalmente tenemos monta-
do un cuarto de practica, asi que me meto alli,
grabo unas partes de las canciones que vamos
a tocar esa noche en el teléfono y toco un rato
encima de ellas.

En casa, en Buenos Aires, cuando estoy mas
tranquilo, me gusta tocar con afinaciones abier-
tas. Siempre tengo guitarras cerca del sillon vy,
por lo general, estan afinadas en Re, en Do o
en Sol; con ellas toco otros estilos que también
me gustan mucho, en la onda de Nick Drake y
cosas asi.

Mi inspiracion alla es mas acustica y casi no en-
chufo guitarras eléctricas (risas).

Ya veo. Tus trabajos en solitario, como "Nico"
o "Volviendo", tienen un caracter muy relajado
y acustico, de inspiracion folk y alejado de los
decibelios y la velocidad. Sorprende si lo com-
paramos con la vertiente rock por la que eres
mas conocido.

Bueno, a mi siempre me gusto todo, pasaba de
escuchar Black Sabbath a Nick Drake, como te
mencioné antes.

Casi siempre fue asi y para mi es importante
desarrollar ambas vertientes como musico. Por
una parte, la faceta rock and roll, que realizaba
en su momento junto a mi padre en Viticus y que
hoy me toca hacer con The Black Crowes y, por
otra, la perspectiva o veta acustica.

Creo que esta bien tener proyectos distintos; se-
ria ilégico para mi iniciar un proyecto personal
que fuera igual que todo lo anterior.
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Tu album "Volviendo" comienza de una
manera sorprendente. Poco predecible
si tenemos en cuenta que se trata del
disco de un artista argentino. ¢, Coinci-
de su momento de composicién con el
comienzo de tu trabajo con The Magpie
Salute? ;Como influy6 esta banda en
tu sonido y manera de tocar?

Yo escucho mucho blues; mientras
mas viejo, mejor. La voz de la cancion
que abre el disco Volviendo, "18 Ham-
mers", es la de Johnny Lee Moore y
esta grabada por Alan Lomax; es el
canto de los prisioneros en el Missis-
sippi.

Alan Lomax hizo una contribucion gi-
gante al mundo grabando a artistas
que de otra manera nunca hubiéramos
conocido, aunque no sé como arregla-
ria con ellos los derechos de autor o
regalias (risas).
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La cancién original es a capella, cla-
ro, asi que siempre que la escuchaba
pensaba en ponerle musica. Final-
mente lo hice y la combinacion de
ambas cosas quedod en ese disco.

Con respecto a mi paso por The Ma-
gpie Salute, tengo que decir que Rich
Robinson y The Black Crowes influ-
yeron en mi manera de tocar, en la
forma de hacer canciones, de pensar
en la musica, en todo.

Obviamente, compartir proyectos con
él es una fuente de inspiracion diaria.

Tu cancién " Qué quieren de mi?" es
una curiosa mezcla de rock surefo
de granero con el germen vocal del
legendario Pappo Napolitano. ¢Qué
significo este guitarrista para ti?
¢, Crees que has aprendido algo de él
que te haya servido como herramien-
ta en tu carrera?
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Si, por supuesto que aprendi muchi-
simo de Pappo, uno de mis guitarris-
tas preferidos. Tenia una fluidez y un
buen gusto al tocar que no muchos
guitarristas tienen. Era un ser muy
querido por mi y estuvo siempre muy
cercano en mi desarrollo.

Iba mucho a ver a Riff y estuvo pres-
tdndome guitarras durante muchisi-
mo tiempo; siempre tenia muy buena
onda conmigo.

Yo tocaba el bajo con él en algunos
proyectos, me eligi6 cuando podria
haber conseguido a otros musicos
mas preparados de lo que yo estaba
en ese momento (risas).

Tener esa cercania con alguien a
quien también admiraba como mu-
sico fue buenisimo. Bajo mi criterio,
Pappo esta entre los mejores guita-
rristas de la historia.

Las guitarras acusticas suenan pre-
ciosas en tus grabaciones. ¢ Podrias
decirnos qué calibre de cuerdas usas
y si sigues algun tipo de pauta pre-
establecida para que el resultado sea
impecable en estudio?

jGracias por el cumplido! Lo unico
que puedo decirte sobre eso es que
uso un calibre .012 y que, en los as-
pectos técnicos de grabacion todo
tiene que ver con Larry Cuffia; un
gran amigo con quien produzco mis
discos. Casi todo lo grabo con él; usa
buenos micréfonos, pero el audio que
resulta se debe a su conocimiento,
profesionalidad y talento.

En tus composiciones llama mucho la
atencion tu técnica de slide. jTienes
alguna recomendacion para los lec-
tores que quieran hacer una primera
incursion en ella? ;Qué material y

grosor recomiendas para obtener una
mejor sonoridad?

Bueno, el slide es algo que me empe-
z6 a interesar y comencé a practicar
casi desde mis inicios con la guitarra.
Todo se debe a la pelicula "Encrucija-
da" (Crossroads, 1986), a Ry Cooder,
a Brian Jones, de The Rolling Stones;
estos, a su vez, escuchaban a Robert
Johnson o Elmore James, asi que fui
profundizando. Luego descubri a Jo-
hnny Winter; en fin, son muchos.

Sobre la técnica, lo mas légico y lo
que recomiendo es tratar de usar
el slide en el dedo menique y acos-
tumbrarse a eso para tener los otros
dedos libres; es mas practico. Igual-
mente, es mejor empezar con una afi-
nacion abierta como Re o Sol y asi ya
tienes ese acorde sonando al aire v,
al apoyar el slide, vas formando mas

facilmente los demas y las terceras y
cuartas te sonaran mejor.

Lo importante es tocar justo al final
del traste, sobre el metal y, si lo llevas
en el mefique, con los otros tres de-
dos es bueno hacer presién y conten-
cion sobre él, no dejarlo suelto. Pulir
la técnica lleva tiempo y es importan-
te no frustrarse.

En cuanto a materiales, todo depende
de para qué lo vayas a usar; a mi me
gusta el vidrio porque suele ser mas
dulce para las guitarras eléctricas. En
las guitarras acusticas funcionan muy
bien los gruesos y los de bronce.

Recientemente te incorporaste a la
banda argentina Natas. La conozco
bien porque estuve metido de lleno
en el stoner rock a finales de los no-
venta.
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¢,Coémo surgié esta oportunidad y cémo la compagi-
nas con el resto de proyectos?

Lo de Natas surgio por una llamada de Walter Broi-
de, su baterista, que me parece uno de los mejores
que ha dado la Argentina.

En el pasado compartimos escenario en algunos
shows que hice con Viticus. Luego Sergio Chotsou-
rian (guitarrista y vocalista) me invit6 a tocar en vivo
con ellos alguna vez. Gonzalo Villagra, el bajista,
grabd varias cosas para Viticus... En fin, siempre tu-
vimos una buena relacién entre unas cosas y otras.

Walter me propuso incorporarme a la formacion, lla-
mé a Sergio para comunicarselo y finalmente acepté
ya que él no queria participar en esta nueva etapa.

Yo los admiro muchisimo; su musica siempre me
gustd y esto me motiva mucho, asi que estoy en-
tusiasmado. Obviamente habra gente descontenta
porque el regreso de la banda no cuenta con su for-
macioén original, pero bueno, asi son las cosas, al
menos de momento.

Actualmente estoy de gira intensa pero cuando
vuelva a Buenos Aires comenzaremos los ensayos
y a preparar shows. Si la agenda con The Black
Crowes me lo permite, el aio que viene haré varias
actuaciones con ellos.

¢ Estresa mucho tocar junto a un tipo tan creati-
vo como Rich Robinson? ;Hasta qué punto deja
dar rienda suelta a tus ideas dentro de The Black
Crowes? ;Nos podrias contar algo sobre la forma
de grabar que tiene la banda?

No, la verdad es que no me estresa; son mas de
diez afos tocando con él, empezamos en 2016
aunque lo conoci dos afos antes. Hay una amistad
importante de por medio y en alguna entrevista le
escuché decir que, aunque él sea norteamericano
y yo argentino, hay una conexion espectacular en-
tre ambos porque crecimos escuchando lo mismo y
nos gustan las mismas cosas.

Hablar el mismo lenguaje musical lo facilita todo y
mi labor es trabajar tocando dentro de ese estilo y
fusionar a la banda, respetando lo que esta hecho
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No, no he utilizado nunca ningun emulador tipo Kemper, Fractal, Neural... No

y a los guitarristas que lo hicieron,
como Marc Ford.

Para las grabaciones se suelen usar
amplificadores muy viejos, tipo Fen-
der 5E3, Vibrolux o Tremolux, todos
muy rosqueados (risas); dentro del
estudio se suele tocar en vivo, por lo
que incluso las acusticas se graban
en ese momento y no después.

¢ Tienes algun ritual para calmar los
nervios y concentrarte antes de salir
a tocar delante de tanta gente o ya lo
tienes tan interiorizado que no supo-
ne ningun reto?

Bueno, por mas que uno se acostum-
bre, siempre tiene disparada la adre-
nalina antes de un concierto. Creo
que cuando dejas de sentir esa dosis
de vértigo que te proporciona la emo-
cion de salir a tocar es que, quizas,
ha llegado el momento de retirarte.

— =

Mi ritual es repasar la lista de los te-
mas y tocar un rato, eso me da segu-
ridad; luego me voy al costado del es-
cenario a charlar un poco con nuestro
técnico, tomo un traguito de whisky,
fumo un cigarro y espero la actuacion
tranquilo y relajado.

¢, Cual ha sido el concierto mas emo-
cionante que recuerdas, ya sea por el
montaje, la cantidad de publico o las
colaboraciones?

Siendo un fanatico de The Rolling
Stones y de Faces, significé mucho
para mi compartir escenario con Ron-
nie Wood y tocar "Stay With Me"; fue
un momento muy, muy alto.

Igualmente, tocar con John Fogerty o
delante de Jimmy Page y que luego
te dedique unas palabras en perso-
na y en su Instagram son cosas que
eran inimaginables para mi y que se

quiero decir "nunca jamas", pero no me gustan y creo que no lo haré

i%

las debo a este trabajo con The Black
Crowes.

Cuando suceden estas cosas se
siente uno increible. No soy religioso,
pero en esos momentos uno siente
que toca el cielo con las manos y es-
toy muy agradecido.

Ahora llegé el momento guitar nerd...
¢, Con tu proyecto personal o con The
Black Crowes has caido ya en el uso
de los emuladores digitales en alguna
ocasion o la logistica aun te permite
llevar amplificadores? ;Qué opinion
tienes sobre este tipo de herramien-
tas?

No, no he utilizado nunca ningun
emulador tipo Kemper, Fractal, Neu-
ral... No quiero decir "nunca jamas",
pero no me gustan y creo que no lo
haré. Prefiero tener mi amplificador
valvular escupiendo detras, poder

darme la vuelta y tocar las perillas, ya
sabes; soy muy vieja escuela en ese
sentido.

Comeéntanos cuantos amplificadores
sueles llevar en el escenario y si los
usas a la vez o por separado para
ciertas partes especificas de las can-
ciones.

Con The Black Crowes uso un Fen-
der Super Reverb Silverface del 71,
pero con una modificacién muy bue-
na a Blackface.

Lo encontré en Reverb, en Nashville,
y me lo vendi6 un chico joven que to-
caba en lugares muy pequefos y no
podia usar un ampli con tanto volu-
men. Suena barbaro y lo consegui
barato, me encanta. Lo uso junto a
un Fender Bandmaster Blonde de
1962 y son una buena combinacion
en vivo.
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Hablar el mismo lenguaje musical lo facilita todo y mi labor es trabajar tocan-
do dentro de ese estilo y fusionar a la banda, respetando lo que esta hechoy
a los guitarristas que lo hicieron, como Marc Ford

En Buenos Aires tengo un Fender Hot
Rod Deluxe de los noventa, hecho en
USA, y me encanta también.

¢, Qué pedales utilizas y cémo estan
ruteados en tu pedalboard?

Pues tengo un Purple Nurple de BMF
Effects, un Red Llama de Way Huge
y el booster Son of Bastard de BMF
Effects.

\_4%\

El sonido de los amplis es crujiente
y generalmente los utilizo en los so-
los para matizar, dependiendo de la
cancion.

Luego tengo un Flint y un Lex de Stry-
mon, también un delay para algunas
cosas especificas, un phaser y un
wah-wah, por supuesto; no mucho
mas.

="

Todos los pedales los controlo desde
un loop switcher RIM Mastermind y
es muy cémodo combinar varios con
una sola pisada, dependiendo de la
parte de la cancion en la que me en-
cuentre.

¢, Como comenzé tu relacion con
César Gueikian y la marca Gibson?
¢, Cuantas guitarras y qué modelos
llevas normalmente de gira?

A César me lo presenté un gran ami-
go que tenemos en comun; le mos-
tré mi trabajo como solista y le gusto
porque también toca la guitarra acus-
tica y es muy fan de las afinaciones
abiertas.

Antes de entrar en The Black Crowes
compuse la musica para el documen-
tal "Gibson. The Process", en el que
se habla del proceso de fabricacion
de sus guitarras acusticas.

Ser endorser de Gibson es otro sue-
fo hecho realidad; son increibles las
guitarras que me mandan... Apenas
empecé con los Crowes me envia-
ron una LP Goldtop, dos SG Custom
Shop (una blanca con tres pastillas y
otra cherry), una Junior que afino en
Fa abierto y una ES-335 que llevo afi-
nada normalmente en Sol abierto.

También uso una Firebird y una acus-
tica J-45. Igualmente tengo una LDM,
la marca del luthier argentino Nacho
Ledesma, que lleva instalado un sis-
tema B-Bender; una Fender Telecas-
ter Custom Shop y una Strato... Cada
tanto hay que cambiar dependiendo
del sonido, mezclar y disfrutar, jclaro!

Sueles usar mucho el modelo SG.
¢, Te gustan los mastiles Slim Taper 60
o las tuyas llevan perfiles mas grue-
so0s, tipo 647 ; Tienes predileccion por
algun modelo concreto de pastillas?
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La SG me parece la guitarra mas versatil en
cuanto a dinamica; con ella se pueden tocar
cosas mas variadas que con una LP y es co-
moda para usar el slide. Sobre los mastiles,
no soy tan nerd y, aunque prefiero los grue-
sos, puedo tocar con cualquier tipo de perfil.

En cuanto a las pastillas, te diria que quiza
mis favoritas son las humbuckers, aunque la
P-90 que llevo en la Junior suena especta-
cular y, como su mastil es grueso, funciona
fenomenal con afinaciones abiertas

A pesar de tener tus necesidades guitarreras
cubiertas, ¢tu GAS se suele desatar o lo tie-
nes perfectamente controlado? ; Has entrado
ya de lleno en el mundo del coleccionismo?

Me encanta ver guitarras viejas, tocarlas y
pasar un rato lindo, pero no soy un loco del
coleccionismo ni tampoco puedo meterme
en ese mundo con los precios que se bara-
jan actualmente. Soy muy feliz con las mias,
asi que creo que tiene mas sentido usarlas

y esperar a que envejezcan...
igualmente! (risas).

jme serviran

Me parece un enfoque excelente. En julio te
veremos en Espafia actuando con The Black
Crowes; tu apellido es vasco, 4tienes fami-
lia aqui y sueles venir a menudo? 4 Te gusta
Espana?

Si, claro. Mi bisabuelo era de Segura, en Gui-
puzcoa, a unos cuarenta minutos de Donos-
tia; desde alli fue a Buenos Aires. No tengo
familia cercana porque mi bisabuelo fue el
unico de sus hermanos que tuvo descenden-
cia.

Siempre que paso por Espafna trato de ir a
Euskadi y pasar una o dos noches en Segu-
ra; me gusta mucho y alli siento conexion y
paz. Es un pueblo muy tranquilo.

Obviamente Espafia me encanta; me gusta
la gente, la comida y la calidad de vida, por
eso estoy entusiasmado con volver a tocar
alli.
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Tengo muchos amigos como Leiva o Tarque y me gusta
Madrid, la zona del Mediterraneo, Ibiza... Julio sera un
buen momento para hacer visitas.

Para terminar, ¢tienes alguna novedad que contarnos so-
bre tu proyecto en solitario o algun nuevo lanzamiento?

iClaro! Ya esta preparado mi tercer disco. Se llama "Valor"
y lo sacaremos pronto, te avisaré. También lo he produci-
do junto a Larry Cuffia y solo va a estar en Bandcamp, no
lo voy a subir a las demas plataformas. Cuando vuelva
a Buenos Aires saldré a presentarlo con la banda; tengo
muchas ganas de hacerlo y disfrutar tocando con ellos.

Bueno, Nico, ha sido un placer. Espero que disfrutes de
tu paso por Espana y te deseo el mayor de los éxitos. jUn
abrazo fuerte desde Madrid!

Muchas gracias a ti, Fernando. Quiero mandar un saludo
muy grande para los lectores de Cutaway Guitar Magazi-
ne, espero que les haya gustado esta entrevista.

jUn abrazo!

Fer Gasbuckers
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HEIDEGGERY FRAMUS

En los origenes de la guitarra moderna centroeuropea
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a procedencia de estas tres guitarras es
el taller del luthier Miguel Angel Martin
en Madrid, que ya lleva unos cuantos anos
realizandountrabajoexcepcionalderecuperacion

de guitarras antiguas,

de buena calidad,

arreglandolas y ofreciéndolas a los amantes de
la musica a un precio razonable.

Tiene una especial dedicacion a las
archtop, siempre con productos

interesantes en tienda.

Las tres guitarras que se comentan
tienen como nexo de unién que son
productos centro-europeos de la pri-
mera mitad del siglo XX, y que en su
dia estaban dirigidos a un publico de
poder adquisitivo medio, pues no te-
nian como pretension el figurar en la
alta gama de los instrumentos musi-

Con el paso del tiempo y debido a la
calidad de los materiales empleados
en aquella época y zona geografica y
a los procedimientos de fabricacién
de entonces, se han convertido en
tres singulares y apreciables guita-
rras con un sonido especial, aparte
de la belleza de su linea.
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HEIDEGGER

Segln informacién contrastada con
Stefan Gschwendtner, director del
museo regional de Linz [(Austria),
en la obra de "Die Geigen- und
Lautenmacher vom Mittelalter bis zur
Gegenwart” escrita por Willibald Leo
Freiherr von Litgendorff y publicada
en Frankfurt am Main en 1922 se
menciona que Eduard Heidegger
nacié en 1851y se establecid en Linz
en 1873.

Funddé una fabrica de instrumentos
musicales de cuerda, inicialmente
dedicado a las citaras.

Esta guitarra tiene como nlmero
de serie 9 626 y es un muy bello
instrumento con diapasén de arce
pintado. Sorprende la calidad del
barniz por la antigliedad que tiene,
probablemente 100 afios.

i e P e |
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FRAMUS 5 /53-59 STELLA

La Fabrica de Ins-

trumentos  Musi-
cales de Franco-
nia  [(Alemania)
de Fred Wilfer,
“Frankische Mu-
sikinstrumentener-

zeugung Fred Wilfer KG”
o FRAMUS fue uno de los resultados
de la devastacién provocada por la
segunda guerra mundial en el centro
de Europa, y llegd a ser en los afios
sesenta el principal constructor de

guitarras de Europa.

Su origen se encuentra en la ciudad
musical de Schoenbach, hoy llamada
LubyuChebuenlaRepulblicaChecaen
zona fronteriza con Sajonia y Baviera
(Alemania), donde la tradicién de la
construccidn de violines se remonta
al siglo XVI fabricando y exportando a
todo el mundo.

El museo de Nuremberg conserva el
instrumento mas antiguo actualmen-
te existente: un violin de Jan Adam
Popel de 1664.

A comienzos del siglo XX, la implanta-
cion de la electricidad y el ferrocarril
en la industria de instrumentos musi-
cales incrementa espectacularmente
la produccién empleando a mas de
3.000 trabajadores con una produc-
cién anual de 150.000 instrumentos.

En el afo 1927 se construye en
Luby una estatua de un luthier en
memoria de todos los luthiers vy
maestros de instrumentos musicales
desconocidos que contribuyeron al
desarrollo de este campo en la regidn
de Luby.

En la década de 1940, la guerra mun-
dial paraliza la produccién. Y con el fin
de la contienda, casi todos los cons-
tructores fueron obligados a aban-
donar el pais, estableciéndose con
el tiempo en Bubenreuth (Alemania),
pueblo conocido como el segundo
Schoenbach que cuenta incluso la
misma estatua de un luthier.

Fue clave que en el ano 1948 el partido
comunista tomara el poder naciona-
lizando toda la produccién de instru-
mentos musicales y unificandola en
una sola compafiia llamada Cremona.

Este hecho motivd que los emprende-
dores del sector hubieran desapare-
cido en los anos anteriores, tras el fin
de la guerra.

En esa parte bohemia de la industria
musical, el fundador de Framus, Fred
Wilfer, nacié en 1917.

En 1945, cuando se enterd que las
fuerzas aliadas iban a ser expulsadas,
decidié trasladar su negocio a la
Europa occidental y se puso en
contacto con diferentes autoridades
de Baviera y les hablé de sus
proyectos de traslado.

El gobierno militar esta-
dounidense en Baviera, que
habia aprobado un plan de
ayudas para la reindustrializa-
cién de la regién devastada
por la guerra, acogié con
satisfaccién sus planes
y le dio el permiso para
fundar una compaifiia
bavara.

En enero de 1946 se
constituye la empresa y
llega el primer ferrocarril
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con los maestros artesanos construc-
tores de violines procedentes de la
ciudad de Schoenbach.

Fred Wilfer y el comisionado de refu-
giados trabajaron duro para conse-
guir el alojamiento. En otofo de 1946
se fundé una fabrica en un antiguo
cuartel de Moehrendorf.

A finales de 1948 la fabrica se trasla-
dé a la cercana ciudad de Baiersdorf,
pero pronto, el espacio queda insufi-
ciente y desde finales de 1949, Bub-
enreuth se convierte en el centro de
los fabricantes de violines de Schoen-
bach.

Fred Wilfer construyd una de las
fabricas mas modernas de la época.
En el verano de 1954 Framus se
trasladé a la nueva fabrica. Alrededor
de 170 empleados comenzaron a
trabajar, disponiendo de 2.200 metros
cuadrados para producir mas de 2.000
instrumentos al mes.

El boom del pop-rock y de la guitarra
eléctrica explosiona y en 1966 se tuvo
que construir una segunda fabrica
en Pretzfeld, a 25 km al norte de

Bubenreuth, conviertiéndose Framus
en el mayor fabricante de guitarras
de Europa, empleando a unos 300
trabajadores a finales de los anos
sesenta.

En una entrevista, Fred Wilfer resumio
su concepto global con las siguientes
palabras: “It's not only important to
produce instruments, over a long
period it is important to ‘produce
customers’™.

Finalmente, la politica de precios
de las empresas japonesas con sus
exportaciones por debajo de costes de
produccién, junto con otros factores
tanto externos como internos, llevd
a Framus a la quiebra a finales de la
década de 1970.

Conocidos musicos han asociado
su imagen a Framus, como Bill
Lawrence, Peter Kraus, John Lennon,
Bill Wyman, y desde Estados Unidos,
Charlie Mingus y Jim Hall. Especial
mencién  merece el guitarrista
holandés Jan Akkerman.

El modelo Stella 5/ 53-59 comienza
a fabricarse a finales de los anos 50,
en un esfuerzo muy considerable
de producir un instrumento que se
acerque a la calidad de las archtop
Gibson que tanto éxito tenfan en
Estados Unidos, especialmente la
ES-175, que era la versién accesible
frente a otros modelos mas caros

como la L5 o la Super 400. @
A 3
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Especificaciones:

e Color castafio sombreado, rojo
oscuro o acabado natural

e Cuerpo laminado arqueado, con
un solo cutaway redondeado

e Ensamblado en una sola capa

e Diapason de palosanto con
incrustaciones

¢ Precio de venta (1958): 130,-DM

e Precio de venta con pastilla 0/50:
200,-DM

La datacién del instrumento es muy
sencilla con la lectura de la etiqueta.

Desde 1959, la etiqueta que figura
en el interior de la caja informa del
modelo, en este caso 5153 que es
el Stella, y a continuacién el afo de
fabricacion: 59, es decir, 1959.

También consta el nimero de serie
56019, aunque este nUmero no
informa de la secuencia de produccidn
ni da informacién relevante alguna.

También aparece la firma del control
de calidad realizado por el master
guitar-maker vy final inspector of
Framus, Richard Mller.

FRAMUS 5-3 CAMPING

Esta guitarra pertenece a la linea
"Wanderlust” que se fabricaba
desde la fundacién de la empresa
en 1946, como productos dirigidos a
principiantes y mercado juvenil.

Las tapas de abeto macizo y el mastil
de caoba son un testimonio de la
calidad de los primeros trabajos y de
la probada tradicién en la fabricacién
de instrumentos.

El modelo méas llamativo y sin duda
el mas famoso de este tipo es el
Framus-Camping con su distintivo
acabado.

Esta Camping es de 1951, y tiene
como numero de serie que estd en
la parte trasera del cabezal 197 51,
y tiene un muy caracteristico Neck-
joint que hace pensar en que debia de
ser una especie de prototipo.

Polo Delgado
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GUILD F-40
TRADITIONAL

“Orgullosamente americana”

uchas de las marcas norteamericanas
M fabricantes de guitarras han asumido

la politica para ser competitivos de
dividir su fabricacién, de manera que suelen
fabricar en Asia generalmente, o en otros
paises distintos, las lineas mas asequibles de
su catalogo, dejando para sus factorias locales
las lineas de mayor calidad, buques insignia de
las companias.

......

.
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AL’m siendo los controles de
calidad cada vez mejores y
por lo tanto més eficaces, son las
guitarras fabricadas en USA las que
soportan el peso de la tradicién para
las marcas y en donde las mejores
maderas, los mejores componentes
y la mejor aplicacion del how-know
se pone de manifiesto.

En el caso de Guild Guitars es algo
totalmente constatable en el modelo
que vamos a revisar, que no es otro
que la Guild F-40 Traditional made
in USA.

Un poca de historia

La F-40 Traditional tiene su
primera referencia en la Guild
F-40 Valencia que se introdujo
en el mercado en 1954, siendo
la segunda guitarra de la linea
de aclsticas de tapa plana de
la compafia y que se mantuvo
en catalogo hasta 1963 cuando fue
sustituida por la Bluegrass F-47.

...la F-40 Traditional, ha sido recuperada en la nueva
etapa de Guild, fabricAndose en la nueva factoria de
Oxnard en California ...

C%?

La F-40 fue restituida en 1973 como
la Bluegrass F-40. La guitarra
presentaba una tapa de abeto, fondo
arqueado de arce y aros laterales
también de arce, el mastil era de 3
piezas de caoba/arce y diapasdn y el
puente de palorrosa.

Como siempre con el paso de los
anos la guitarra fue sufriendo modi-
ficaciones, en cuanto a logos, inlays,
puente etc.

CONSTRUCCION, PALA, MASTIL

La F-40 Traditional es una acUstica
con el cuerpo tipo Jumbo, el modelo
que nos han cedido tiene un bonito
acabado en la tapa Antique Sunburst,
también se encuentra disponible en
acabado Natural.

Viene en un estuche Deluxe Humidi-
fied Wood Case, cuando lo abres ya se
nota el agradable olor a nitrocelulosa
que desprende la guitarra.

La pala con un frontal en negro,
muestra el logo “peak” junto a la
figura de la columna “chesterfield”.
El clavijero es un Guild Vintage Style
Open Gear en niguel, con radio 20:1.
La cejuela es de hueso y su longitud
es de 43 mm.

El mastil es de caoba con una banda
central de nogal, su perfil es en forma
de "C", resulta confortable y suave
al tacto. Sobre él luce un diapasén
de palorrosa de India que a su vez
alberga 20 trastes medium jumbo e
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inlays marcadores de posicién en los
lugares habituales, son los tipicos
“dots”.

Presenta un radio de 12 pulgadas.
La longitud de escala es de 25 5/8" y
brinda un alma de accién dual a la que
se accede desde la base del mastil
con una llave Allen de 4 mm.

CUERPO, SONIDO,
CONCLUSIONES

La union del mastil con el cuerpo es
de tipo cola milano. Como hemos
comentado la F-40 Traditional es una
Jumbo, que es la forma de cuerpo
de mayores dimensiones en una
guitarra acUstica, esta construida con
maderas soélidas, siendo la tapa de
abeto y los aros laterales y el fondo de
caoba africana.

Muestra unos bindings entre aros y
fondo y aros y tapa, son de tortoise,
ademés de un purfling de ABS en blanco
y negro. El bracing esta realizado con
listones scalloped de abeto Adirondack.

El didmetro del soundhole es de 10 cm
y la roseta muestra una ornamentacion
en anillos de plastico ABS en blanco-
negro y tortoise.

El puente es de palorrosa de India y el
espacio que ocupan las cuerdas en él es
de 54 mm. Incluye una selleta compen-
sada de hueso y pines también son de
hueso. El golpeador es de tortoise y se
integra perfectamente en el look de la
guitarra.

La F-40 Traditional proyecta un gran vo-
lumen, como es propio de las guitarras
jumbo, el Adirondack del braceado con-
tribuye a esto, ademas de la combina-
cién de maderas que facilitan los mati-
cesy la capacidad de respuesta.

El sonido en general es rico y aunque
ataques con mucha fuerza no suele
abrir tanto como para desenfocarse.

Un buen balance la hace una guitarra
excepcional para acompanar y aun asi
la interpretacidn fingerstyle es aceptada
notablemente.

Maderas seleccionadas, muy notables
acabados y excelencia en la construccion
hacen de esta guitarra una acustica jum-
bo top, su Unico pero como suele ocurrir
en estos casos es su precio alto, aun-
que una guitarra como esta bien pue-
de considerarse una gran inversion.

José Manuel Lopez

- Mastj) e
" -999a/nogy) v
Diapasgp, Palorros, l/caoba

Guitarras | 23



https://www.youtube.com/watch?v=MGFprfdikR8&t=3s

Amplificadores
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principios de los afios 70 Fen-
der empezé a meterle trafos
e potencia de Princeton a sus
Champs. ¢Por qué? Nipajolera idea.
Apostaria a que compraron chiquimil
trafos pensando que con los Prince-
ton iban a partir la pana.-O_que algu-
no de los lumbreras de la CBS (léase
Ingenieros de Harvard) pensaron que
nadie se iba a dar cuenta. Total, tene-
mos el mismo circuito single-ended,
con una unica 6V6 y un trafo de po-
tencia que da el DOBLE de potencia.
Disipa gque te disipa, 20w nada mas y
nada menos después de sacar el tes-
ter y la calculadora...

¢El resultado? Que los Champs de
después del 70 y poco no suenan ni

de cofia como dios manda, llevan el
bias: como. para freir chuletas. Sue-
nan finitos, muy ‘light”, 'sin cuerpo,
si los aprietas saturan de una forma
muy rasposa, nada natural. Suenan
limpios pero da la sensacion de que
hay una saturacion fea encima de las
notas a la que lo subes un pelo. Y
puestos al-diez la saturacion es muy
jodidamente fea.

Hace un par de afos lei un post de
un tal “John Phillips” que explicaba
gue habia visto muchos Champs de
esa época con ese trafo ultra-chicha.
Me puse a investigar, a probar, a abrir
mis Champs, a preguntar, etc. Efecti-
vamente, después de abrirunos 7 u 8
champitos no he visto ni uno post-con




el bias por debajo de los 50 mA... (jexacta-
mente el DOBLE!).

Toda esta informacion la contrasté con mi
guru, y después de probar a doblar los valo-
res de la resistencia cathode-bias y su con-
densata a juego (resistencia de 470 Ohm
doblada a 1k y condensador de 25uf 25V a
50uf 50V) consegui bajar el bias a exacta-
mente la mitad — 26 VA.

Tras el ajuste de bias, cambio de piezas fue-
ra de valores (mayormente los electroliticos,
suelen estar mas secos que la mojama), eli-
minar el NFB (Negative Feedback Loop) y
dejar cuatro chorraditas del layout mas lim-
pio, el Champ sonaba lleno de armoénicos,
delicioso, lleno, con cuerpo y el mojo perdi-
do en algun laboratorio de la punetera CBS.

Y lo mejor, que en el local de ensayo eso
lo apretabas y daba una saturacion especta-
cular, con la 6V6 dandolo todo. Maravilloso

para grabar y conseguir el sonido de “disco”
(sobre todo con la mod para poder usar un
jack moderno y conectarlo a otra pantalla, lo
explico mas adelante).

Vamos con las modificaciones:

Ajuste de bias (Foto 1): Cambio de la resis-
tencia de bias por catodo y su condensador.
El original lleva uno de 470 Ohm y 1W (un
carbon comp mas gordo) y un electrolitico
Mallory de 25 uf 25 V. Se doblan los valores,
pero en este caso vamos a tirar por el lado
uber-conservador, utilizando una resistencia
bobinada de 1k y 5W (una sobrada, pero
nunca esta de mas).

Esta resistencia no afecta al “tono”, asi que
podemos cambiarla por una que no sea car-
bon comp (es casi imposible encontrar nada
de mas de 1W en carbon comps).

El electrolitico se cambia por un Sprague
Atom de 50 uf 50 V. Con la resistencia origi-
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nal el ampli estaba dando 56 mA! Si
multiplicamos el voltaje de placa de la
6V6 por la corriente de catodo valor
obtenemos la potencia:

56 mA x 354 V = disipa nada mas y
nada menos que 20w!!!

Con los nuevos valores el bias se re-
duce a la mitad, asi que tenemos la
6V6 ajustada tirando a calentita pero
no achicharrante disco inferno. Y el
Champ vuelve a la vida, jOlé!

Electroliticos nuevos (Foto 2): Este
espécimen de Champ traia los Ma-
llory de toda la vida pero una cosa
rarisima - en lugar del condensata
de 2 uf traia uno de 10 uf! No es la
primera vez que lo veo, casi seguro
que pillaron lo primero que habia por
ahi o que el técnico la noche antes se
habia bebido la botella de Jack a un

ritmo de peloti por hora. Y 14 pelotis
son muchos pelotis, al dia siguiente
no se rinde y uno confunde un 2 con
un 10. Se le mete un Sprague Atom
de 25 uf 25 V y como no he encon-
trado nada "boutique" en ese valor le
voy a meter uno normalito (en la foto
no aparece cambiado, a ver si los de
Banzai se ponen las pilas).

Cambio del jack antiguo por uno mo-
derno (Foto 3): No es una mod per
se, simplemente se “actualiza” el jack
viejuno por uno moderno. Ahora le
puedes meter un cable de carga y
enchufar el Champ como si fuera un
cabezal a una 4x12”.

Anular el Negative Feedback Loop
o NFB (Foto 4): Esto va a gusto del
consumidor, consigues que el ampli
sature un poco mas. En limpio me
encanta porque sigue siendo limpito

y mantiene el caracter Champ, pero
satura un poco antes, la saturacion
es algo mas cremosa y para grabar
es perfecto.

Fuera el condensador de 250 pf de
Treble, Bienvenido Mr. Silver Mica
(Foto 5): Los condensadores peque-
Aos en Fenders viejunos suelen ser
una auténtica bazofia. ElI material del
que los hicieron se resquebraja, se
parte, son de malisima calidad, etc.
Hasta parece que se han hinchado...

Este condensador que va al pote de
Treble se cambia por un silver mica
del mismo valor y el ampli recupe-
ra los agudos perdidos. Parece que
hasta suena mas “cantarin”.

Otro ejemplo mas de rarezas en la
fabrica Fender (Foto 6): Aqui venia
otra cosa rara: dos condensadores

de 0.01 uf en lugar del de 0.02 uf que
dicta el esquema. O les faltaban pie-
zas € hicieron un apafo o el que los
montaba tenia un mal dia. Por lo me-
nos atind con los valores. Un Orange
Drop pa dentro y Hi Ho, Let’s Go!

Ya tenemos el Champ sonando, no
hay mucho mas que decir. ElI que no
se haya enchufado a un Champ vieju-
no que recuerde que la vida es corta.
Me voy a tocar unos bluses.

Chals Bestron
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== laller

“Aluminio, laton y especificaciones vintage:
optimizando una Gibson Les Paul Custom de 1988”

as ventajas de sustituir piezas

del hardware de nuestras guita-

rras por otras de diferente alea-
cion y peso parecen situarse en una
dimensién abstracta y perdida entre
lo esotérico, el purismo y la adiccion
consumista que nos acompafia en
nuestra incesante busqueda del tono
perfecto.

Para algunos, este tipo de conversio-
nes pueden parecer café para muy
cafeteros, pero lo cierto es que, si te-
nemos instrumentos que valoramos y
que nos han acompafado en nues-
tro camino y desarrollo, ¢ qué hay de
malo en optimizarlos conforme a las
especificaciones originales de la épo-

ca dorada de su marca o modelo?
.Y si esto se hace, ademas, de una
forma poco invasiva y absolutamente
reversible? ; Por qué no probary con-
trastar el resultado?

Con el paso de las décadas, las alea-
ciones de ciertos elementos cam-
biaron por la necesidad de abaratar
costes de fabricaciéon y, también, en
pro de su resistencia y durabilidad.
El material influye en el peso de es-
tas piezas que reciben directamente
las vibraciones de las cuerdas, y ese
peso parece ser determinante en la
resonancia y, por tanto, en el audio
que se transmite a la madera del ins-
trumento.
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Todos tenemos una inquietud se-
mejante y nos formulamos la misma
pregunta: ;sera capaz nuestro oido
de diferenciar estos sutiles matices?
¢, Seria capaz de registrarlos un mi-
créfono? Me hacia ilusiéon experimen-
tar esto y dejar mis impresiones en un

articulo para Cutaway Guitar Magazi-

ne, asi que me he puesto manos a la
obra.

Pero empecemos desde el prin-
cipio y hablemos de Faber Guitar

Research, la marca alemana pio-
nera en el sector de la fabricacion
de accesorios de repuesto que in-
vestigo desde hace muchos afos
por su gran variedad de productos
y su buena relacién calidad-precio.

Un poco de historia

Faber Guitar Research es una em-
presa especializada en hardware de
alta precision para guitarras. La com-
pania fue fundada en 2004 en Alema-
nia y esta centrada en el desarrollo
y fabricacion de puentes, cordales,
pernos y otros componentes metali-
cos disefiados para mejorar la trans-
ferencia de vibracion y reproducir es-
pecificaciones vintage.

La empresa la fundd Gottfried Sch-
mid, quien, a sus 77 afos, lleva 59
trabajando en este sector y pertenece
a una generacién de empresarios vin-
culados al auge de la guitarra eléctri-
ca en Europa. En las décadas de los
setenta y ochenta fue testigo presen-
cial de la expansion del mercado de
réplicas japonesas de archiconocidos
modelos clasicos estadounidenses vy,

antes de fundar Faber, Schmid era el
responsable de la distribucién alema-
na de la marca japonesa Tokai. A tra-
vés de su empresa Tokai Distribution
Germany establecio relaciones direc-
tas con fabricantes japoneses, orga-
nizé la importacion y comercializa-
cién de instrumentos Tokai, asi como
pedidos especiales y series persona-
lizadas para el mercado europeo.

Gottfried conoce en profundidad la
construcciéon de estos modelos cla-
sicos y los problemas recurrentes
de hardware y demas componentes,
lo que seria clave para su posterior
proyecto personal: Faber Guitar Re-
search, dedicada al desarrollo de
hardware vintage-correct, pero con
tolerancias modernas de fabricacién,
y Faber Guitars, orientada a la distri-
bucién de instrumentos de estilo tra-
dicional.

Tanto el disefio como la fabricacion
de las piezas se realizan en Alemania
y la variedad de medidas que pode-
mos encontrar en su catalogo hace
que los accesorios sean compatibles
con marcas como Gibson, Tokai, Epi-
phone y muchas otras americanas,
europeas y asiaticas.

Ahora hablemos de todas las par-
tes involucradas en esta conversion.

La guitarra

Se trata de una Gibson Les Paul Cus-
tom Black Beauty de 1988, bastante
pesada (4,764 kg) y con el hardware
original de la época: afinadores Gro-
ver Rotomatic Kidney Bean (USA),
puente Nashville y un cordal muy,
muy pesado, ambos fabricados por
Schaller en Alemania.
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El cordal es de una aleacién de zinc fundido a presién llamada zamak, que posteriormente
se chapaba en oro en el caso de las Les Paul Custom. Gibson usaba ese material por su
consistencia, estabilidad y menor coste de produccién.

El puente, al no ser una pieza maciza, es mas ligero. Su base también esta hecha de za-
mak, pero sus selletas son de latdn; igualmente esta chapado en oro, aunque el desgaste
de tantos afos de uso acaba puliendo ciertas zonas, dandole un aspecto de niquel mate.

El hardware de Faber

* Cordal TP-59GA

Es un accesorio con especificaciones vintage y acabado dorado envejecido. Se trata de un
cordal extremadamente ligero; elegi su versién envejecida y es bastante realista.

Combina perfectamente con el desgaste de las tapas de las pastillas Gibson MHS que ins-
talé en la guitarra hace unos afos, cuando decidi dejar en el banquillo a las Bill Lawrence
"The Original" que traia de serie (que no estan nada mal, 0jo).

Para instalarlo no es necesario reemplazar los pernos del cordal original, ya que encaja perfectamente. Es de
aluminio, como los que montaba Gibson en los afos cincuenta y en sus modelos Custom Shop actuales. Pesa
exactamente 27 g frente a los 87 g del cordal original de zamak y transmite las vibraciones de forma diferente;
supuestamente suena mas calido y resonante. Ya lo veremos cuando terminemos el montaje.
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* Puente ABRN-GA

Puente ABR-1 estilo vintage sin alambre de retencion para sujetar las selle-
tas; esto reduce las vibraciones molestas. El acabado es dorado envejecido
e incorpora selletas de latén chapadas en oro con una muesca justo en el
centro. Puede usarse directamente sobre los insertos originales que llevan
las Gibson equipadas con puente Nashville o sobre los pernos que propone
el fabricante para hacer una conversion mas acorde con las especificaciones
originales de los afios cincuenta.

* Insertos MGA

Pernos convertidores de puente Nashville a ABR-1. Fabricados en latén, como
los originales de 1959, estan chapados en oro y envejecidos. Sus medidas son 7
mm (parte inferior) y 4 mm (parte superior). Sirven para reemplazar las dos piezas
que sostienen los puentes Nashville de las Gibson "modernas": el casquillo que
va insertado en la tapa de la guitarra y el perno que va enroscado en él y sostiene
el puente. Presumiblemente, si el puente va soportado por una sola pieza en vez
de por dos, la transferencia de vibracién a la madera sera mas directa y, por tanto,
mejorara el tono del instrumento.

Ademas de los pernos, el kit incluye las ruedas de ajuste de la altura del puente
(igualmente de latén) y una herramienta para sacar los casquillos originales facil-
mente e instalar la pieza nueva.

il
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*_Tornillos TL-IGA chapados en oro envejecido y con rosca

en pulgadas

Es imprescindible que estos tornillos lleven su rosca en pul-
gadas si los vamos a montar en una guitarra made in USA.
Reemplazaran a los originales que lleva el cordal y la apa-
riencia externa permanecera inalterada. El kit incluye, ade-
mas, seis anillos espaciadores de diferentes medidas que
sirven para bloquear el cordal con la altura que deseemos y,
al quedar este anclado, se mejora la resonancia y también
el cambio de cuerdas se hace mas sencillo.

Manos a la obra

El proceso es facil; solo necesitaremos un
destornillador de pala (lo mas ancha posible),
un martillo, una llave inglesa, un calibre digital,
una superficie acolchada para apoyar la guita-
rra y algo de paciencia.

Desmontamos las cuerdas, liberamos puente
y cordal, insertamos el tornillo que nos propor-
ciona el fabricante para sacar los bujes que
estan anclados en la madera bajo el puente,
apretandolo con la llave inglesa (salen muy fa-
cilmente), y voila, ya tenemos medio trabajo
hecho.

Con el calibre digital medimos la profundidad
del agujero en el que iban insertados los bujes
originales y esta medida debe coincidir con la
longitud de la base del inserto de Faber que
vamos a colocar. Si no es asi y el agujero es
menos profundo, deberemos adaptarlo para
que la pieza entre completamente.

Una vez comprobadas las medidas utilizare-
mos el pequeiio cilindro de acero que contiene

el kit y un martillo para insertar la pieza correc-
tamente. Uso un trozo de cuero grueso, de un
viejo cinturdn, para no golpear directamente la
pieza con el martillo, y es importante apoyar el
cuerpo de la guitarra en una superficie recta y
blanda. Para que el impacto de los martillazos
sea menor en el instrumento es necesario que
la pala de la guitarra quede fuera de la superfi-
cie y no la toque o podremos danarla.

En mi caso ha ido todo como la seda; en me-
nos de dos minutos ya tenia ambos insertos
colocados. Posteriormente enrosqué las rue-
decitas de laton y el puente. Fin.

Ahora le toca el turno a la zona del cordal.
Retiraremos los tornillos originales, medire-
mos la profundidad del hueco para comprobar
que los pernos nuevos entren perfectamente y
posteriormente los colocaremos.

Recomiendo aplicar un poco de lubricante en
la rosca para facilitar su montaje; en mi caso,
un poco de crema Nivea que tenia a mano so-
luciono la papeleta a la perfeccion.
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Después de esto ya es cuestidon nuestra seleccionar la altura a la que
preferimos tener el cordal y si queremos usar o no los anillos espacia-
dores que nos brinda el fabricante.

En esta parte de la instalaciéon pequé de confiado: no medi la pro-
fundidad de los agujeros y me llevé la sorpresa de que uno de ellos
era ligeramente menos profundo (probablemente en su interior habria
quedado algun resto de pintura, madera o alguna rebaba del tornillo
anterior) y, al apretar, el perno nuevo toco el fondo y comenzé a expul-
sar el casquillo.

“‘:“‘ ML o S b Opté por la solucion mas facil; retiré el tornillo y con el martillo introduje

ME S

de nuevo el casquillo de acero al ras, luego volvi a atornillar con cuida-
do. Deberia haber sacado completamente el casquillo y haber limpiado
bien el agujero, pero la ansiedad pudo conmigo y preferi usar un como-
din: montar una de las parejas de anillos de anclaje que incluye el kit
(la mas fina) y asi probar si el invento funciona y efectivamente mejora
la resonancia.

Tiempo total de instalacion, incluido el contratiempo del cordal: unos
quince minutos.
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Impresiones y sonido

Me ha llamado la atencién que los
casquillos originales del puente Nas-
hville son bastante mas cortos (apro-
ximadamente 8 mm de profundidad)
que los insertos de Faber (unos 16

mm). Los primeros no ocupaban todo
el hueco del agujero original de la tapa
de la guitarra, pero los segundos si
han rellenado todo el espacio, aumen-
tando considerablemente la superficie
de contacto con el cuerpo y el anclaje.

Ademas, hay que tener en cuenta
que estas piezas de Faber no son
casquillos, sino insertos de una sola
pieza sobre los que va colocado el
puente. Es un cambio mecanico ob-
jetivo que influye en la transmision de
vibraciones y que es facilmente expli-
cable desde el punto de vista de la
ingenieria.

Tras el montaje y el ajuste, tocando
la guitarra sin enchufar, no noto un in-
cremento de volumen ni una vibracién
espectacular del mueble (hay que te-
ner en cuenta que se trata de una gui-
tarra de mas de 4,5 kg de peso). Si
creo que el sonido es mas compacto,
tiene mejor ataque y ha ganado defi-
nicién y claridad. Los anillos espacia-
dores anclan perfectamente el cordal
y probablemente le daran aun mas
consistencia al conjunto.

Al conectarla al amplificador, con mis
overdrives favoritos de media ganan-

cia, me ha sorprendido que la pastilla
de puente suena mas redonda, con
mas aire que antes y menos metali-
ca. En la posicién central suena muy
acustica y la pastilla de mastil ha ga-
nado tono afiejo. En resumen, pien-
so que ahora tiene un color diferente
y me encanta: suena calida y dulce;
antes estaba un poco perdida en fre-
cuencias medias y ahora suena defi-
nida.

Como hablar de «mejor tono» es algo
demasiado genérico y subjetivo, de-
cidi grabar este proceso en video y
audio para poder contrastar mis sen-
saciones; tanto el sonido acustico de
la guitarra, captado con un micréfono
de condensador, como la respuesta
de esta enchufada a un amplificador.
Pronto estara subido a nuestro canal
de YouTube, asi que os invito a verlo
y a que saquéis vuestras propias con-
clusiones.
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Desde el punto de vista estético, para mi el look
vintage siempre se impone y este nuevo puente
me parece mucho mas bonito que el Nashville.

Aunque el recorrido de las selletas sea menor,
no ha afectado en absoluto al quintaje de la gui-
tarra y he conseguido una entonacion perfecta.

Quizas el siguiente paso seria hacer un test de
una conversion completa rellenando los agujeros
de la tapa con madera de arce, lacandolos en co-
lor negro y haciendo agujeros nuevos para inser-
tar los clasicos esparragos de latdén, pero se me
antoja una tarea titanica para una variacién sonora
minima.

Tampoco tengo claro que embutir en la tapa un trozo de
madera diferente con cola pueda acarrear una mejora
tonal; ademas, ese proceso no es reversible: si en algun
momento necesitas vender la guitarra, no habra vuelta
atras.

Después del experimento la guitarra pesa 4,621 kg, 143
g menos... algo es algo. Es importante sefialar que tam-
bién he sustituido el clavijero Grover Rotomatic original
por un Kluson Gibson Deluxe que tenia en casa, y eso
también ha influido en su "dieta de adelgazamiento"

¢\Volveria a instalar kits de conversién Faber en otras
Les Paul equipadas con puente Nashville? Mi respuesta
es un rotundo «si» y, si te decides, te animo a que los
montes tu mismo; se necesitan pocas herramientas y un
espacio tranquilo.

Si tienes alguna duda sobre el producto o las medidas
correctas para tu guitarra, contacta directamente con
Gottfried Schmid en https://www.faberguitar.com/Con-
tact o escribe a info@faberguitar.com.

Y, dicho esto, ja disfrutar del verano!

Fer Gasbuckers
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ste mes vamos a hablar de las pas-

tillas dobles, a grandes rasgos, pero

también intentaremos desvelar algu-
nas de sus claves haciendo un review sobre
sus componentes y como afectan al sonido.
De esta manera tendréis mas herramientas
a la hora de elegir cual es la pastilla ade-
cuada para vuestro sonido.

Las partes de que se forma un humbucker
clasica son, 2 bobinas de plastico, un iman,
hilo de cobre, espaciadores, cubiertas (op-
cional) y polepieces (en forma de tornillo y
sin roscar).

Las bobinas plasticas son el soporte del
hilo de cobre, bobinas plasticas normales,
ni mas ni menos. No tienen ningun misterio,
salvo que albergaran las bobinas de cobre.

Estas bobinas se enrollan en diferentes di-
recciones, una a izquierda y otra a la de-
recha para obtener la cancelaciéon de fase.

Todos sabéis que las humbuckers, solas
y combinadas no deben emitir ese sonido
(algunos lo llaman “ruido”) llamado “Hum
60HZ", ese tipico sonido que se da en las
singles sobre todo mas clasicas.

A partir de ahi vamos a entrar en materia de
bobinado. Las dobles habitualmente se pue-
den bobinar con hilo 42 awg 6 43 awg, uno
mas grueso y el otro mas fino. jPor qué?,
el hilo mas fino nos permite dar mas vueltas
en la bobina y por lo tanto aumentar su sa-
lida. Es el hilo mas utilizado en pastillas de
alta ganancia, con una gran compresion y
un caracter mas agudo y luego tenemos el
mas “gordo” que se utilizaria en pastillas de
7k a 9k aproximadamente. No es una regla
de tres, hay fabricantes que utilizan hilo fino
para pastillas de baja salida.

Luego entramos en la fase del bobinado en
si. El “Scatterwound” o patrén desordena-
do, para mi siempre es recomendable, au-
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menta la riqueza sonora en gran medida. A
la hora de disefiar una pastillas debemos de
saber que en la mayoria de humbuckers, las
dos bobinas tienen la misma salida y por lo
tanto, la suma de las dos sera la salida final.
A mi personalmente me gusta experimentar
con diferentes salidas en las bobinas, mas
que nada porque te permite dar mas ca-
racter a una zona donde actua la guitarra
0 menos, eso es importante por ejemplo al
hacer una humbucker para strat, que cuan-
do mezcles, media humbucker e intermedia
se quede sonido strat. A su vez en Gibson
muy agudas, poder cargar mas la parte in-
terna para que no recoja tanto de puente.
Todo esto son opciones en la fabricacion de
pastillas “Custom” obviamente.

Una vez tenemos el disefio iriamos hacia la
salida. La salida de las pastillas en humbuc-
kers, variaria en funcién del estilo que va-

yamos a tocar. Si necesitamos “cera”, pues
existen pastillas con salidas descomunales,
que nos daran ese extra “punch” que nece-
sitamos.

Como yo soy “vintagero”, pues mis opinio-
nes sobre salidas son mas comedidas, que
agradezco, porque permiten unos limpios
perfectos y con tono que a veces con pasti-
llas de alta ganancia quedan muy cristalinos
pero sin personalidad. Eso si, en algunas
pastillas, no en todas.

Pasamos a los imanes en humbuckers ¢ Al-
nico I, lll, V, ceramicos? Alnico Il, meloso,
buen recorte en agudos, no es tan pun-
zante. Alnico tres, bonitos medios, graves
redondos. Alnico V, “punchy”, twangy, y di-
namica con distorsion. Ceramicos, los reyes
de la “recogida” mucha carga, siempre todo
esta arriba.

Pofepieca
SCTEWs

Bobbins

i Plastic
Alnico W Shim
Magnet

Humbucker =
Baseplate

Mounting Height Scraws
SCrews and Springs

& I‘:n:\l.'-l:-lrE Plckup
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Una vez la tenemos montada -se montan espacia-
dores y polepieces- viene uno de los grandes dile-
mas sobre las humbuckers, “Waxx”, ¢si 0 no?

Waxx es la inmersién de las pastillas en ceras y
parafinas para disminuir los feedbacks producidos
por las bobinas al vibrar, o ruidos parasitarios al to-
car a alto volumen sobre todo cuando se mete mu-
cha distorsién. A mi personalmente me gustan los
dos tipos. Sin waxx, parecen que suenen mas lige-
ras, con mas aire en acordes debido a estar el hilo
suelto, las que llevan waxx suenan un poco mas
contundentes, un pelo mas rabiosas. Son percep-
ciones, no es ningun estudio que haya realizado.

Las cubiertas. Hay gente que no le gustan o gustan
por estética. Las pastillas con cubre pueden tener
un poco mas de feedback a alta ganancia, las que
no llevan cubre pueden recoger mas “parasitos”,
los cubres y su material afectan al sonido, pueden
recortar agudos o recortar la “capacitancia”’ de la
pastilla, por lo que tambien nos afectara al sonido.
Tambien son percepciones mias que me han ayu-
dado a poder disefiar mas al gusto de cada cliente.

Los polepieces nos ayudaran a regular un poco
la altura de recogida de la pastilla, para llegar al
punto “X”, muchas pastillas no hace falta regular-
las, pero yo os invito a que experimentéis, a veces
ayuda una “regulacion” a que nuestro sonido sue-
ne “por igual” nota a nota y que tocando acordes
suene todo mas redondo.

Conclusion. Es importante tener herramientas para
seleccionar unas humbuckers, y una vez elegidas
instalarlas correctamente, con buenos componen-
tes electronicos, para que en definitiva, podamos
disfrutar de un gran sonido “Doble”.

Vicente Morella
Bull Skull Guitars & Pickups
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Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis

participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

NO CURE/ It Is Going To Get Dark
FAE BAERE

IT IS GOING TO GET DARK

banda hasta la fecha.

Enraizado en la precision del metal extremo y la agresividad del hardcore D.1.Y.,

"It Is Going To Get Dark" muestra a NO CURE ampliando su perspectiva mas
alla de la experiencia personal para confrontar el colapso que se desarrolla a

su alrededor.

Alo largo del album, la banda canaliza el miedo existencial, la decadencia social

y el conflicto interno en una coleccion volatil de canciones que son tan aplastan- :

tes como catarticas.

Producido y masterizado por su colaborador habitual Kevin Langley, el alboum

se grabo durante un retiro aislado en una cabafa remota, el mismo entorno que
influyd en gran parte del trabajo anterior de la banda. El resultado es NO CURE

en su version mas concentrada, feroz y dinamica.

o) f

a banda de hardcore de Alabama, NO

CURE, ha anunciado su esperado al-
bum debut, "It Is Going To Get Dark", que
saldra a la venta el 10 de julio a través de :
SharpTone Records. Junto con el anun- :
cio, la banda ha lanzado el primer sencillo
del album, "Convulsing In The Dark", una :
introduccion contundente al material mas extenso y cargado de emocién de la

on

Casi Famosos mm=

THE AFGHAN WHIGS / Soft Control

fghan Whigs anuncia el lanzamiento

de su esperado nuevo album, "Soft
Control", que saldra el 21 de agosto de
2026 a través de Royal Cream/BMG. Ade-
mas, la banda lanza su nuevo sencillo,
"Jungle Roux", en todas las plataformas
de streaming.

El nuevo album de Afghan Whigs, "Soft Control", es un testimonio de la famo-
sa cita de David Bowie, donde describe el envejecimiento como "un proceso
extraordinario en el que te conviertes en la persona que siempre debiste haber
sido". A estas alturas, los afos turbulentos de la juventud del lider de la banda,
Greg Dulli, han sido sustituidos por un satori irénico y autoconsciente.

La agresividad y el temperamento sensible permanecen, pero los incendios
descontrolados de ego y rabia ya no amenazan con la autodestruccion. Y la voz
de Dulli es, a la vez, mas potente y delicada que nunca.

El album captura la singular habilidad de The Afghan Whigs para fusionar gui-
tarras desgarradoras con refracciones cubistas de soul y R&B. De The Afghan
Whigs esperas temazos, y vaya si los encuentras.

tarras desgarradoras con refracciones cubistas de soul y R&B. De The Afghan
Whigs esperas temazos, y vaya si los encuentras.
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YOTAM SILBERSTEIN & RON CARTER/ Duets

RON CARTER & YOTAM SILBERSTEIN

Duets es el nuevo album de Yotam Silberstein junto a Ron Carter, dispo-
nible en Jojo Records en vinilo y CD y también lo puedes escuchar en
todas las plataformas digitales.

Como dice el propio Yotam: Grabar este album fue una experiencia verda-
deramente especial. El Sr. Carter ha sido una de las voces mas influyentes
del jazz durante décadas, y uno de mis idolos, y la oportunidad de hacer
musica con él en un ambiente tan intimo fue inspiradora y profundamente
gratificante.

Grabado en el histérico estudio Rudy Van Gelder, el album incluye una co-
leccion de clasicos, canciones brasilefias y composiciones originales, cap-
turadas con un espiritu de conversacién, espontaneidad y escucha mutua.

Guitag .
LIOI'IS
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1 pC, mévil, tablet
i Acceso 24 h
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TRADITIONAL, COUNTRY, AND

ELECTRIC SLIDE GUITAR/
Arlen Roth

Este manual esta dedicado a la técnica del slide aplicada tanto a la guitarra
aclstica como la eléctrica. Una de las mejores maneras es comenzar
con este método de Arlen Roth, conocido intérprete y autor de innumerables
manuales y videos didacticos. Este es un método introductorio que alcanza
niveles de bastante exigencia.

A través de frases y temas de conocidos intérpretes de musica de raices
norteamericana, expone toda una serie de conceptos y técnicas en diferentes
afinaciones para avanzar en el dominio del slide, 127 paginas con un CD con
acompanamientos que pueden ayudarte a trabajar en ello durante bastante
tiempo.
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Multimedia s

- THE FREDDIE KING COLLECTION
KENN CHIPKIN/ Hal Leonard

Este mes la Biblioteca Musical de Cutaway dedica parte de su espacio al blues

y un método como este centrado en la musica de Freddie King no puede faltar.

Ya sabemos que los King para algunos son los pilares del blues en el siglo XX asi
que no puede faltar la misica de Freddie.

Con un grado de dificultad intermedio, el manual es una completa transcripcion
de 15 canciones interpretadas habitualmente por King que incluye: Have You
© Ever Loved a Woman, Heads up, Hide Away, I'm Tore Down, Lonesome Whistle
: Blues, The Sad Nite Owl o See See. Todas ellas en solfeo, tablatura, acordes
dibujados en diagramas, con las letras y la melodia de la voz. Una buena manera
de conocer la musica del maestro.
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mm Didactica

LA COLUMNA INESTABLE LXIV

Alternando con octavas (parte 3) Contrastes

La marcha Turca — Mozart

I I ola a todo el mundo!

Este mes, vamos a trabajar algo que da muy buen resultado.

Dentro de la dinamica de ir alternando con octavas, os presento
algo que ayuda mucho a las digitaciones y a la seguridad de la
mano izquierda, también a la derecha, pues van unidas.

Para ello, vamos a utilizar un fragmento de la Marcha Turca de
Mozart. Vamos a la parte rapida. No porque sea rapida en si, mas
que nada, es porque va mas seguido todo y va parando en menos
notas. Necesitamos un pasaje que dure algunos compases.

Aqui la tenemos
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Bien, ahora vamos a la version “destrozadedos”

A la hora de alternar con octavas en este caso, tenemos una digitacion algo mas sufrida,
nada practica.

No es casual. Siempre se puede encontrar una digitacién alternativa, que haga todo mas
facil, en este caso no lo vamos a hacer, pues no hay ninguna que sea comoda, porque de
lo que se trata, es de sufrir ¢ para qué?

Para que cuando volvamos a la realidad, parezca que estamos sobre algodones.

Imaginad que jugais al Basket. Si practicais sobre una cancha mojada y poco firme, lo
vais a pasar mal 4no? bien, pero cuando volvais a una cancha normal, os vais a sentir en
la gloria, como que todo resulta mas facil no?

Pues vamos a jugar con ese contraste.
No va a haber ninguna digitaciéon que sea agradecida como ya os decia.

Por la manera de intercalar las octavas, se convierte en un pequefio infierno, vamos con
ello.
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Escoged la digitacion que “mejor” os resulte, pues todas van a ser algo
incomodas. Eso es lo que buscamos, estar incomodos, por otro lado,
el incentivo es que lo que hacemos, suena bien. Después de llevar una
horita o asi, cuando toquemos otra cosa mas normalita, va a parecer
que no nos cuesta lo que antes nos costaba.

La velocidad no es necesario que sea rapida. Lo haremos a un tempo
lento, he marcado 60, pero ya veis vosotros lo que mejor se ajusta a
vuestra técnica.

El trabajar este tipo de contrastes, ayuda a que nos sintamos mas
seguros, y a ver que algunas cosas no son tan incbmodas como pa-
recian.

Y aclaro.: Esto siempre va a ser incobmodo, pero nos va a ayudar a
que otras cosas que nos resultaban poco agradables técnicamente, se
conviertan en un bonito paseo.

Si tu te tiras un mes durmiendo encima de piedras, y buscando comida
en la tierra, desenterrando raices para hervirlas y comer sélo de esa
manera, cuando al cabo de un mes llegues a casay tengas tu camay
ni nevera con comida, va a parecer que estas en el paraiso y lo vas a
valorar mas, lo vas a disfrutar mas, y todo te va a resultar mas agrada-
ble... cuando todo ha sido asi siempre, pero éramos nosotros los que
no lo apreciabamos porque asi es como somos.

Pues venga, a ser de otra forma y mas agradecidos.

Salud, equilibrio y armonia
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ESCALA MENOR ARMONICA

Ampliando nuestro conocimiento
de escalas menores

unque laarmonizacion de la escalamenor

armonicanoesmuy “Util” comoestructura

cordal en la musica contemporanea, si
que son muy comunes las melodias y solos en
esta escala.

Sila menor natural ya te la sabes al dedillo...
¢Porqué no dar un paso adelante?

ara comenzar, un poco de

historia. La escala menor

armonica surgioé como
evolucion de la menor natural
cuando la musica europea la tomé
prestada de su pariente asiatica, la
escala Kiravani, que introdujeron
los gitanos (originarios del norte de
la India) cuando emigraron al viejo
continente.

Ahi  podemos  encontrar  una
explicacién por la que la menor
armoénica sea una textura comdn
en estilos de origen calé como el
flamenco o el Gipsy Swing.

A diferencia de la menor natural,
la menor armonica contiene una
7% mayor, y ese semitono existente
entre la 72 y la 82 es el que le da el
toque “arabe” o “spanish” como
comuinmente se conoce fuera de la
peninsula.

Menor Natural: 1 2 bB 45 bé b7 8
Menor Arménica: 12b3 45b6 78

Durante el periodo del Renacimiento,
las armonias que se consideraban
disonantes tendian a ser evitadas,
aparte, ese deje "arabe” de la escala
no estaba muy bien visto debido a los
siglos, que todavia escocian enaquella
época, de enemistad musulman vy
cristiana.

Una vez expuesto esto, es curioso
pensar que una escala evitada por ser
poco armdnica reciba el nombre de
armoénica.

Para evitar esa disonancia, lo que los
renacentistas hacian era aumentar
la 62 y convertirla en natural para
eliminar esa 22 aumentada entre la 62
y la 72 donde se encontraba la molesta
disonancia. Por lo tanto, el resultado
seria este:

1 2b345678, que no es otro que la
jescala menor melddica!

Actualmente, debido a estas

disonancias, la escala menor
armodnica no es una referencia a la

hora de construir progresiones de

44 | cutaway Magazine /126



acordes, ya que dada su naturaleza
nos acerca demasiado a sonoridades
que seguramente no deseamos, a
no ser que las vayamos a buscar
expresamente.

Si tu intencién es experimentar con
esos sonidos, a continuacién tienes la
armonizacion en triadas y en acordes
de 72 en la tonalidad de Do:

Triadas: Acordes de 72:

Como ya hemos dicho, armonizar
una progresién de acordes con la
menor armoénica no es lo mas comidn
pero...: ; Podemos utilizar la escala en
formato melodico? Si.

.Donde? Pues en cualquier acorde
Obviamente, depende del
contexto, pero estd claro que hacer un
solo en la misma escala todo el rato
es un tanto aburrido, ; No?.

menaor.

Si estas improvisando con la escala
A menor natural [también conocida
como A edlica) sobre un acorde de
Am, en un momento dado puedes
introducir la A menor armdnica sin
miedo, eso si, tal y como hemos dicho

anteriormente, teniendo en cuenta
que puede aportar algo nuevo si el

ot ::f‘,;
T —.——.; | @ Menor melodica
e oo tfig, 1
9 .
® O | @
S L Frigio dominante
= _..._ ST gt | .__ [flgv 2]
_._._‘_. S— . I.__ |
o o

contexto te lo permite. No tengas
miedo a utilizarla, simplemente
practicala para interiorizar el sonido,

-y cuando el contexto lo pida sabras

cuando llega el momento de meter la

- »menor armonica [fig1).

Aligual que la escala mayor, la escala
menor armoénica también tiene sus
modos. Aunque todos son tocables,
no son tan aprovechables como sus
parientes mayores, aun asi, su 5°
modo se utiliza mucho, es el Frigio
Dominante o Frigio#3. Desde el
Jazzero Django Reinhardt hasta el
Ferrari de Yngwie J. Malmsteen por
nombrar algunos de los que han
utilizado este modo. El nombre lo

recibe de su pariente de la escala
mayor, el frigio.

Es conocido como #3 pero
técnicamente lo Unico que hace es
aumentar una 32 que en el frigio de
la escala mayor es bemol, con lo cual
la convertimos en 3 @natural, asi pues,
llamarle #3 cuando realmente es un 3
natural puede inducir al error. Debido
aque es el 5% grado de la armoniay su
72 es menor también recibe el nombre
de dominante que, como nombre en
si, es menos confusoy por eso el mas

comun.

Frigio de la escala mayor: 1 b2 b3 45 b
6b78

Frigio dominante: 1 b2345bsbrs

Para que lo puedas practicar, también
hemos adjuntado un diagrama (fig2).« -+

Resumiendo, la escala
armédnica es una gran herramienta
para ofrecer a nuestras melodias
nuevos colores, jugar con los contextos
y los cambios, que hardn nuestras

melodias mucho mas interesantes.

menor

Espero que este articuloos seadegran
utilidad para dar un paso adelante
como musico, jMucha suerte!

Agus Gonzalez-Lancharro
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SPRIN. Improvisacion y analisis

Pablo Padilla

jHola a todos!

omienzo en este nimero una colaboraciéon con Cutaway Ma- mas entregas. Sin embargo, me gustaria adelantar en esta ocasion un hecho im-

gazine para compartir algunos de los conceptos o ideas que portante cuando afrontamos dicha modalidad menor. La 7a mayor que apare-

han ido apareciendo a lo largo de mi estudio de la guitarra  ce en el modo Armonico (y Melddico), llamado Leading Tone, crea en el V grado de
en estos Ultimos afios. ¢Qué mejor composicion para comenzar que  la tonalidad un acorde dominante, a diferencia del Vmin7 en el Modo Menor Natural:
"Spain" de Chick Corea? Este tema incluye algunos de los "movimien-
tos" armonicos basicos que definen la improvisacion en el jazz. Por
tanto, nos puede servir de ayuda para dominarlos. Este tema fue pu-
blicado por primera vez en el album "Light as Feather" de Return To  Veamos la progresion de acordes elegida para la improvisacion:
Forever (1973).

Menor Natural -Vm7 : F# A C# E
Menor Armoénico - V7 : F# A# CHE

La tonalidad del tema es B minor. Con una armadura de dos soste-
nidos: Fa# y Do#. Los acordes que forman parte de la tonalidad son: Spaln

Bm7 C#m7b5 Dmaj7 Emin7 F#min7 Gmaj7 AT. Chuck Corea

Es légico pensar que siempre que aparezcan estos acordes en la

composicion estaremos usando el conjunto de notas que se encuen- ‘-j’ x ' ' ' '
tran localizadas dentro de la tonalidad (Escala B Aeolian o B Natu- Enin’ A7 Dins’
ral Minor). Aunque no siempre ocurre, como veremos mas adelante, g 4 . . . .
creo, es una buena costumbre con la que afrontar un tema. ‘-:,' ! ! ! '
En el conjunto armoénico denominado Menor podemos encon- ’ - 0#7 F47 Bmin B

%7 . . . n

trar 3 modalidades: Menor Natural, Menor Arménico y Menor B e
Melddico. Las diferencias, las estudiaremos a fondo en proxi- J
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Aqui el analisis (desde un punto de vista "Clasico"):

Chuck Corea
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Como muchos de vosotros sabréis, en cada acorde de esta progresién podemos
aplicar distintas escalas. De cualquier forma, a continuacion sefialo las que he
elegido para el Etude:

Gmaj7 ~ G Lydian

F#7 ~ F# Super Locria o Alterada & F# Frigia
Emin7 ~ E Dorian

A7 ~ A Super Locria o Alterada

Dmaj7 ~ D Jonica

C#7 ~ C# Super Locria o Alterada

F#7 ~ F#7 Super Locria o Alterada

Bmin7 ~ B Eolica

Bmaj ~ ¢? (Proximamente)

Echemos un vistazo a como he enfocado el Etude para los dos primeros acordes,
Gmaj7 y F#7.

Sp&iﬁ (Ervce 4)

eunl Chack Corea
MAJ
] Y
n 4  off » —Fe £
At . et e e ’_FE!
o L4 E . —®
J -
F
9 %u. :&' g f I J
& ' ] -, -t —
3'.) v jdve |

He utilizado un concepto que aprendi de Michael Brecker y Frank Gambale (y
el que el propio Chick Corea usa en pequefa parte de su improvisacién en la
grabacion original).

Se trata de usar el arpegio (en este caso de 7a) como una unidad y aplicar dis-
tintos intervalos entre esas unidades. En el comienzo del Etude, podréis obser-
var que he aplicado intervalos de 4a. Los arpegios de 7a estan compuestos por
cuatro notas (1a 3a 5a 7a). Por tanto, entre la primera nota y la 5 (o primera nota
del siguiente arpegio) habra un intervalo de 4a. Mas adelante en el Etude, esta
intervalica cambiara y se mezclara.

La superimposicién de esos arpegios (diatonicos) sobre el acorde en que
nos encontramos en la progresion "dibuja" estas notas (de nuevo, repi-
to, con respecto al acorde en el que nos encontramos en ese momento):
Espero que haya sido de interés este articulo (que ampliaremos en préximas
entregas) y haya aclarado alguna duda o motivado para estudiar mas en profun-
didad este maravillosa composicion. Encontraréis un video demostrativo de esta
leccién en mis canales habituales de internet.

Espero vuestros comentarios. Nos encontramos, de nuevo, jpronto!

= f
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 http://www.pablopadillamusic.com/ 
https://www.facebook.com/PabloPadillaMusic
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ELMODO MINOLIDIO- MASALLADELBLUES

ola a todos!

En esta ocasion vamos a usar el modo Mixolidio pero con una aplicacion

un tanto diferente. Muchos de nosotros sabemos conocemos el modo
Mixolidio, ¢ verdad? "Es el que tocas en el blues" Si, eso es correcto, pero va-
mos a profundizar mas sobre esto.

Para aquellos que no saben, el modo Mixolidio es el quinto modo de la escala
mayor: 123 4 56 b7. En otras palabras es la escala Mayor con la b7.

Vamos a usar la tonalidad de E: EF # G#AB C#D E, la nota roja es D (b7), la
nota caracteristica del modo Mixolidio. Aqui esta la escala, estamos tocando un

Cristian Camilo Torres

Si armonizamos las notas el resultado es:
17, lm7, llidis7, IVmaj7, Vm7, ViIm7, Vlimaj7.

El'l7, llidis7, Vm7 and VIlimaj7 son los acordes diferentes con respecto al modo
Jonico (La escala Mayor).

Ahora conectemos los arpegios, es una buena forma de practicar los cambios.
En este ejemplo estamos tratando de crear una linea entre los acordes, pode-
mos tocarlo a un tempo lento para empezar, luego mas rapido y al final quiza
aplicar algo de "Swing feel”

acorde E9 (E G #D F #) entre las lineas. Ex2:
E7 F#m G#mTb5 Amaj7 Bm?7 CH#m7
r Hu . | . > | | :
1 I — g = 1 1 - [
EX1: AN .= | 1 | I 1 Lidll‘P-MIr'!l i} 1 == I ] II | - a
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2 'ilf”iﬁgé—ﬁ_ A ?34?’37464?"3?64,4?3432
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La idea con este tipo de movimiento es usar la nota mas cercana del siguiente
acode. Nuevamente D esta en rojo.

EL siguiente paso es tocar un riff de rock (Sonido Clean) en el sonido Mixolidio,
en el estilo de Richie Kotzen:

Ex 3:
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El acorde de Bm (Vm) es un sonido bien particular de este modo.

Ahora toquemos acordes diatdnicos sobre E Mixolidio (El E de la 6a cuerda al
aire sera nuestra nota pedal) al final escucharemos el Vm (Bm)

Ex 4:
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En este pequefio fragmento hay algunos acordes cuartales, lo que nos da un
color diferente sobre la misma nota pedal.

Para finalizar tengo una pequefa pieza para ustedes:

En esta usé triadas abiertas (Triadas que exceden la octava) e inversiones de
acordes. El movimiento es muy simple: Pasos diatonicos hacia arriba en la es-
cala, desde E hasta E, con las triadas abiertas el sonido y color cambian. Las
inversiones estan solo para crear algo de movimiento extra.

Ex 5:
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Aqui se pueden escuchar los ejemplos

Gracias por su tiempo y atencion. Espero que disfruten de esta pequefia lec-
cion y como siempre que puedan aplicar estos conceptos a su propio sonido y
musica.

Estoy abierto a escuchar preguntas y sugerencias asi que por favor no duden

en contactarme.
flo| =l

jHasta la proximal
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https://soundcloud.com/cristian-camilo-torres/sets/e-mixolidio-mas-alla-del-blues
https://www.facebook.com/CrisTorresMusic/ 
https://www.instagram.com/cristorresmusic/

https://soundcloud.com/cristian-camilo-torres 
https://cristiancamilot.wixsite.com/cristorresmusic
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