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Editorial

José Manuel López
Director

En este verano europeo de calor, futbol, incendios, crisis migratoria y todo 
tipo de desastres posibles, aquí esta Cutaway con un nuevo número para 
colaborar en llevar lo mejor posible todo esto con bonitos contenidos 

guitarreros pensados para pasar un buen rato.

Andre Nieri es un músico y compositor brasileño. Formado en el Conservatorio 
de Tatui en Sao Paulo, es una figura destacada del fussion y la música 
instrumental de guitarra. 

Es profesor en el GIT de Hollywood a la vez que trabaja grabando y girando con 
Virgil Donati. Destaca por su gran control técnico de la guitarra y su gran fraseo 
apoyado en sus habilidades fingerpicking. 

Era un buen momento para entrevistarlo y que nos hablara de su relación con 
la guitarra, con la industria y con la música… eso hemos hecho.

En este número contamos con algunas reviews como son la Mooer GTRS 
Professional, la Pensa MK-90 y el Fender George Benson Signature. Como 
siempre un poco de todo.

Atentos a la didáctica que viene con un especial sobre el bebop en la guitarra 
de jazz. Toques es el estilo que toques te va a ayudar en tu fraseo sin ninguna 
duda.

Poneros a la sombra y nos leemos el mes que viene.

https://www.thermion.eu/


Cutaway  Magazine /1274

Entrevista Nate Amos de Water From Your Eyes tocando la VINTERA III Mid ‘60s Jaguar® en el acabado Shell Pink. 
Al Nardo tocando la VINTERA III Early ‘60s Bass VI en el acabado Candy Apple Red.

VINTERA® III

ESTILO VINTAGE 
PARA LA ERA 
MODERNA. ©2026 Fender Musical Instruments Corporation. Reservados todos los derechos.

La única. Para todos.

https://uk.fender.com/pages/vintera-iii?utm_source=MI+Media&utm_medium=Cutaway
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Para esta edición tuvimos el pri-
vilegio de poder entrevistar a 
Andre Nieri, un guitarrista Bra-

silero que lleva años mostrando su 
talento por el mundo. 

Su actividad va desde enseñar en el 
Musicians Institute de Los Angeles a 
girar con grandes como Virgil Donati, 
además de construir una carrera en 
solitario admirada en todo el mundo. 

Tuvimos la suerte de coincidir y esto 
fue lo que nos dijo.

Gracias por tu tiempo Andre, he esta-
do entrevistando a muchos músicos y 
guitarristas durante estos años pero 
han sido pocos los latinoamericanos 
como yo, así que para mi es un gran 
honor y un privilegio que estés acá.

Gracias Cris, recibo con mucho gusto 
esta invitación.

Cuéntanos un poco como va todo en estos días, ¿sigues 
viviendo en LA?

No, ahora mismo estoy de vuelta en São Paulo, he estado 
dedicado a la familia y recién nació mi primer hijo, así que 
estoy muy feliz de ser padre y de estar de vuelta en mi país. 

Tengo algunos eventos en Italia con músicos increíbles 
como Greg Howe así que estaré ¨on the road¨ pronto. Ha-
blando de Greg, ¿has visto sus videos recientes? Es in-
creíble, cada vez es mejor, además es una gran persona, 
siempre nos divertimos y aprendo mucho de él.  

¿Cómo ha cambiado tu rutina ahora que tienes un hijo?

Cuando era joven todo el mundo decía: ¨Si eres padre, úni-
camente tendrás tiempo para eso, tu vida cambiará y no 
tendrás tiempo para tocar¨. 

Ahora que estoy viviendo esa etapa me doy cuenta de que 
no era verdad, de hecho es casi todo lo contrario, tengo 
tiempo para cuidar a mi hijo y continuar con mi vida… tocar, 
grabar, practicar, todo esto sigue para mi.

Su madre y yo tenemos una rutina adecuada para que cada 
uno pueda cuidar de sus propios asuntos y al mismo tiempo 
cuidar al bebé, es una gran sensación y estamos disfrután-
dolo mucho. 
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¨Virgil Donati Band¨ cuéntanos un 
poco sobre tu participación

Virgil es un músico tremendo, él mis-
mo escribe absolutamente todo así 
que cuando el material llega hay una 
guía acerca de lo que se debe tocar. 
Siempre nos pregunta y dice: ¨Esto 
que escribí funciona? ¿Puedes cam-
biar o agregar algo? Por favor incluye 
tu estilo y forma de tocar¨. 

Nos envía la música y nos permite 
cambiar, agregar o quitar cosas para 
que la esta mejore. 

En cuanto a los solos siempre me deja 
el espacio y me da algunas ideas de 
lo que imagina para esa canción en 
específico. 

Es el líder de la banda pero siempre 
está abierto a recibir sugerencias de 
cada uno de nosotros en el  momento 
de tocar. 

Un gran ejemplo de ello es la canción 
¨The Crack¨. Ya sabes que al escri-

bir al piano y querer llevarlo todo tal 
cual a la guitarra u otro instrumento 
es algo complejo, Virgil escribió el 
tema y tuve que cambiar algunas co-
sas para que fuera posible de tocar 
en vivo. 

En el estudio sabes que puedes gra-
bar compás por compás, regrabar etc. 
pero en vivo necesitas poder tocarlo 
de forma fluida. Esos son los tipos de 
cambios que hacemos como músicos 
en las composiciones de Virgil. 

Me preocupo mucho siempre por 
eso, es decir: ¿puedo grabarlo? si, 
pero ¿puedo tocarlo en vivo, de for-
ma fluida? 

Debes tener la capacidad de poder 
tocarlo todo en vivo, de lo contrario… 
es falso. 

¿Estudiaste guitarra clásica? Tu esti-
lo tiene algo de ello… 

No vengo de un background de gui-
tarra clásica, si bien estuve en un 

conservatorio Carlos de Campos de 
Tatuí, mi acercamiento a la guitarra 
clásica vino por un interés propio y 
fue autodidacta, nunca tuve un pro-
fesor o algo así, es de lo que pude 
aprender por mi mismo.

Me gradué en estudios de Jazz y Mú-
sica Brasilera, todo aplicado a la gui-
tarra. 

Si hablamos de background, el mío 
es el rock, sin duda alguna… luego 
mezclé todas estas influencias con la 
música de mi país y mi propio estilo, 
no digo que fui el primero en hacerlo 
pero esa fue la idea que tuve y lo que 
me llevó a lo que soy ahora. 

El tiempo en ese conservatorio fue 
muy bueno para mi, tuve la oportu-
nidad de estudiar con gente de todo 
el mundo y aprender de ellos. Es una 
escuela muy reconocida así que mu-
cha gente de todas partes quiere es-
tudiar allí. 

Tu técnica, tu legato es muy particu-
lar. ¿Cómo llegaste a ello?

Como dije, vengo de un background 
muy rockero. Junto con esto, siempre 
fui muy curioso de otros estilos de 
música: blues, jazz, fusión y mucha 
música brasilera. 

De donde vengo en Brasil, en cada 
casa hay una guitarra acústica, es 
como una tradición, en todas par-
tes encuentras una y eso hizo que 
también escuchara muchos músicos 
como Yamandu Costa, Guinga, Pau-
linho Nogueira, entre muchos otros. 
Todos ellos jugaron un papel crucial 
en mi desarrollo como guitarrista, fue-
ron grandes influencias para mi. 

Al tocar este tipo de música y estilos 
no tocas con púa, tocas con los de-
dos. Hace 20 años pensé que podría 
aplicar lo que había estudiado técni-
camente en la guitarra acústica a la 
eléctrica. 
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En esa época no teníamos YouTube o algo así por lo que fue 
algo que desarrollé por mi mismo ya que nadie lo hacía cerca 
de mi entorno. 

Me enfoqué no solo en tocar acordes, también líneas meló-
dicas, creo que funcionó muy bien, me ayudó a encontrar mi 
identidad como músico y guitarrista… esa identidad es algo 
en lo que siempre me enfoqué y algo que nunca descuido. 

Debo confesar que adaptar esta técnica fue un proceso com-
plicado, pasar de la guitarra acústica a la eléctrica con los 
overdrives y distorsiones fue algo en lo que trabajé muchísi-
mo, había mucho ruido, no puedes dejar las cuerdas vibrando 
porque el ruido es tremendo… todo eso fue un trabajo que 
llevó muchas horas. 

¿Cómo pasaste del conservatorio en Brasil a enseñar en el 
MI?

Nunca estudié allí, aunque siempre quise hacerlo. Soñaba 
con estudiar en el MI ya que muchos de los músicos que ad-
miraba venían de allí. 

Luego de años de carrera comencé a recibir mucha atención 
mediática, mucha gente hablaba de mi. Eso permitió que mi 
nombre fuera conocido por muchas personas, entre esas per-
sonas se encontraba uno de los directivos del MI, quien resul-
tó ser un gran fan de mi estilo y forma de tocar. 
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El me invitó a hacer varios clinics en el MI, después de hacer 
muchos él mismo me invitó a ir y dar clase a tiempo comple-
to, lo cual fue increíble para mi. 

Eso fue en 2018, lo curioso es que yo no lo busqué de ningu-
na forma, no envié mails o algo así, afortunadamente a esa 
persona le gustaba mucho mi estilo y por eso me invitó, eso 
fue todo. 

Fue un tiempo increíble para mi, compartía con capos como 
Scott Henderson, Allen Hinds y muchos otros, así que pue-
des imaginarlo. 

Ser instructor del MI es una gran responsabilidad, los estu-
diantes son muy jóvenes y se acercan a ti para que les ense-
ñes acerca de la guitarra, sobre la industria musical, muchas 
cosas… debes ser muy responsable con todo lo que dices. 

Hablando de ¨más allá de la guitarra¨ ¿cómo entraste a la 
banda de Virgil Donati?

De nuevo no es que yo intentara contactarle. Eso fue en 
2013, siempre fui fan de Virgil, su música, Planet X, etc. Yo 
sabía de él pero nada más, no lo conocía. 

Yo llevaba un buen tiempo publicando videos y eso hizo que 
mi nombre llegara a oídos de Virgil (el mío y el de algunos 
otros).
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Al principio recibí una invitación para tocar en dos 
de sus shows, eran días de NAMM Show, el no te-
nía guitarrista en ese momento así que se puso en 
contacto conmigo y me invitó.

Afortunadamente yo estaba en el área de Los Án-
geles y pude aceptar. Eso pasó 15 días antes de 
los shows y entonces me dijo que me enviaría la 
música. 

En cuanto recibí los archivos me di cuenta que era 
poco tiempo para aprender 11 canciones de Virgil 
Donati (risas…)

De inmediato, en cuanto recibí el setlist, comencé 
a practicar 16 horas al día, me dije a mi mismo que 
no dejaría de practicar durante esos 15 días… fue-
ron jornadas de estudio muy duras, pero todo salió 
muy bien. 

Tuvimos los shows y conectamos muy bien todos, 
sonaba increíble. 

Después de eso me invitó a hacer un tour por Esta-
dos Unidos y otro por Europa… el resto es historia.

Formo parte de su banda desde entonces y hemos 
estado tocando y grabando durante todo este tiem-
po. 

Hablemos de tus guitarras, tu relación con Suhr y 
cómo llegaste a tener un modelo signature de la mar-
ca. 

Siempre he sido fan de la marca, debo decir eso en 
primer lugar. En 2012 ellos comenzaron a enviar gui-
tarras a Brasil, el distribuidor local de mi ciudad con-
tactó a algunos guitarristas para hacer un lanzamien-
to de la marca, ya sabes para darla a conocer en un 
nuevo territorio… 

En ese momento me contactaron a mi y a Mateus 
Asato, fuimos nosotros los elegidos para hacer uso 
de esas guitarras… todo esto ocurrió antes de que 
Mateus ingresara al MI. 

La persona encargada en Brasil tenía una muy buena 
relación con John Suhr y todo su equipo, fue por eso 
que obtuvo el trabajo de representar la marca en otro 
país. 

Esa misma persona me llevó a la ¨Suhr Factory¨ en 
donde conocí a John y a todos los demás personal-
mente. Desde entonces hemos tenido una gran rela-
ción y no he tocado ninguna otra guitarra oficialmente, 

Estoy con Suhr desde hace más de 10 años, soy leal 
a la marca y ellos siempre me han apoyado. 
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Creo que parte del juego es quedarte con la marca y mostrarles lo valioso que 
es su instrumento para ti, ellos ven el valor que tu le das a sus guitarras y se 
dan cuenta que has puesto mucho trabajo en ello.

En 2020 recibí la invitación para trabajar en un modelo signature pero bueno, 
llegó la pandemia y tuvimos que parar el proceso. Sin embargo nunca dejamos 
de trabajar en ello.

Dos años después, en 2022 salió el primer modelo de la serie signature, esa 
fue la estilo Modern con ciertas especificaciones. Después de esto, en 2025, 
creamos el modelo Classic T. 

Estas signature están basadas en los modelos de la marca que yo usaba pre-
viamente durante, algo que hice al menos 10 año, así que los conocía bastante 
bien.

Les hicimos algunas modificaciones basadas en mi estilo personal y esas son 
los guitarras que puedes conseguir y las que uso personalmente. 

Puedo decir que toda la historia se basa en ser fiel a la marca, tener un buen 
networking y colaboración entre ambos. No es un secreto. 

Pedalboard… hablemos del tuyo, ¿hay algo que sí o sí siempre está?

Ahora mismo, si no puedo tener en el escenario mis amplificadores Bogner y 
eso es algo que no siempre es posible -en realidad en algunos países es muy 
complicado encontrar uno ya que quizá no hay un distribuidor o algo así-  en 
ese caso siempre pido un Marshall 4x10, un JCM 100 o similar, y conecto di-
recto ¨in front of the amp¨ mi pedal Bogner Ecstasy Red, también tengo el Suhr 
Shiva Drive, que es como un Tube Screamer modificado. 

Esos dos serían mi distorsión y overdrive principales, los que siempre están. 

En los videos recientes en mi estudio lo que hago es usar uno de mis amplifi-
cadores Bogner (Shiva o Ecstasy) y de ahí voy a la Suhr Reactive Load I.R. Mi 
tono lead viene por completo de los amplificadores, no uso ningún pedal en ese 
momento. 

¿Qué viene para tu carrera?

En junio y julio estuve en algunos campamentos compartiendo con otros músi-
cos como Greg Howe y Alex Hutchings, entre otros. En octubre estaré de vuelta 
en Europa para algunos conciertos con mi propia música. Junto con esto, estoy 
haciendo mi trabajo como padre y bueno, creando contenido para redes socia-
les, etc. 

Mi siguiente paso es lanzar un disco solista con mi música, el último fue hace 
más de 10 años y ahora siento que es el momento de hacerlo. 

Por ahora seguiré viviendo en São Paulo, cerca de mi familia, eso me hace 
bien. 

Podéis encontrar todo el trabajo de Andre aquí

Cris Torres

 

https://www.instagram.com/andre_nieri/
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Mooer GTRS Professional 800
“Una guitarra, un estudio y ninguna excusa”

Llegaron las vacaciones, la época para re-
cargar pilas o vaciarlas del todo. Los que 
compartimos esta absorbente afición y no 

podemos ni queremos desconectarnos demasia-
do nos enfrentamos siempre al mismo problema: 
poco hueco en el coche y el dilema abierto entre 
lo que creemos que necesitaremos y lo que real-
mente usaremos durante estas benditas sema-
nas.

La portabilidad se ha convertido en prioridad 
para un número cada vez mayor de guitarris-
tas y, como respuesta a esa necesidad, nació 
el concepto de "guitarra inteligente" impulsa-
do por algunos fabricantes. Ha pasado mucho 
tiempo desde aquellas primeras Line 6 Variax 
que arrancaron con esta idea innovadora en el 
año 2002, pudiendo considerarse precursoras 
del modelado digital de guitarras y de la como-
didad de acceder a un importante arsenal de 

recursos con solo un movimiento del selector. 
Los tiempos han cambiado; la tecnología, también; 
la conectividad, aún más. Las exigencias actuales 
obligan a desarrollar dentro de estas guitarras un 
DSP interno más potente, aplicaciones comple-
jas para una edición más profunda, Bluetooth, 
USB-C...

En este artículo de Cutaway Guitar Magazine va-
mos a revisar a fondo la Mooer GTRS Professional 
que ha caído en nuestras manos; pero antes, como 
siempre, pongamos en contexto este modelo.

1. Un poco de historia

La serie GTRS Professional 800 de Mooer no es 
ninguna novedad. Se trata de un instrumento hí-
brido que se presentó en 2022 con el práctico en-
foque de integrar procesamiento digital avanzado 
dentro de una guitarra; una propuesta muy útil tan-

Guitarras

(https://www.instagram.com/cutawayguitarmagazine/) 
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to en el ámbito profesional como en un entor-
no de estudio y práctica.

Esta “guitarra inteligente” posee un softwa-
re actualizable y una aplicación que permite 
controlarla desde tu móvil o tablet, conecta-
dos a ella mediante Bluetooth. Permite la ex-
periencia completa de tocar con emuladores 
de amplificadores, cabinas y efectos, usar au-
riculares y tocar con su batería en cualquier 
lugar sin necesidad de cables, pedaleras o 
periféricos externos; autonomía completa. 

Además de todo esto, las especificacio-
nes de su construcción y hardware la  
convierten en un producto muy interesante 
que pasamos a analizar.

2. La guitarra

Hacemos unboxing y encontramos un gigbag 
beige de aproximadamente 25 mm de acol-
chado. Tiene un amplio bolsillo delantero con 
el logo GTRS bordado en color negro y un fo-
rro interior de tacto aterciopelado para evitar 

arañazos. Dispone de una correa acolchada 
con cierre de velcro que inmoviliza el mástil 
para evitar desplazamientos dentro de la fun-
da y de un refuerzo acolchado que ayuda a 
mantener la guitarra centrada.

Da buena impresión, vamos bien. Igualmente 
encontramos un protector de diapasón para 
colocar entre las cuerdas cuando guarde-
mos la guitarra, un manual de instrucciones 
básicas (sin traducción al español), un cable 
USB-C para cargar la batería (no incluye el 
cargador, pero podemos usar el de nuestro 
smartphone), la palanca del puente y varias 
llaves y accesorios para el ajuste del instru-
mento.

• Cuerpo

Tiene un contorno clásico tipo Strat y un peso 
de 3,341 kg. El cuerpo es de aliso americano 
y presenta un acabado Fiesta Red en poliu-
retano o poliéster de alto brillo; muestra una 
tonalidad bastante fiel al color original de la 
marca de Don Leo. El golpeador, las tapas 
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de las pastillas de mástil y central, 
junto con los embellecedores de los 
potenciómetros y el switch tip, son de 
color crema o blanco envejecido. La 
pastilla doble del puente y el llamado 
Super Knob son negros y generan un 
contraste algo más moderno e inte-
resante.

Encontramos un puente Wilkinson 
VS50 II cromado que permite un ajus-
te muy completo y preciso, ya que 
sus selletas, de estética satinada, se 
pueden desplazar y regular en altura 
con facilidad.

En su parte trasera, tras una tapa a 
juego con el color del golpeador, en-
contramos el acceso a la parte infe-
rior del puente, desde donde podre-
mos regular su tensión. 

Dos muelles son suficientes para es-
tabilizarlo con el calibre .009–.042 
con el que viene equipada de fábrica; 

así podemos usar la palanca con flui-
dez tanto hacia delante como hacia 
atrás.

Seguimos observando y vemos el tra-
dicional rebaje trasero para facilitar el 
acople del instrumento a nuestro cuer-
po y otro situado cerca del cutaway 
inferior que me recuerda a aquellos 
Stephen's Extended Cutaway con los 
que iban equipados algunos modelos 
de Washburn hace décadas. 

Es solo una reminiscencia visual 
freak, ya que su propósito y la fijación 
del mástil no tienen nada que ver con 
aquel clásico noventero.

En el canto inferior encontramos el 
acceso al módulo de efectos integra-
do en la guitarra, una entrada USB-C 
para recargar su batería interna y la 
clavija hembra jack para conectar un 
cable hacia el amplificador o directa-
mente unos auriculares si queremos 
prescindir de él.

• Mástil

Se trata de una pieza de arce flamea-
do tostado, con acabado satinado y 
muy agradable al tacto. Está encas-
trado al cuerpo con precisión; no hay 
huecos laterales en la zona de inser-
ción del zoque y las cuerdas primera 
y sexta están situadas a una distan-
cia perfecta con respecto a los bor-
des del diapasón.

Diría que tiene un perfil medio/fino en 
C y me resulta cómodo, a pesar de 
mi preferencia por grosores más con-
tundentes.

El diapasón es de rosewood oscu-
ro, bastante bien cepillado, y tiene 
un radio de 12" que proporciona una 
digitación precisa y confortable para 
los lespoleros fanáticos como yo. Es 
ideal para ajustar la guitarra con una 
acción baja y poder hacer bends tran-
quilamente, sin miedo a que se cor-
ten. Incorpora unos inlays brillantes y 

llamativos que imprimen un punto de 
elegancia al conjunto.

La escala es de 25,5" y monta 22 
trastes de acero inoxidable con sus 
bordes perfectamente pulidos; este 
detalle eleva la calidad de cualquier 
instrumento, permite un desplaza-
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miento rápido de los dedos y refleja 
bien las intenciones del fabricante.

El ajuste del alma se realiza mediante 
una ruedecita situada en el talón del 
mástil, lo que aporta una gran rapi-
dez al proceso al no tener que utilizar 
destornilladores ni aflojar las cuer-
das. Bastará con insertar la pequeña 
llave incluida en los orificios previstos 
para ello.

La cejuela es una Graph Tech TUSQ 
de 42 mm, que aporta una menor fric-
ción en el paso de las cuerdas y redu-
ce los enganches de estas al utilizar 
la palanca de trémolo. 

En la pala encontramos un retene-
dor de rodillo para la primera y se-
gunda cuerda junto a un clavijero de 
bloqueo con relación 18:1 y clavijas 
escalonadas que aportan una mayor 
estabilidad en la afinación.

• Módulo de efectos

Lo verdaderamente interesante llega 
ahora; aquí es cuando comenzamos 
a hablar de un equipamiento que 
trasciende lo ordinario.

Al activar el botón de encendido, de-
jamos de tener entre las manos un 
instrumento convencional para pasar 
a manejar un auténtico estudio que 
podemos transportar a cualquier lu-
gar.

El corazón del sistema es un proce-
sador DSP, alimentado por una bate-
ría interna de iones de litio con una 
autonomía aproximada de diez horas, 
suficiente para ensayos, actuaciones 
o sesiones de estudio.

La sensación de portabilidad y liber-
tad que transmite la guitarra es sor-
prendente cuando descargas su apli-
cación en el móvil y conectas unos 
auriculares por primera vez: puedes 
practicar en silencio a cualquier hora 

o grabar directamente en el smar-
tphone o la tablet, ya que el instru-
mento se convierte en una pequeña 
interfaz de audio portátil. Su conecti-
vidad Bluetooth 5.0 agiliza, además, 
la gestión de presets y las actualiza-
ciones.

Dispone de cuatro presets de acce-
so rápido (que se activan desde el 
Super Knob), 126 efectos, 11 simu-
laciones de guitarra, cajas de ritmos, 
looper, metrónomo, afinador… Un 
sinfín de opciones que pueden edi-
tarse a nuestro gusto desde sus dos 
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aplicaciones (GTRS y GTRS Editor), disponi-
bles para iOS y Android. La interfaz es intui-
tiva y con ella podemos reorganizar cadenas 
de efectos, ajustar parámetros según nuestras 
preferencias y almacenarlos fácilmente.

Existe un accesorio opcional para usar en di-
recto: la pedalera inalámbrica GWF4, un com-
plemento que parece muy práctico pero que 
aún no he tenido ocasión de probar.

Resumiendo: el propósito de este conjunto es 
dotarte de la libertad suficiente para practicar, 
crear y divertirte con un sistema integrado que 
te permite hacerlo en cuestión de segundos; ya 
no hay excusas, ni siquiera la pereza típica de 
conectar cables.

3. En uso

Antes de encender el módulo hay que mencio-
nar que la guitarra puede conectarse sin él a 
cualquier amplificador, como un instrumento 
convencional, y, sinceramente, me ha sorpren-
dido comprobar que sus pastillas suenan muy 
bien y el mueble vibra perfectamente. Para 

hacer este test, como no estaba seguro de 
cuántas horas de carga necesitaba el módulo 
y tampoco investigué las recomendaciones del 
fabricante, lo dejé conectado a un enchufe du-
rante una noche completa.

Una vez recargada la batería, es necesario 
que descarguemos alguna de sus aplicaciones 
específicas en nuestro móvil y leamos el códi-
go QR situado en la parte trasera del clavijero 
para registrar y vincular la guitarra. En mi caso 
empecé a usar la app GTRS, pero luego des-
cargué GTRS Editor y esta segunda me parece 
más rápida y completa; tanto que no he vuelto 
a la anterior. Una vez hecho esto, activaremos 
el Bluetooth del móvil, encenderemos el Super 
Knob de la guitarra y los enlazaremos.

Ahora comienza el disfrute: la guitarra trae al-
macenados cuatro presets un poco pasados 
de rosca, ideales para un revival del guitar 
hero ochentero que a mí se me va de las ma-
nos. Rápidamente entro en la aplicación GTRS 
Editor y modifico esos cuatro presets, uno por 
uno y de una forma fácil. Cada preset consta 
de una cadena de ocho elementos seleccio-
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nables que pueden activarse, desac-
tivarse y desplazarse por la pantalla 
pulsándolos con un dedo. Tú eliges el 
ruteo, lo que colocas antes o después 
y, evidentemente, todo esto tiene 
una repercusión sonora apreciable. 
Se dice pronto, pero puedes seleccio-
nar 52 amplificadores diferentes entre 
baja y alta ganancia, cada uno con su 
carácter (no está mal comenzar con 
el emulador del Deluxe Reverb antes 
de volverse loco). Cuando estés se-
guro del sonido base que necesitas, 
podrás guardar hasta diez configura-
ciones propias.

Luego están las cabinas: nada más 
y nada menos que 55 opciones que 
van desde pantallas 1x10 hasta 4x12, 
abiertas o cerradas; igualmente tie-
nes disponibles otras diez memorias.

Súmale a todo esto 20 tipos de satu-
raciones que van desde un boost cris-
talino hasta el bramido de las puertas 
del infierno, efectos de dinámica y 

wah, modulaciones de todo tipo, seis 
modos de delay, cinco reverbs y, por 
último, dos modos de ecualización 
(uno de cinco bandas y otro persona-
lizable y súper completo).

Cuando te encuentras en tu punto ál-
gido, pulsas Save y guardas el preset 
con el nombre que decidas. Ya está, 
fácil.

En la parte inferior derecha de la pan-
talla de cada preset encuentras el 
botón Mixer; con él controlas la señal 
que envías desde la guitarra hacia la 
mesa de mezclas, los auriculares o la 
plataforma que uses e, igualmente, 
regulas el nivel de audio que recibes 
desde el móvil. Así puedes realizar, 
por ejemplo, una mezcla perfecta en-
tre un backing track de YouTube y el 
volumen de la guitarra.

También está situado en esa parte in-
ferior un botón llamado Mooer AI, con 

el que podemos acceder, entre otras 
cosas, a un sistema de presets gene-
rados en torno al sonido de tus gui-
tarristas favoritos. Están todos; solo 
tienes que poner un nombre en el 
buscador, probar las opciones de au-
dio que se generan automáticamente 
y descargarte las que más te gusten. 

He probado con gente como Andy 
Timmons o Tom Bukovac y me pare-
ce increíble esto… Las he memoriza-
do y ya forman parte de mi arsenal.

En la parte superior izquierda de la 
pantalla hay un icono que nos diri-
ge al menú principal. Si lo pulsamos 
aparecerá un menú desplegable con 
varias opciones; una de ellas es Tone 
Capture y nos ayudará a configurar el 
sonido de cada pastilla de la guitarra 
o, mejor dicho, el sonido de cada una 
de las cinco posiciones del selector 
que incorpora. Puedes emular a una 
Les Paul del 58 en la posición de 
mástil, tener una Strat en la siguien-

te, una Tele en la posición central, 
un piezoeléctrico o una guitarra con 
cuerdas de nailon en la siguiente y 
una ESP Horizon para tocar metal ex-
tremo en la última. Son emulaciones 
hechas a base de recortes de ecuali-
zación y pinceladas de brujería, algu-
nas más acertadas que otras, pero la 
verdad es que entretienen bastante.
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Por último, mencionaré su caja de ritmos, ya 
que la he usado mucho. Es muy completa y 
está perfectamente organizada por estilos; 
se accede a ella desde el menú principal y 
puedes controlar su velocidad y volumen. 

Desde ese menú principal también puedes 
supervisar detalles concretos de la aplica-
ción (como el modo de reposo para desco-
nectarse automáticamente y ahorrar bate-
ría), acceder y descargar presets subidos 
por usuarios en el apartado Clouds o grabar 
con el Looper que incorpora y que aún no 
he probado.

4. Conclusiones

Valorando estrictamente el acabado estéti-
co de esta unidad, encuentro algunos de-
talles mejorables. Me gustaría que tuviera 
un flameado y un color tostado algo más 
uniformes por todo el mástil; aprecio algu-
na veta o nudo más oscuro y, si me pongo 
demasiado fino, en la pintura del cuerpo he 
encontrado alguna imperfección leve. Nada 

dramático, nada que no haya visto antes in-
cluso en guitarras del doble de su precio. 

Evidentemente, no es una Suhr de 4.000 €, 
aunque lo parezca de lejos, y en algún punto 
tiene que justificar su lugar en el mercado.

Ahora bien, en su segmento supera en 
equipamiento, tacto y sonido a muchísimas 
rivales, y las posibilidades del módulo de 
efectos que incorpora la convierten en un 
instrumento sobresaliente. 

Después de realizar el primer enlace con tu 
móvil, los dispositivos se emparejan auto-
máticamente al activar el Bluetooth y encen-
der la guitarra. En cinco segundos empiezas 
a sonar, abres la aplicación y el mundo se 
para… La libertad de poder repetir un solo 
de 20 segundos durante hora y media sin 
que nadie a tu alrededor sufra un colapso, 
y sin cargo de conciencia, no tiene precio.

Hay que dejar claro que no posee captado-
res piezoeléctricos individuales debajo de 
cada selleta del puente, como su precurso-
ra Line 6 Variax, por lo que, de momento, 

Guitarras
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no puede ofrecernos emulaciones de guitarras de 
doce cuerdas, banjo, dobro, sitar o afinaciones 
abiertas instantáneas para tocar con slide.

Al activar el módulo interno y manejar su selector 
de cinco posiciones para cambiar de pastillas, noto 
un ligero salto que tendrá que ver con el ajuste au-
tomático del DSP; esto no ocurre cuando tocamos 
la guitarra de una forma 100 % analógica.

La calidad de los emuladores de amplificación y 
cabinas es sorprendente. Además de los clásicos, 
hay auténticas joyitas escondidas como el Carol 
OD (en el número 47 del listado), un emulador del 
Two-Rock Coral Overdrive. 

También encontrarás otros amplificadores bouti-
que, como Divided by 13 o Dumble Overdrive Spe-
cial. Dentro de la amplia variedad de cabinas que 
ofrece el sistema, me gusta mucho la Tow Stones 
212 porque añade un plus de refinamiento y cali-
dez a casi cualquier cabezal.

Tras varias semanas viajando y jugueteando sin 
parar con esta Mooer GTRS Professional 800, 
puedo afirmar que me ha convencido y que, cuan-
to más la toco, más me gusta. Es cómoda, ins-

piradora, excelente para practicar durante largas 
jornadas y, cuando la ocasión lo requiera, no des-
carto utilizarla en directo. Espero que el módulo y 
la batería conserven su rendimiento óptimo duran-
te mucho tiempo para poder seguir disfrutando de 
ella sin preocupaciones. ¡Ya hablaremos en sep-

tiembre! Disfrutad del verano, leed Cutaway y no 
olvidéis ir por la sombra.

Fer Gasbuckers 

http://(www.cutawayguitarmagazine.com)
(https://www.instagram.com/cutawayrevistadeguitarras/)
https://www.cutawayguitarmagazine.com/
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https://www.youtube.com/watch?v=vMCEyOLzLAo
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Echo & The Bunnymen lanzarán 
su primer álbum con música nue-

va en doce años el 18 de septiem-
bre de 2026. "Apples For Isaac" es 
el decimotercer álbum de la banda 
y sucede a Meteorites de 2014 (y al 
recopilatorio The Stars, the Oceans 
& the Moon de 2018).

Estará disponible en vinilo, CD y for-
mato digital. El increíble primer sen-
cillo de "Apples For Isaac", "Brussels 
Is Haunted", ya está disponible en 

todas las plataformas digitales.

Una voz inconfundible que canta letras que bien podrían ser poesía, con 
una base musical capaz de transportar al oyente sin previo aviso: "Apples 
for Isaac" supone un regreso triunfal para Echo & The Bunnymen. 

Tras años interpretando su extenso repertorio de clásicos ante público de 
todo el mundo, los Bunnymen han grabado un álbum audaz y seguro de 
sí mismo que, en ocasiones, ofrece al oyente un cálido abrazo. 

A lo largo de las once canciones de "Apples for Isaac", Ian McCulloch, 
Will Sergeant y la banda han creado una colección totalmente adictiva 
que captura a la perfección la esencia misma de lo que hace grandes a 
los Bunnymen.

Casi Famosos

DRAGONFLIES/  Dragonflies ECHO & THE BUNNYMEN/ Apples for Isaac

Con esta sección intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis 
participar contacta info@cutawayguitarmagazine.com

Casi Famosos

Dhani Harrison y Nigel Godrich se 
han unido para formar Dragonflies 

y lanzarán su álbum debut homónimo 
el 18 de septiembre de 2026 a través 
de Dark Horse Records/BMG. 

Este proyecto reúne a Harrison —co-
nocido por su aclamada carrera musi-
cal, que abarca su trabajo en solitario, 
colaboraciones con thenewno2 y Fist-
ful of Mercy, así como su música para 
cine y televisión— con el reconocido 

productor Nigel Godrich, famoso por su trabajo con Radiohead, Beck e 
IDLES, además de ser miembro fundador de Atoms for Peace y Ultraísta.

Junto al anuncio, el dúo ha compartido «Slower», el tema que abre el 
álbum, junto con un video dirigido por RUFFMERCY, un animador y di-
rector de videos musicales de Bristol conocido por su estilo de dibujo a 
mano con toques psicodélicos en trabajos con Nirvana, Earl Sweatshirt, 
The Chemical Brothers, Nas y Run the Jewels.

Dragonflies llegó en un momento de cambio y quietud para ambos músi-
cos. Después de dos décadas residiendo principalmente en Los Ángeles 
al frente de thenewno2 y componiendo música para cine y televisión, 
Harrison había regresado recientemente a su Inglaterra natal.  Mientras 
tanto, Godrich se había retirado por completo de las giras y las grabacio-
nes. Fuera de ese silencio, los dos encontraron espacio para perseguir 
nuevos sonidos en conjunto.

https://www.instagram.com/dragonfliesuk?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw%3D%3D
https://www.instagram.com/officialbunnymen
https://www.bunnymen.com/
mailto:info%40cutawayguitarmagazine.com?subject=
http://info@cutawayguitarmagazine.com
http://info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.bunnymen.com/
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El trío de Gales del Sur, Holding Absen-
ce, ha anunciado el lanzamiento de su 

tercer álbum, 'Modern Life Is Lonely', que 
saldrá el 28 de agosto a través de Sume-
rian Records.

"Modern Life Is Lonely" es una exploración 
profundamente humana del dolor, el amor, 
la identidad y la supervivencia emocional 

en un mundo sobreestimulado, trazando la frágil línea entre la desesperación y 
el renacimiento a través de imágenes de espejos rotos, recuerdos que se des-
vanecen, cuerpos fracturados y conexiones fantasmales.

A lo largo del disco, Holding Absence lucha con la soledad, el trauma, la morta-
lidad y la búsqueda de significado, equilibrando la aplastante vulnerabilidad con 
momentos de trascendencia y esperanza mientras los personajes del álbum 
intentan reconectarse consigo mismos y entre sí antes de que el tiempo, la dis-
tancia y la existencia moderna los separe por completo.

HOLDING ABSENCE/ Modern Life Is Lonely

https://www.bajosybajistas.com/
https://www.instagram.com/holdingabsence/
https://www.facebook.com/Holdingabsence/
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Didáctica

Movimientos interiores y exteriores de púa. (parte 1)
LA COLUMNA INESTABLE LXV

Nacho de Carlos

Hola  a todo el mundo!

A la hora de alternar movimientos de púa, podemos encontrarnos con alguna 
secuencia en la que tenemos dos cuerdas con las que vamos alternando, y 
cada golpe, irá dirigido a una de esas dos cuerdas, y el siguiente golpe a la otra 
cuerda. Por el tipo de fraseo, nos podemos ver obligados a hacer púa contra 
púa. No siempre el economy picking es lo más acertado.

Bien, pues en estos casos, estaremos con movimientos de púa por fuera de las 
cuerdas, o por dentro.

Vamos a trabajar estas modalidades, que parecerá una tontería, pero no lo es.

Veamos un ejemplo de movimientos exteriores.

Vamos a permanercer en las cuerdas cuarta y tercera.

.
Fig 1

Moderate h = 120
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https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/127/65%20fig%201.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-1.gp5
https://www.facebook.com/profile.php?id=100002567926050
https://www.facebook.com/armoniajazzaplicadaalrock
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Fig.1

Es un movimiento alterno púa arriba, abajo. Comenzando con el movimien-
to de púa hacia abajo en la cuarta cuerda, el siguiente será arriba en tercera 
cuerda, y así consecutivamente. Con esta dinámica de movimientos, esta-
remos actuando por fuera de las cuerdas.

Veamos ahora lo mismo, pero con un movimiento interior.

Empezaremos con el primer golpe de púa hacia arriba en la cuarta cuerda, 
el siguiente hacia abajo en la tercera cuerda, y así sucesivamente.

Es sencillo de practicar ¿no? se seleccionan dos cuerdas, en principio sin 
saltarnos ninguna, y dependiendo de la dirección del primer golpe, estare-
mos por dentro, o por fuera.

Recalco, los movimientos de púa siempre serán alternos, nunca se repetirá 
el mismo movimiento de púa para llegar a la siguiente cuerda.
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Vamos ahora con un ejemplo más musical.

Utilizamos las mismas dos cuerdas, y al igual que con los ejercicios anteriores, la 
dirección del primer golpe de púa, determinará el estar por dentro de las cuerdas o 
por fuera. En este caso, volvemos a utilizar los golpes interiores

Fig 2

Fig 3

https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/127/65%20fig%202.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-1.gp5
https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/127/65%20fig%203.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-1.gp5
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Ya sabemos que si en lugar de comenzar con un golpe de púa hacia 
abajo, lo empezamos hacia arriba, obtendremos el ejercicio con movi-
mientos exteriores. 

De todas formas lo pondré para que no haya duda.

Moderate h = 120
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Fig 4

Pues ya estaría.

Con este tipo de ejercicios, además de trabajar los movimientos interiores 
y exteriores, podemos sentir la llamada de la composición, pues son unos 
desarrollos que inspiran. 

Dependiendo del guitarrista que los haga, le puede pedir cambiar alguna 
nota, repetir otra, etc. En fin, hacer un desarrollo que le lleve a otro resul-
tado musical.

Seguiremos trabajando los movimientos de púa interiores y exteriores en 
los siguiente números.

Salud, equilibrio y armonía

https://cutawayguitarmagazine.com/revistas/127/65%20fig%204.gp5
http://cutawayguitarmagazine.com/revistas/119/columna-lv-fig-2.gp5
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