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Editorial

Hola amigos

a estamos aqui de nuevo pendientes de
nuestra cita cada dos meses. En esta

ocasjén estamos celebrando la|vuelta
de nuestro redactor Damian Hernandez a su
seccion Home Studio de la que |estuvo au-
sente por problemas personales, bienvenido
a casa Damian, en este nimero nos vuelve a
ilustrar con sus conocimientos.

Hemos dado una vuelta de tuerca mas en
la web y la home presenta una nueva cara,
con mas presencia de articulos En Partada,
con una nueva ventana de video donde vamos
anadiendo contenidos de didactica y un nuevo
apartado de minibanners para anunciantes, no
olvidéis hacer click y visitar sus paginas, tienen
propuestas muy interesantes y gracias a ellos
podemos realizar este maravilloso trabajo.

En cuanto a los contenidos, algunas en-
trevistas bastante especiales, donde quiero

Roturas

destacan a Alfonso Hermida, el mitico fabri-
cante de pedales [Zendrive, Mosferatu...] que
recientemente ha presentado sus| nuevos
modelos en Nueva York en el &mbito del Amp
Show, evento que hemos cubiertoy del que se
podna leer un reportaje en el proximo nimero
o Bill Nash tan de moda ultimamente y con
quien hablamos en su visita a nuestro pafs.
Dos grandes guitarras, una vintage y una
boutique, |ocupan parte! de nuestras reviews:
una Thorn y una Strato original 54/55, las dos
de impresion. El resto de|contenidos son los ha-
bituales, cuidados al méaximo como siempre por
el equipo de Cutaway al que| agradezco como
siempre su dedicacion. Gracias por estar ahi.

José Manuel Ldpez - LOPI
Director de Cutaway Guitar Magazine
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Thorn

Artisan #44

LA ARTESANIA LLEVADA AL MAXIMO

Shop de Fender, siendo el responsable de trabajos tan destacados c
las conocidas Koicaster o la réplica de Lenny, la guitarra favorita de St‘

Ray Vaughan.

uizads podemos considerar a Ron Thorn
como el maximo exponente, en cuanto
al concepto artesano, dentro del mun-
do de la guitarra; afincado en Glendale, Califor-
nia, donde dirige su pequena empresa, con un
reducido nimero de trabajadores que realizan
un proceso practicamente artesanal, podemos
afirmar que, desde su taller salen algunas de

las creaciones mas impresionantes que pode-

mos encontrar en el mercado un traBaJo mari
cado por el uso de exdticas maderas, como la
koa figurada, o al arce spalted; las tapas espec }.
taculares; y sobre todo, por sus increfbles inlays:, F
que adornan gran parte de sus diapasones. 4

Construccion
La Thorn Artisan representa el mas alto es-

calafén en el catalogo, recientemente ampliado,

. . 1
Guitarras
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del fabricante californiano, y también el mode-
lo mas representativo.

Inspirada en una Les Paul Junior de los
cincuenta, una rapida mirada nos evoca mas
directamente una PRS Santana, cuyas for-
mas redondeadas hacen destacar la impre-
sionante tapa de arce flameado, de una sola
pieza, algo que no suele darse con normali-
dad y denota la exclusividad de las guitarras
de este fabricante, calificada como 5 A; la
tapa tallada, con un estilo mas pronunciado
que la tapa de una Les Paul, corona un cuer-
po de una de las maderas favoritas de Ron
Thorn para construir sus guitarras, la Korina
Blanca, la combinacion se asemeja bastante
a lo que esperamos encontrar en este tipo de
guitarras, ya que las caracteristicas tonales
entre la korina y la caoba son similares. A pe-
sar de la espectacular tapa de arce flameado,
lo que atrae poderosamente la atencién es
el vistoso mastil de una pieza de Palo Rosa
de Rio, la pieza de 22 trastes, con una escala
de 25" tiene un aspecto impresionante, cuyo
tono oscuro contrasta con el vistoso naranja
que luce la tapa del instrumento.

Como hemos comentado en la introduc-
cién, una de las caracteristicas mas destaca-
bles de la obra de Ron Thorn, son los inlays
que lucen sus diapasones, y este caso no es
una excepcion, unos vistosos soles con sus

correspondientes rayos, compuestos por ava-

lon, con el centro de madre perla, hacen las
veces de marcadores, aunque conviene des-
tacar que este es el Unico detalle de estas ca-
racteristicas que posee este instrumentos, ya
que carece de ribete tanto en el mastil como
en el contorno del cuerpo, una constante en
el resto de guitarras de la serie Artisan, lo
cual le confiere un aspecto mas sobrio, y la
acerca visualmente a guitarras mas comunes
como la citada PRS Santana.

El tono anaranjado de la tapa superior se
extiende a la pieza de korina blanca que con-
forma el cuerpo, pero esta vez con un naranja
mas oscuro, rozando el rojizo, con una aca-
bado translucido que deja ver la perfecta pie-
za que conforma el cuerpo del instrumento,
contrasta la tapa de los controles, realizada
en Palo Rosa, a juego con el mastil, haciendo
gala del detallismo del que hace gala el fabri-
cante.

Al tener el instrumento entre las manos,
a simple vista se puede apreciar la exquisita
calidad de construccion y la increible aten-
ciéon al detalle del fabricante californiano,
destaca especialmente el tacto del mastil,
con un acabado natural, al tratarse de Palo
Rosa, que nos ofrece una sensacion de con-
tacto directo con la madera, pero que a su vez
nos permite desplazarnos con total como-
didad y rapidez. A pesar de lo que se puede

pensar al ver el instrumento a simple vista,
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esta totalmente compensado con lo que no se
balancea, ni cabecea. También cabe destacar
que la propia forma de esta guitarra, inspi-
rada en un modelo clasico de doble cutaway,
favorece de una manera increible el acceso a
los trastes mas alto, con lo que nos permite
tocar a lo largo de todo el mastil, que presen-
ta un radio de 12" en sus 22 trastes, con toda
comodidad.

Electronica y sonido

El aspecto de esta guitarra, teniendo en cuen-
ta el hecho de estar inspirada en una Gibson
pueden hacernos pensar que el instrumen-
to va a tener un tono determinado, cercano
al de las guitarras encoladas del gran fabri-
cante americano, pero nada mas lejos de la
realidad. La configuracién de esta guitarra
ofrece una amplia variedad de registros unos
cercanos a lo que podemos esperar de ella a
simple vista y otros bastante lejanos.

Un hecho fundamental, en este aspecto,
es el puente piezo eléctrico LR Baggs, que
gracias a un selector de tres posiciones pue-
de ser usado tanto de forma independien-
temente, como mezclado con cualquiera de
las dos pastillas, con el atractivo extra de que
uno de los potes nos permite mezclar la se-
nal del previo con el de las pastillas en esta
configuracién. Solamente con estas opcio-

nes, tenemos una multitud de tonos intere-
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santes a nuestro alcance, y todos alejados del
concepto tonal que tenemos de una guitarra
de este tipo; ademas, léogicamente, podemos
hacer uso de las dos pastillas dobles, en la
tercera posicion del citado selector, en este
caso una Fralin Unbucker en la posicion de
mastil, y una Barecknucle VHII en la posiciéon
de puente, pero por si no hubieran ya sufi-
cientes registros tonales, en la posicién de
puente descubrimos que uno de los potencio-
metros actla como un push-pull convirtiendo
la pastilla doble en una simple, y conforme
vamos cambiando de posicion el selector de
pastillas, encontramos que ademas de la ci-
tada opcidn podemos disfrutar de configura-
ciones tales como, una pastilla de puente y
una de mastil combinadas en modo single,
las pastillas del puente y del mastil combi-
nadas en modo doble, la pastilla del mastil
en modo simple, y la misma pastilla en modo
doble. Como cabe esperar con todo lo ante-
riormente citado, la guitarra ofrece una sin
fin de posibilidades sonoras que seran del
gusto de cualquier usuario.

En cuanto al sonido, cabe destacar que las
pastillas elegidas son de una salida mode-
rada, sin ser completamente vintage, lo que,
en conjuncion con la construccion del instru-
mento proporciona un sonido clasico, muy
redondo y compensado en frecuencias, con

un caracter muy refinado, que observamos
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que va enfocado hacia el trabajo solista ha-
ciendo gala de un “recogimiento” que puede
parecernos seco en funciones ritmicas, pero
que hara las delicias de cualquier interprete
al realizar un solo.

Conclusiones

Estamos ante un instrumento de una ca-
lidad superior, lo cual es apreciable tanto en
su construccién como en su sonido; que es,
quizés, de los mas exclusivos que hemos visto,
y que esta al alcance de muy pocos; no solo
por el precio, si no por la dificultad de conse-
guir una guitarra de este fabricante debido a
la larga lista de espera, provocada por la alta
demanda, y el proceso constructivo, casi arte-
sanal, que no es comparable con la rapidez de

un modelo de produccion. M

José Luis Mordn

TeLr 937 299 755
693 803 322

INFO@QRAMOSGUITARS.COM
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Fabricante: Thorn
Modelo: Artisan #44
Cuerpo: White Limba

Tapa: Arce

Mastil: Brazilian Rosewood

I Perfil mastil: Réplica del de 1959

Diapason: Brazilian Rosewood Perfil “C" radio 12"
Escala: 25"

Cejuela: Tusq

Trastes: 22 Tipo 6150

Puente: Hardtail

Hardware: Cromado

Clavijero: Niquel Sperzel con

clavijas madreperla

Pastillas: Fralin Unbucker en mastil

y Barecknucle VH Il en puente

Controles: Volumen, Tono (push/pull), 5-way
switch, coil tap push/pull switch on tone.

LR Baggs piezo saddles con active CTRL-X preamp. |
Entrada Jack: Lateral |
| Acabado: Orange ‘

i
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~CONSTRUCCIONES DE GUITARRAS Y BAJOS CUSTOM
-TODO TIPO DE REPARACIONES Y MODIFICACIONES
-DISPONEMOS DE UN AMPLIO CATALOGO DE PIEZAS,
LO QUE NO TENGAMOS TE LO BUSCAMOS.
-REPARACION DE PASTILLAS Y FABRICACION A MEDIDA
~CATALOGO ON-LINE

ﬁﬁﬁhf-e,, Custo

NuUevAas RAMOS PICKUPS
NO TE ARREPENTIRAS

INFoRMATE EN -~ WWW.RAMOSGUITARS.COM 4
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- EL INICIO DE LA LEYENDA

Pocas veces tiene uno la oportunidad de encontrarse con
| una guitarra de este calibre entre las manos, mas atln
® cuando esta guitarra viene con la recomendacion de Eric
" Johnson diciendo que se habia quedado prendado de ellay con
la confirmacion de Nacho Banos como la mejor Strato cincuentera
que ha probado nunca. Amigos en boca de estos “viejos gatos” eso
son palabras mayores'y desde luego nada alejadas de la realidad a
juzgar por la impresion que de ella nos llevamos.

omo siempre nosotros vamos a como consecuencia del feedback que ha-
" dar nuestra vision delinstrumento  bia recibido Leo Fender sobre los modelos
sin afan de ser dogmaticos, senci-  Telecaster y Esquire, Tratando de mejorar
llamente la vision Cutaway. * estos instrumentos, él y Freddie Tavares
. Elmodelo Stratocaster comienza a fabri- = empiezan a pensar lo que seria la Strato,

i carse, como es sabido por todos en 1954, cuyas aportaciones fundamentales a la
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Guitarras
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guitarra eléctrica serian el montaje de tres
pastillas, un cuerpo estilizado con rebajes y
la incorporacién de un novedoso sistema de
vibrato que intentaba mejorar el Bigsby. Lle-
gados a este punto nace la Fender Stratocas-
ter, analicemos la nuestra.

La guitarra viene con estuche original
tweed con center pocket y cristal handle,
este estuche sélo se fabrico a finales del 54y

principios del 55.

Pala y mastil

La pala es la clasica de Stratocaster con
los clavijeros afinadores en linea, estos
son Kluson aunque no llevan a la vista el
nombre, por otro lado el logo es el llamado
spaghetti sin los nimeros de la patente. El
diseno fue modificado con respecto a la Te-
lecaster y tiene un mayor tamano para com-
pensar el peso menor del cuerpo, puesto
que éste tiene menos masa de madera por

los rebajes ergondmicos.

El mastil es de arce de una sola pieza, en
esta ‘B4 es totalmente original, con los 21
trastes originalesy acabado a la nitro, el perfil
es una ‘D" gruesay redondeada, absoluta-
mente comodo y de un tacto muy espe-
cial. El radio 7.25" y los marcadores
de posicion son nuts y se encuen-
tran en los lugares habituales asi
como en el perfil. El truss rod se
encuentra en la base del mas-
til. La fecha que viene marcada
en éles 16-1-55.

Cuerpo y electronica

El cuerpo en la Stratocaster
era la parte visual méas innovadora,
con sus rebajes y su acabado dife-
rente a lo visto hasta entonces en Fen-
der. En esta guitarra en concreto, ha sido
restaurado por J. Black, masterbuilder de
la Custom Shop de Fender y recrea perfec-

tamente el sunburst original en dos tonos,



CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°17

ele )

“Hpuente que se L
sistema te ‘vibrac

on’ ahora

Istar, un cordal y el propio
105 parece sencill

[Br0 6N Sl momento ef pot

? Manera ms o menos efica, o de

star cada cuerda de
18 Ser innovador,

brd

n

se aprecia un bonito crackelado y los
tonos exactos que van de “Canary ye-
llow” a "Amber brown"”, es de fresno.
Algunas de las particularidades que
nos encontramos son las siguientes:
la tapa que cubre el sistema de vibrato
es original con agujeros redondos. Es-
tas se fabricaron asi Unicamente en las
primeras unidades y son muy dificiles
de encontrar en la actualidad, pues-
to que al no encarar los agujeros
con los topes de las cuerdas era
necesario quitarlos para poder
cambiarlas y acababan per-
diéndose. Aqui venia ubicado
el nimero de serie, por lo tan-

to dado que se perdia el nimero
con la tapa, decidieron cambiar-

lo y ponerlo en la placa metalica del

mastil, de la misma manera que se hizo con
las Telecaster que hasta entonces lo llevaban
en la placa del puente. Aunque parezca sélo
una curiosidad, estas placas se pueden ver en
Ebay a la venta hasta por 3000 délares USA.
En el caso de esta guitarra el nimero no viene
marcado en la placa.

Lo que si se encuentra en esa cavidad es la
marca con la fecha 8/54 que es la de fabrica-
cion del cuerpo. El neck plate lleva troquela-
do el nimero 8096

Por otro lado, el pickguard es de plastico
ABS blanco y hablando de plasticos los cu-
brepastillas y los knobs de volumen y tono,
en la época eran de baquelita que con el paso
del tiempo se va degradando hasta desinte-
grarse. En esta Strato estan sustituidos y son
reproducciones relic, aunque el duefo de la

guitarra que fue comprada a Dave Hinson

Guitarras

-experto en vintage y uno de los autores de
“Vintage Guitar Price Guide"- tiene en su po-
der los originales también. Debido a la ines-
tabilidad de la baquelita esta fue sustituida
en el 56 de manera gradual por acetato de
vinilo (un compuesto de PVC].

Vamos ahora al sistema de vibrato también
llamado trémolo por el efecto sonoro que pro-
duce y que era una “evolucién” de los siste-
mas que empleaba Bigsby en aquellos anos.
Esta unidad de vibrato incorpora distintos ele-
mentos: un puente que se puede ajustar, un
cordal y el propio sistema de “vibracién”, esto
ahora nos parece sencillo pero en su momen-
to el poder ajustar a través de seis selletas
independientes cada cuerda de manera mas o
menos eficaz, no dejé de ser innovador.

El conector de jack estd en la cara superior
y es de hierro niquelado.

Pasamos ahora a la electrdnica, la guitarra
monta tres single coin con imanes Alnico Il y
asi seria hasta 1955 que pasaron a Alnico V.

El switch para la seleccidon de pastillas es
tipo “football” como los originales de 1954, el
cédigo es 304435, siendo 304 coédigo corres-
pondiente a stackpole, 4 el cddigo del anoy 35
el correspondiente a la semana. Son de 250 K.

Sonido y conclusiones
Lo primero que percibes cuando te cuelgas

esta 54 es lo extraordinariamente ligera que
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se siente, es muy liviana y la comodidad del
mastil, que se nota algo grueso al principio,
pero que te lleva segundos hacerte con él.

Al respecto del sonido, la guitarra tal vez
por el Alnico Ill o la electrdnica que mon-
ta, tiene un timbre poco brillante teniendo
en cuenta ademas que el diapasdén es de
arce. Su tono es redondo y dulce, incluso
en la posicidén de puente y con los agudos a
tope. Da un limpio atractivo, pero es cuando
entra en los terrenos Crunch cuando luce
como ella sola. El sonido es tan bueno en
todas las posiciones que como dice su due-
fo “jes casi tan buena como una telecas-
ter!”. Un instrumento muy especial y que
hemos podido disfrutar en Cutaway por un
tiempo, lastima tener que devolverlo, al fin
y al cabo es como devolver un poco de la
historia del rock and roll. H

José Manuel Lopez
Asistencia técnica: Nacho Banos

FIGHA TECNICA:

Fabricante: Fender

Modelo: 54 Stratocaster

Cuerpo: Fresno

Mastil: Arce en una pieza

Perfil mastil: “D”

Diapason: Arce misma pieza que el mastil,
radio de 7.25" acabado en nitro
Trastes: 21

Cejuela: Hueso

Puente: Movil de seis selletas

mas unidad de trémolo

Hardware: Cromado

Clavijero: Kluson

Golpeador: Plastico ABS blanco
Pastillas: Tres single coil

Controles: Volumen y dos de tono, switch
de 3 posiciones para mezclar pastillas
Entrada Jack: Frontal

Acabado: Sunburst dos tonos
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LO SENCILLO. .. ES “MAS”

/ Esa es la frase que puede resumir el saber hacer de este —
' fabricante de boutique, simplificando todo lo posible, para llegar
a hacer facil y senCIllo el uso de un amplificador y no por ello con

es sonoras menores. Con el Monza, disponible

' en combﬁ 0,¥1x12 y 2x10 y en cabezal, Dr. Z incrementa su

@talogq:c : modelos. La marca-pgco a poco va haciéndose

| un huecoren’elmércado espanol, estando & USA en la parte mas

alta L(ael _u__ icano .Usuarios como Brad Paisley y nuestro amigo
Buddy Whittington nos lo confirman.

ya hemos analizado en alguna otra oca- Estagunidad que analizamos tiene un llama-

algin amplificador de esta marca tivo aspecto, debido al tolex rojo que cubre un
“boutique, como es el Maz18 Junioro  robusto mueble y tiene un peso de 16.7 kilos

Galame en ambos casos nos dejé el doctor  su tamafo es de 44,5 x 43 x 25,4 ademas unas

%‘B%en sabor de boca, cm‘%:en prece- cantoneras cromadas protegen los cantos de

es.a ver el Monza los posible golpes de un traslado. Un asa situa-
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da en la parte superior sirve para moverlo con

comodidad.

Canales y controles

El amplificador es monocanal y los contro-
les como ya comentamos son muy sencillos.
Si miramos el panel frontal donde se hallan
alojados, nos encontramos de izquierda a de-
recha con una entrada de jack para la senal de
la guitarra, a su lado un potenciémetro de vo-
lumen, otro de ganancia y un tercero de tono,
estos son tipo Fender Cream Ribbed Barrel de
aire vintage. Dos switches de standby y power
son el cuadro de mandos de este amplifica-
dor, que no necesita nada mas, a su lado el led
que marca el encendido. En la parte posterior
el constructor de Cleveland ha decidido de iz-
quierda a derecha situar la entrada de red, el
alojamiento del fusible y dos salidas para al-
tavoz de 8 y de 4 ohmios, esos son todas las

entradas y controles del Monza.

Sonido y conclusiones

o s Monza es el ala hlosofia e Dr £ en su busqueda del tono, es muy sencilo de
o Mangjar y SmpIemente con1os ajustes de un par de potenciometros el volumen
e e (1Bl Quitama van a aparecer bastantes opciones sonoras muy equilibradas.

D)
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Hay que comentar que el prototipo del Mon-
za fue el amplificador que desatd mas comen-
tarios en el Ultimo Z-Fest, porque sorprendio
gratamente su sonido con sélo 20w de poten-
cia, aunque en Dr.Z los vatios parece que to-
man vitaminas. El amplificador viene equipado
con dos valvulas de previo 12AX7, dos EL84 de
potenciay una rectificadora 5AR4 por lo que se
puede conseguir algo de compresién al apretar
el amplificador.

En este ampli todos los sonidos dependen
basicamente del control de tono y del drive.
Colocando el tono a las 12 la sensacidn es
agradable, llegando hasta las 2 suben las fre-
cuencias agudas pero sigue manteniendo un
matiz medioso igual de bonito. Seguimos au-
mentando hacia los agudos y ldgicamente cre-
cen, pero no llegan a molestar ni a ser dema-
siado chillones. Jugando con el tono en sentido
contrario van desapareciendo los agudos y ga-
nando espacio las frecuencias graves aunque
nunca llegan a embarrar el sonido.

Por otro lado, empezando a accionar con el
drive apreciamos que es en este pote donde
estd la clave para conseguir las sonoridades
que deseemos en el Monza. Todo a la izquierda
conseguimos un sonido limpio, pero no es el a
veces griton del Twin, serfa lo que los ameri-
canos llaman: “limpio con pelo”, seglin vamos

enroscando el pote, va apareciendo la satura-

cién con un largo camino de matices llegando

a tener un sustain verdaderamente poderoso.
Sostiene la sonoridad de una nota durante mu-
cho tiempo.

En resumen el Monza es fiel a la filosofia de
Dr Z en su busqueda del tono, es muy senci-
llo de manejar y simplemente con los ajustes
de un par de potenciometros y el volumen de
la guitarra van a aparecer bastantes opciones
sonoras muy equilibradas, ideal desde nuestro
punto de vista en el crunchy, sin desmejorar el

resto. Un Monza, la guitarray a tirar millas. H

SRR HH R R R S SN R S Y )

FIGHA TECNIGA:

Fabricante: Dr. Z

Modelo: Monza

Formato: Combo a valvulas 20W

Canales: Monocanal

Controles: Volumen, Drive y Tono

Valvulas: Previo: 2X 12AX7
Potencia: 2X EL84
Rectificadora: SAR4

Importador: Electronvolt Effects

Cedido por: EGM Guitar Shop

3

Custom Guitars

Construccion de guitarras custom
Reparacion y modificacion

Importador y distribuidor de:

k:l‘l‘l-Fl-T
ul=k=l=

+34 606 245 615 + 34 96 259 07 54 www.afjguitars.com


http://www.blackstaramps.co.uk/
http://www.drzamps.com/
http://www.electronvolteffects.com/
http://www.egmestudio.com/
http://afjguitars.com
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/monza/monza_clean.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/monza/monza_saturado.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/monza/monza_sustain.mp3

Amplificadores

\ i - X
- QREA\\‘QONECTA,{EQ@@FAGURA, DISERUTA.
) o ) C/’- ] ay
o - e
)iamos._muchas g‘;\a\jﬁszﬁdé’pfﬁr%d@boner de este amplificador, a
cuya,présgn{gciéﬁ}n@oée@ asistimos hace un par de meses, como

masien "'el".rllbr numero de Cutaway. Bien es cierto que
ndo 'Amador manejarse con el G-DEC 3 resulta

ador len cuestion es una he- El ampli tiene la clasica estética Fender
Iseflada para que la practica como punto de partida, el tolex negro rizado
“el aprendizaje necesario  cubre un sélido mueble de madera, en la par-

T - : "a) se.convierta en una ex-  te superior lleva un asa para facilitar el trans-

satisfal‘toria, de hecho porte, la parte posterior es cerrada, pesa 12,5
tar Digital Entertainment  kg. La parte frontal con la tradicional rejilla
as. Vam‘os achequearel cromada Fendery el logo en la parte superior

izquierda. EL frontal incorpora los controles
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10s e Impecable parte
Iy
 fiweeter de alta frecuencia que incorpora el ampli.”

e

e e e o “[a autenticidad de los Son

s st o n iy e de la responsabilidad de ello es del altavoz de

Controles

En la parte frontaly de izquierda a dere-

cha nos encontramos con los siguien-

tes: lo primero la toma para conectar
el jack del cable que une a la guitarra,
a su lado un potenciometro Guitar muy sencillo e intuitivo cuando jugamos con el
Tone que ajusta el tono de la guita- amplificador.
rra sin afectar al sonido del grupo o la Continuando nuestro recorrido por el
entrada auxiliar. Después tres botones panel nos encobramos con el Mando que
para pulsar, Start-Stop para accionar la nos permite elegir y cambiar los pre-

cancion o quitarla, el nombre aparecera sets, hay hasta 100 diferentes. Bajo de

GUITAR TONE

en pantalla, conectado al software Fender ; oo - L g el éluna tecla Save que se iluminara cuan-
Fuse permitird modificar y adaptar todos f‘\ ‘e Qe i S @ L@

< do realizamos algun cambio o ajuste en
los parametros de amplificadores y efectos, : S-oe=cE Qe waenw o £

el preset y que nos dejarad guardarlo y
Quick Acces, que permite cambiar el tipo de o e e s e e : nombrarlo a su lado una ultima tecla
ficheroy la ubicacién de las pistas del grupoy Exit-Utility, pulsando una vez volvere-
un Tap-Tuner que conecta el afinador y un tap mos al modo Play y manteniendo pulsa-
tempo para los efectos de modulacion. Debajo do dejard importar presets o consultar la
de estos tres se encuentran tres mas para gra- memoria utilizada.
bary reproducir o sobreponer frases. El software Fender Fuse nos permite
A su lado una pantalla nos va indicando todo estar conectados con cualquier usuario de G-
lo que ocurre en G-DEC 3 y bajo de esta una DEC 3y compartir nuestros presets, nuestros
serie de teclas programables cuya funcién va temas, de manera global. Esto ofrece unas po-
apareciendo en pantalla. sibilidades de conexion dificiles de creer.
Llegados a este punto es necesario resal- Por ultimo, dos potenciémetros de los cla-

tar que ésto, tan farragoso de escribir, resulta sicos en los amplis Fender ajustan el volumen
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del tema asi como
los de entrada auxi-
liar y el otro el vo-
lumen general. Una
serie de
para tarjeta SD, USB
y auriculares acaban la des-

entradas

cripcion del panel frontal.

En la parte posterior esta vez de derecha
a izquierda, una entrada para guitarra (ideal
para dar clase o tocar con un amigo), una
entrada aux mini para conectar el mp3 o un
reproductor de CD y se puede ajustar el volu-
men de entrada. A su lado una entrada para
footswitch y un poco mas allé salidas de linea
en estéreo. Una toma de corriente con fusible
y un botén de encendido son los ultimos con-
troles del G-DEC 3.

Sonido y conclusiones

El amplificador suena bien, muy bien, dentro
de lo que se puede esperar en una herramien-
ta de practica. La autenticidad de los sonidos
es impecable, tal vez por el hecho de estar
grabados por musicos reales, por artistas de
diferentes estilos musicales todos ellos de pri-
mera linea, parte de la responsabilidad de ello
es también el altavoz de 10" y tweeter de alta
frecuencia que incorpora el ampli.

Otra de las sensaciones interesantes es lo

bien que empasta el sonido de la guitarra -se-

teada para cada preset por defecto- en cada

cancion, con la posibilidad adicional de buscar
los ajustes que nos apetezca. Pasado el G-DEC
3 por una PA el ampli se abre ganando presen-
ciay manteniendo ese punto organico impropio
en un amplificador digital.

Tenfamos ganas de probar este G-DEC 3y
desde luego ha cubierto las expectativas que te-
niamos sobre él sobradamente, en cuanto a so-
nido y prestaciones. Estamos ante un ampli de
practica verdaderamente revolucionario y que
se puede convertir en un companero de estudio
y de grabacién perfectamente complementario
a nuestro amplificador principal. No dejes de
probarlo si puedes... te sorprendera. M

José Manuel Lapez

m
m

Amplificadoresgu

FIGHA TECNICA:

Fabricante: Fender

Modelo: G-Dec 3

Caracteristicas:

e |Loopsy presets de artitas integrados

e Almacenamiento/ Reproductor
de MP3y archivos wav

e Altavoz de diseno especial Fender
de 10" y tweeter de alta frecuencia

¢ 100 ajustes preestablecidos de fabrica
y de usuario con modelado digital
de amplificacion y efectos DSP

e Conexion USB para programacién de
usuario y salida de grabacion de audio

e | ector de tarjeta SD para almacenar
un numero ilimitado de parametros
preestablecidos y contenido de audio

e Incorpora un sampler de frases con
funciones de exportacion y overdub

e Afinador cromatico incorporado

e Salidas de linea estéreo para
rendimiento y grabacion

e Programa de la aplicacién Fender® FUSET

¢ Programa de grabacién de calidad
de estudio Ableton® Live lite 8
Fender Edition (compatible con la
salida de grabacién USB del G-DEC 3)

e Programa de modelado de

amplificacion AmpliTube® Fender LE
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Entrevistamos a

Julian Kanevsky
Guillermo Berlanga
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+ QUE UNA REVISTA

Echale un vistazo a nuestra web,
encontraras noticias de interés,
videos didacticos, demos,
entrevistas, reviews...
e
Y si alin tienes dudas...
en nuestro foro
te las resolveremos
iTe sentiras como en casal!

e THISITANGS!
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http://www.fender.es
http://www.cutawayguitarmagazine.com
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/gdec3/blues.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/gdec3/funky.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/gdec3/metal.mp3
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L2 saturacion

que vino del frio 4

UN REPASO A LOS MODELQOS DE OD/DIST

DE LOS DANESES T-REX

La compania T-Rex se caracteriza por disponer de una amplia gama
de modelos en formato pedal, conjugando una elevada calidad en la
fabricacion con la mayor versatilidad posible en el registro sonoro de

sus efectos.

egln comentan los propios disefa-

dores de T-Rex, el objetivo principal

a la hora de abordar el disefio de sus
circuitos es dotarlos de las méaximas posi-
bilidades manteniendo una gran sencillez
en sus controles. En esta primera review
sobre los T-Rex, repasaremos dos pedales
“clasicos” dentro de la marca, como son el
Alberta y el Mudhoney, y uno de reciente fa-
bricacién, denominado Mgller en homenaje
al “inspirador” del sonido, el guitarrista da-

nés Knud Mgller.

Alberta

La forma mas grafica de definir el sonido del
Alberta es remitirnos al tono clasico, tantas
veces reinventado, del Tube Screamer. Sonido
calido, cargado de medios, con una ligera com-
presién [mayor, légicamente, cuanto mayor
“Gain” empleemos] y una dindmica méas que
aceptable. Los que busquen un sonido valido
para blues o un pedal apropiado para “excitar”
el nivel de entrada de su amplificador, encon-
traran en el Alberta una gran herramienta. El

pedal dispone de 3 controles Standard ("Gain”,

“Tone” y “Level”) que responden como se es-
pera de ellos. El control de “Tone” centra su
respuesta en las frecuencias medias-agudas,
aunque el circuito mantiene una firme presen-
cia de las frecuencias mas graves, una de las
caracteristicas que mas quejas suscita en el
Tube Screamer. El control de “Gain” nos per-
mite llegar a registros lo suficientemente roc-
keros como para complacer a un guitarrista
ritmico con caracter, mientras que en el cam-
po solista dispondremos de un sustain mas

que suficiente. EL Unico pero que le encontra-

efecto

)

mos es el precio, tal vez algo elevado para un
sonido en el que la competencia es maxima.
Tal vez justificado por la sélida construccion
del pedal.

Mudhoney

Nos enfrentamos con uno de los pedales que
mas fama dio a la companfia en sus inicios, el
Mudhoney. Aunque ellos lo denominan como
un overdrive-distorsién, en nuestras pruebas
quedd demostrado que el efecto tiene caracter

incluso con la ganancia reducida a su minima


http://t-rex-effects.com/
http://t-rex-effects.com/Default.aspx?ID=2&ProductID=PROD30&VariantID=
http://t-rex-effects.com/Default.aspx?ID=2&ProductID=PROD36&VariantID=
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AL B ERTA

BY T -REX ENGINEERING - DENMARK

® 1° Sonido Limpio  ®2° Gain a las 8
®3° Gainalas 11 ® 4% Gainalas 2

® 5% Gainalas b

impresion. De nuevo, los controles son los cla-
sicos en un efecto de OD/Dist, es decir, “Gain”,
“Tone” y “Level”. Ademéds, nos encontramos
con un pulsador “Boost”, que nos ofrece un in-
cremento tanto de volumen final como de ga-
nancia. El sonido que nos ofrece el Mudhoney
se puede definir con un Unico adjetivo: contun-
dente. A pesar de la potencia que desarrolla,
el sonido no se embarra incluso a altos niveles
de “Gain”. Para situarlo en un contexto de soni-
dos, podemos compararlo con el sonido del Rat
cuando nos movemos a niveles medios-bajos
de “Gain”, mientras que al incrementar dicho
nivel obtenemos un sonido con cierto toque
fuzz, similar al que podemos conseguir con un
Big Muff. Ojo, utilizamos estas comparaciones

para situar el sonido. El Mudhoney presenta un

®1°Gainalas 8

® 3% Gainalas 2

®2°Gainalas 11

® 4% Gainalas b

® 5° Gain a las 2 mas boost

caracter propio y la potencia que comentamos
se revela de forma mas clara al tocar con éL
Ideal para conseguir contextos “noise” o para
guitarras solistas “pasadas de rosca”. Un cir-
cuito con muchas posibilidades que seguro que
se amolda a infinidad de situaciones.

Moller

Para cerrar el tridente T-Rex, nos ocupa-
mos del mas reciente Mgller, un efecto dual
que dispone por un lado de un overdrive simi-
lar a lo que nos ofrecia el Alberta junto con un
boost independiente con hasta 20dB de salida
adicional. Sin embargo, el circuito del Mgller
ofrece algunas caracteristicas que le confieren
una personalidad propia. Junto con los contro-

les Standard de “Gain”, “Tone” y “Level” nos

encontramos un control de "Mix" que, como
decimos, lo diferencia por completo del con-
cepto Alberta. Este "Mix" nos permite mezclar
a voluntad la sefal procesada por el overdrive
junto con la senal limpia de nuestra guitarra.
De esta forma, las posibilidades sonoras del
efecto se multiplican. Y no sélo ampliamos
la paleta de sonidos, sino que la respuesta a
nivel dindmico se ve fuertemente influencia-
da por este control. Este control, junto con el
anadido del “"boost”, hace del Mgller un pedal
con multitud de posibilidades siempre que nos
movamos en los terrenos de la baja ganancia.
Multitud de armdnicos y un tono claro y reso-
nante. Altamente recomendable. l

David Vie

Pedales y efectos

®1%Gainalas 8 ®2°Ga

3% Gainalas b

“H objetivo pn
(e T-Rex dotar

inalas 12

® 4% Gainalas 5y Mixalas 12
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http://t-rex-effects.com/Default.aspx?ID=2&ProductID=PROD35&VariantID=
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/trex/mudhoney.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/trex/moller.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/trex/alberta.mp3
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PASION POR LA CONSTRUCCION

“ Allsaac Newton se le aparecié la'virgen cuando descansaba
. bajounarbolyunamanzanagolped sucabezadescubriéndole
asi la teoriade la gravedad. Lo/mismo pensaria Alexander
Fleming cuando olvidé'sobre su mesa una placa de cultivo &
sin cubrir que le revelaria los secretos de la penicilina. »
n el campo de la construccion de-gui- . en Los Angeles, asi que estuve siempre alrede-
E tarras también pueden ocurrir suce- dor de la musica y existen varias generaciones
sos que te hagan ver la luz de manera de musicos en mi familia. Mi hermana, que es
subita y si la torpeza que supone el que una 8 afos mayor que yo, tenia discos de Cream,
guitarra en construccion se te caiga al suelo  Jimi Hendrix, Janis Joplin... yo habia es-
y ese hecho conlleva que puedas ser uno de cuchado jazz y ese estilo de musica,
los constructores vintage mas prestigiosos pero en cuanto escuché esa guitarra
del planeta pues... {Bienvenido sea! Estima- distorsionada a ese volumen, espe-
dos lectores de Cutaway, he aqui el profeta del  cialmente los primeros Cream y Janis
“nuevo vintage”, Bill Nash. Joplin me dije a mi mismo que esa
musica era la que yo querfa. Tenfa mas
¢Cuando y como empez0 tu pasion por lamusi- o menos 8 anos. Mis manos eran muy.

cay por la guitarra? pequenas asi que hasta los 10 afios no

R: Mi padre es musico de estudio profesional comencé a estudiar con la guitarra. Mi bkl
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pasion por la construccion de guitarras vino a
raiz de mi gusto por desmontar cosas y descu-
brir como hacerlas funcionar mejor. Cuando te-
nia unos 16 anos me di cuenta de que las guita-
rras que compraba necesitaban mucho ajuste:
un buen set-up, pastillas nuevas, diferentes ce-
juelas... Esto era a mediados de los 70, que fue
justamente una mala época de Gibson y Fender.
Compraba una nueva Fender y me gustaban al-
gunas cosas de las que tenia pero no todo asi
que las cambiaba. Después descubri cémo pin-
tarlas. Asi es como empecé. Tocaba en bandasy
siempre llevaba mi propio equipo construido por

mi mismo a partir de diferentes guitarras.

¢Cual fue la primera guitarra que construiste?
R: Cualquiera que se vaya a construir una gui-
tarra te dird que la primera no sera buena, es
normalmente la tercera. La primera fue muy
buena, una telecaster con cuerpo de nogal,
mastil de arce y diapason de ébano con pas-
tillas DiMarzio, fue mi guitarra principal por
bastante tiempo. Pesaba mucho pero sonaba
genial. Tendria unos 17 o0 18 afos.

¢Como surgio Nash Guitars?

R: En los 80 tocaba en bandas y a mediados de
la década habia hecho de todo en L.A. Estuve
un tiempo tocando practicamente nada, pla-
neando con mi mujer, pensando qué era bueno,

qué no lo era y acabé en la industria del video

en la que estuve inmerso unos 12 o 13 afos.
Estuve asentado con mi mujer y mis hijos pero
estaba atascado en un trabajo convencional
con muchas horas, muchas llamadas, més de
un millén en 12 anos a una media de 85 al diay
esa era mivida. Mi mujer me alentd a volver a
construir guitarras otra vez, algo que realmen-
te amaba. Ella piensa que si tienes pasion por
algoy lo trabajas, la vida te lo devolverd. Nunca
querré que mis hijos trabajen en algo en lo que
no sientan esa pasion, asi que me di cuenta de
que estaba en mi mano demostrarles mi ejem-
plo de que puedes perseguir tu pasiony ser fe-
lizdisfrutando, hacer algo bueno para la gente.

Esto ocurrid sobre el afio 2001.

¢Como consigues hacer que algo nuevo tenga la
apariencia de haber sido construido hace 50 anos?
R: Cuando era un nifio construia maquetas de
avion y las hacia con una apariencia similar a
la que tendrian si ese avion hubiera batallado
en una guerra y las guitarras las hago como
si hubieran sufrido un accidente de coche.
Hay algo genético en mi que hace que quiera
las cosas como si hubieran atravesado el in-
fierno (risas). En un principio, estuve constru-
yendo guitarras con apariencia nueva. Siendo
honesto, hay constructores que pueden hacer
eso mejor que yo. He visto otras guitarras con
apariencia envejecida en el mercado y pensé

que era interesante. Un dia estaba ultimando

Entrevista
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Entrevista

una guitarra para un cliente y durante el pro-
ceso final se me cayd, asi que decidi hacerle
un acabado vintage y construirle otra nueva
al cliente. No tenia ni idea de lo que estaba
haciendo. Cuando la terminé la puse a la
venta en eBay y se vendidé en 45 minutos.
Me dije: “Estoy haciéndolo bien en este
negocio pero si es esto lo que el merca-
do quiere podria intentarlo un poco mas”.
Me di cuenta que con menos acabado la
guitarra sonaba mejor, la parte trasera
del maéstil tenia ese toque “amaderado”
en tus manos... Sientes como el cuerpo
resuena mejor, son ciertos aspectos que
no puedes sentir con una guitarra nue-
va. Fue un afortunado percance que me
demostré que las guitarras viejas no
solo tienen un mejor aspecto, sino que

se tocan mejor y suenan mejor. Luego
llegd mi periodo “cientifico loco” que consis-
tio en descubrir eso. El problema viene en
como introducir algo asi en el mercado y que
la gente se lo pueda permitir. Ese es el reto.

¢Como se compara un instrumento envejecido ar-
tificialmente con uno realmente antiguo? ;Crees
que se pueden conseguir los mismos beneficios?
R: Creo que en muchos casos consigues mejo-
res instrumentos. Puedes llevar un instrumen-
to real de los 50 a un concierto y un loco te tira

una botella... eso es un problema. Esas guita-

“Mi mujer me alen
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rras no estaban disenadas particular-
mente para rock o blues. Tenfan trastes
mas finos, el radio del mastil no era muy
alla... Creo que en algunos aspectos es
mucho més tocable una guitarra nueva,
no solo envejecida, sino en general.

¢Qué le has cambiado a tus guitarras en

relacion a los specs vintage reales para

hacerlas mas modernas y tocables?

R: Los cambios mas notables son el ta-
mano de los trastes y el radio del mastil.
Normalmente tenemos un radio de 9,50
y un traste mas grande, tanto de ancho
como de largo. Podemos conseguir una
guitarra mas propicia para los bendings,
mejor accion... Asi que en la mayoria de as-
pectos son mejoras respecto a las vintage
reales. Como sabes, las pastillas de las gui-
tarras vintage no son tan fiables. Puede que
el que hizo esa pastilla estuviera de resaca
ese dia, quién sabe cuantos wounds tiene...
Hay grandes LesPaul o telecasters vintage ahi
fuera pero también hay algunas bastante ma-
las. Aunque la apariencia sea increible puede
tener problemas de pastillas o madera.

El 95% de las guitarras tienen pastillas Lo-
llar que son muy, muy consistentes, sabes
como va a sonar esa guitarra. En los dltimos
50 afos de construccidén de guitarras hemos

aprendido algunas cosas.

¢Qué intentas conseguir cuando construyes
una guitarra con esa apariencia?

R: Usamos pintura Williams con los pedidos
custom aunque muy poca gente quiere utilizar
pintura antigua al ser muy inflamable y dificil de
usar al tener que limpiar constantemente las
pistolas, pero quedan muy bien. En las guitarras
mas nuevas también se usa una pintura de po-
liéster que se extiende por todo el cuerpo y se
seca muy rapido. Se consigue una apariencia in-
creiblemente brillante que llamamos “Lollypop”,
como de caramelo. Queda muy brillante y bonita
pero mata la madera. Para mi, esos acabados
de poliéster acaban con cualquier posibilidad de
resonancia que aunque la guitarra sea un ins-
trumento eléctrico necesita ayuda de la made-
ra para hacer que suene a guitarra buena. En
guitarras de fresno usamos algo més organico
a la que le anadimos 3 o 4 capas de barniz que
lijamos de nuevo para luego anadirle el esmalte,
manteniendo todo muy fino. En nuestras guita-
rras hay muy poco material sobre ellas. Los bar-
nices tardan meses en asentarse y cada vez se
vuelven mas finos.

¢Intentas acelerar ese proceso con el barniz?

R: Cuanto mas grueso es el clear-coat mas
dramatico serd el cambio con el barniz. En
cuanto al precio final, tenemos que encon-
trar un punto en el que nosotros estamos

contentos, el dealer esta contento y el usua-
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rio estd contento asi que tenemos que hacer
el barnizado a mano porque lo mantenemos
muy fino como ya he dicho. Para mi colec-
ciéon personal le pondria 8 0 9 capas de clear
que quedaran muy secas entre cada mano vy
un mes después puedo empezar a darle con
el barniz, pero esas guitarras no suenan tan

bien al finy al cabo.

Entonces, en tu opinion ;Qué hace que una gui-
tarra suene bien?

R: jEl guitarristal jLas manos! [risas]. Hay 10
cosas que hay que tener en cuenta en una gui-
tarra, si tienes 8 0 9 normalmente conseguiras
una guitarra decente. Lo que realmente hace
una guitarra buena es un guitarrista. Siem-
pre empleamos guitarristas en nuestra tienda
y eso hace una buena guitarra porque todos
saben qué hacen y porqué lo hacen. Una de
nuestras maximas consiste en no vender nun-
ca una guitarra que ninguno de los empleados
tocaria. El propio cliente es el factor méas im-
portante pero intentamos que el guitarrista ol-
vide que esta tocando una guitarra, buscamos
la transparencia. Un balance general bueno,
que la gente se olvide de que ese La en la ter-
cera cuerda suena un poco sostenido... Quere-
mos hacer guitarras a prueba de balas, que la
tortures y todavia haga su trabajo. Esa era mi
propia frustracion como musico, queria una

guitarra con la que no me preocupara.

En internet hay miles de discusiones sobre
como cambiar esto, ponle lo otro, la cejuela,
cuerpos ligeros...

R: La mayoria de esa gente no tiene novia (ri-
sas), lo mejor que puedes hacer con una gui-
tarra es tocarla y dejar de hablar de ella. En
mis comienzos como constructor un cliente

vendria y me dirfa: “Quiero trastes de acero

inoxidable, puente de titanio, silletas Callahan
y una cejuela hecha con el pelo de la nariz de
una virgen peruana” jCualquier locura! Sobre
el papel, este tio estd pensando que asi va a
consegquir la guitarra definitiva pero lo montas
todo junto y eso no funciona. Creo que la sim-
plicidad es mejor. Fender lo clavé la primera
vez. Hacia guitarras para guitarristas country

y el méstil no estaba lo suficientemente plano,

los trastes no eran muy grandes... aparte de
eso no creo que haya mucho que necesite un
cambio. Hay gente que se muere por bloques
de titanio, esta silleta... y si es algo que buscan
lo puedo comprender pero yo pienso en otro
tipo de set-up.

¢ Te consideras luthier?

R: No, yo no puedo cortar arboles y hacer una
guitarra de ellos. Para mi, un luthier es un ar-
tesano que puede coger madera y hacer una
acustica. No creo que la mayoria de los que
se consideran constructores de guitarras sean
verdaderos luthieres, somos unos ensamblado-
res. Unimos partes y las ensamblamos, algo en
lo que se consume mucho tiempo y no es facil,
pero cuando pienso en un luthier pienso en al-
guien que va a coger un trozo de palorrosa, lo
pone en el torno para dejarlo perfecto y luego
coge un trozo de piceay le hace un contorno. Eso
es un luthier y yo no tengo la paciencia para eso.

¢Donde consigues el material que utilizas? ; Si-
gues algun tipo de criterio a la hora de escoger?
R: Uno de los criterios es que el alma de nues-
tros mastiles son ajustables solo hacia un lado,
el radio y el tamano de los trastes también son
especificos. Hace unos anos tuve un problema
con un suministrador al que una gran empresa
le prohibié tratar conmigo pero hay varias com-

panias que hacen partes para gente como yo.
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También hay muchas companias que pue-
des tener la idea de que hacen sus propias
partes pero eso no es asi algunas de ellas
quieren hacerlo pero eso es algo que a mi no
me importa, yo no quiero pertenecer al ne-
gocio de la madera, es una pesadilla. O bien
estd muy seca, o es muy grande, o es muy pe-
quena...Odiaria todo eso, me volveria loco. Los
cuerpos tienen que estar en un peso especi-
fico. Algunos de los que no estan los usamos

para nosotros mismos en la tienda.

¢Y el hardware? ;Pastillas?

R: Importo la mayoria de mi hardware de Go-
toh en Japdn, muchas empresas trabajan con
Gotoh. Para pastillas usamos Lollar mayori-
tariamente. Los dealers pueden hacer pedi-
dos también de Fralin, DiMarzio para bajistas
sobretodo, Seymour Duncan... Pero Lollar es
nuestro sonido y lo que la gente espera de

nuestras guitarras.

¢Qué modelos encontramos en Nash?

R: Los modelos de los 50, 60 y principios de
los 70 inspirados en Fender. Para telecaster
hacemos las Deluxe, Thinline de los 60 y el
72 con diferentes pastillas. Dejamos de hacer
JazzBass porque el disefio en si es problema-
tico y creo que no puedo hacer uno que suene
lo suficientemente bien. Para LesPaul es una

linea secundaria para nosotros pero hay mu-

chisima demanda. Envejecemos las tapas, las
pastillas, los trastes... Son Gibson reales con
las que trabajamos. Intento buscar por eBayy
en dealers la LesPaul adecuada para hacer-
le esas cosas. El diapason necesita mucho
trabajo debido a la naturaleza de la union del
mastil con el cuerpo.

¢Qué crees que un cliente puede encontrar en
tus guitarras respecto a otros manufactureros?
R: Encontrard una guitarra hecha por gui-
tarristas. El 80% de las guitarras que tengo
de mi coleccién propia necesitaron mucho
ajuste... retrastear, rehacer la cejuela... es-
pecialmente en Gibson y nosotros le damos
a nuestras guitarras esos $300 extra de tra-
bajo en el ajuste. Garantizamos todo y faci-
litamos ayuda con todos los problemas que
puedan surgir. Si alguien me viene pidiendo
una guitarra nueva le diré que vaya a pre-
guntarle a alguien que haga buenas guita-
rras nuevas, algo que nosotros no podemos
hacer en este momento. Lo haré si puedo
encontrar la formula para que la guitarra
siga sonando a Nash pero con apariencia
nueva. Si encuentro una respuesta para eso,
lo haremos. Pero ahora nuestras posibilida-

des de pintura son pequenas. W

Nacho Baiios
Agus Gonzalez-Lancharro
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Javier Pedreira

LA RESPONSABILIDAD DE SER MUSICO

Javier es uno de esos musicos profesionales de nuestros pais que
funciona en la sombra acompanando a artistas de la talla de La Frontera,
Emilio Aragon, Mikel Erentxun, OBK, Luz Casal, Alex Ubago, Amaral,
Quique Gonzalez, Amaia Montero, Najwa y Carlos Jean, Jorge Pardo,
Tino Di Geraldo, Txetxo Bengoetxea, Tomasito etc. Mientras desarrolla
sus propios proyectos musicales en el entorno de la Free Improvisation

por ejemplo.

pesar de ser muy joven lleva batallando
‘ \ mas de 20 anos. Le vimos hace poco de
sideman de Quique Gonzalez, nos gustd

y quisimos hablar con él.

La primera pregunta siempre es obligada y topica
pero ;Como llegaste a la guitarra, cuando decides
que es eso lo que quieres hacer profesionalmente?

R: Empecé a tocar la guitarra a los once afnos y un
poco antes la musica ya se habia convertido en mi pa-
sion. Desde entonces supe que queria dedicarme a
esto. Luego, casi sin darme cuenta empecé a trabajar
muy pronto. Realmente me siento muy afortunado.

¢Nos puedes nombrar tus influencias, cuales
son tus guitarristas favoritos?
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R: Bill Frisell, Keith Richards, Derek Bailey,
Tom Verlaine, Marc Ribot, Bo Ramsey, Grant
Green, Jeff Beck, Arto Lindsay, Marc Ducret,
Johnny Marr,.....todos me han marcado en al-
gun momento dado. También me encantan las
obras para guitarra clasica de Leo Brouwer y
Villa-Lobos.

Pero no podria limitar mis influencias exclu-
sivamente al terreno musical y si asi fuera, el
mundo de la guitarra ocuparia sélo una peque-

Na parte. Asi mismo podria hablarte de David
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Lynch, Kandinsky, Morton Feldman, Bruce
Lee, Krishnamurti, Gydrgy Ligeti, John Cage...

¢ Tienes formacion formal en armonia o ins-
trumento...?

R: Estudié solfeo al principio. A partir de ahi
todo ha sido un amalgama de informacion
obtenida de distintas fuentes, desde profeso-
res, academias, seminarios, libros, etc. hasta

la propia experimentacion.

Quique Gonzalez dice de ti que eres un genio,
que te aprendiste 30 temas en una tarde y sin
papel ;Como eres capaz de eso?

R: Quique es una de las personas mas gene-
rosas que conozco. Sélo llegué al ensayo con

los temas aprendidos.

Has tocado durante 20 anos con todo tipo de ar-
tistas ; Qué necesitas para aceptar un trabajo a
parte de dinero claro?

R: Basicamente que haya un planteamiento de

trabajo serio.

Al respecto de tus proyectos personales, estas
trabajando en improvisacion totalmente libre,
me contabas la otra noche...;Puedes desarro-
llar ese concepto un poco mas? ; Tiene que ver
con el free-jazz?

R: La improvisacion libre (free improvisation)

al contrario de lo que mucha gente piensa no

es un estilo de musica (como si lo es el free-
jazz) sino una manera de afrontarte a ella. EL
lenguaje que se desarrolla no es “idiomatico”
como si lo es en los diversos estilos musica-
les, jazz, rock, pop, etc... Esto quiere decir
que no es una musica basada en la tradicion
sino en la “situacion”, es decir, en el momen-
to en el que esta ocurriendo. Para ello el im-
provisador se vale de todo lo que tiene para
poder reaccionar libremente. Esto implica
desde una aguda capacidad de escucha has-
ta el maximo conocimiento del instrumento
pasando por todo el bagaje personal que uno
pueda tener.

En Madrid tenemos la suerte de contar con
un gran musico improvisador como es Wade
Mathews, que programa conciertos regular-
mente en un lugar llamado Cruce con artistas
del panorama internacional. También existe
una asociacion llamada Mdsica Libre (de la
que soy miembro desde hace un par de afios)
que lleva ya una década organizando el festi-
val Hurta Cordel. Pero por supuesto también
hay escena en otros sitios de Espana. Acabo
de llegar hace unos dias de tocar con uno de
los proyectos que tengo Moon-Dos (duo con la
pianista y violonchelista Paloma Carrascol en
la primera edicion del Loft Music Festival, que
se realiza en Tenerife organizado por Manolo
Rodriguez, Francis Hernandez y Carlos Costa,

tres grandisimos musicos.
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¢Cual seria tu guitarra favorita?

¢Como valoras el trabajo ritmico de
R: Actualmente estoy especialmente

un guitarrista en una banda que a ve-
ces dista del concepto generalizado de encarifado con la nueva Strato.
guitar-heroe?

R: Desde el primer momento en el que ¢En acusticas que estas usando? ;Como

amplificas?

R: Ultimamente estoy usando mucho
la Martin. En directo utilizo una mez-
cla de pastilla Fishman pasiva y piezo

(también Fishman) con una salida ste-

empiezas a tocar la guitarra estés li-
diando con el abismo egocéntrico que
a veces encierra. Se supone que un
muUsico debe ser versatily saber estar
en primer plano o en el fondo depen-

diendo del trabajo, la situacién y su reo que va a dos previos independien-

propio criterio. tes. En estudio uso micréfono.
Hablamos de equipo si te parece, va- Y hablando de amplis...cuéntanos tam-
mos con las guitarras ;Cual es tu ar-

bién cosas.
R: Uso dos ampilficadores Custom del Ta-
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R: La mayoria de las guitarras que
tengo fueron adquiridas por una ne- tintas. Tengo una cabeza de 50 vatios con
cesidad particular de algun trabajo

determinado. En estudio utilizo lo que es nece-

[ ] | ] ny | r [ ] | ] | ]
sario en cada situacion dependiendo del artista, ul-a |m ] f]\llsa[: M n | t FE rBE |m rﬂ\llsa"ﬂn siones donde hay que tener cuidado con el volu-
el proyecto y en funcién de lo que tengo. u [] men. Los altavoces son Blue Alnico de Celestion.
[] 2 JB T J[:I‘a En[E |Ensa n[] ES Muchas veces los amplificadores o las guita-
v g D rras tocados solos suenan muy bien pero luego

Por ejemplo, en la gira de Quique estoy utili-
zando una acustica Martin, una Telecaster, una | [ " d
SG con afinacion abierta y tres Strat: una bari- a [:ﬂn ra U e
tono, una de 12 cuerdas y una normal. en contexto banda necesitan encontrar su es-
La SG, la baritono y la Strat de 12 estdn mo- I.l N N NN " | | I _. pacio sonoro...;Como llevas esto?
un es | ] ue " JS Ja Uy m[ SI U ES B rBB Iazz R: He tenido la suerte de poder ir testeando mi

dificadas por la gente del Taller de Instrumentos
de Madrid, con los que llevo trabajando ya cator- equipo en situaciones reales y muy distintas.

u r
ce anos y tanto la Telecaster como recientemen- Sln[ l "la r' ar era [E arunlar[e a B"a " De hecho lo primero que aprendi a base de
. palos es que el mismo sonido que puede ser

te la Strato normal, estan fabricadas por ellos.

una pantalla 2 x 12" para giras y un combo

de 15 vatios con un altavoz de 12" para oca-
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“\vir de [a misica se esta convirtiendo en una hazana digna
e superheroes hoy en dia. Pero lograrlo &s un privilegio que
conlleva responsabilidad honestidad y mucha humildad.

valido en un entorno, en otro trabajo distinto
puede quedar fuera de contexto. Ese es el Uni-
co sentido de tener equipo.

Al respecto de los pedales de efectos y demas
ceres partidario de lo analdgico o lo digital
gana terreno?

R: Generalmente analdgico, pero hay delays y

loopers digitales increibles

El mundo de la musica esta en un momento di-
ficil, de desorientacion, de buscar vias nuevas o
formulas distintas a las de hasta este momen-
to...todo estd masificado, la cantidad prima
sobre la calidad, se escucha la musica de cual-
quier manera...ya sé que no existen pocimas
magicas al respecto...;como ves tu el panora-
ma? ;Como deberiamos actuar?

R: Quizas lo primero que deberiamos hacer los
muUsicos es aceptar nuestra responsabilidad y
dejar de mirarnos el ombligo. Hay mucho por
hacer y empieza por nosotros.

Te he visto tocar algunas veces y me resulta curio-
s0 como te manejas con tu mano derecha, pua de
pulgar, en ocasiones me recuerda a Nils Lofgren.

R: Hace un par de anos que vengo tocando con
la pla de pulgar. Es la mejor soluciéon que he
encontrado al hecho de tocar con pua y dedos
al mismo tiempo.

Por ultimo ¢ cuales son tus planes a corto pla-
z0? ;Qué recomiendas a los lectores de Cu-
taway que se inician en la guitarra y tienen su
vida enfocada en ello?

R: Trato de llevar un equilibrio entre trabajar
acompanando a gente con la necesidad perso-
nal de hacer musica propia, aunque es cierto
que no siempre es facil.

Vivir de la mUsica se esta convirtiendo en una
hazana digna de super-héroes hoy en dia. Pero
lograrlo es un privilegio que conlleva respon-
sabilidad, honestidad y mucha humildad. Esto
es una profesién como cualquier otra (aunque
por nuestra requlacion cualquiera lo diria...) y
se aprende poco a poco, con los anos.

Lo que somos como personas y como reac-
cionamos frente al mundo que nos rodea es lo
que al final transmitimos tocando. M

José Manuel Lapez
Fotos: Rubén de Gracia
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Alfonso

Hermida

UN GURU DE LOS PEDALES

Si hay algiin nombre propio que haya y esté revolucionando el mundo
de los pedales a base de buen hacer y esmero es Alfonso Hermida, el
cerebro que hay detras de Hermida Audio.

uy amablemente, Alfonso nos con-
M cedié una entrevista donde pudimos

charlar con ély asi poder conocer mas
y mejor al creador de tan reputados pedales.

Conocemos de tus excelentes trabajos, pero
¢quién es en realidad Alfonso Hermida?

R: Naci en los Estados Unidos, vivi muchos
anos en Puerto Rico en donde estudié inge-
nieria. Regresé a los Estados Unidos en don-
de trabajé como ingeniero de la NASA y luego

como profesor de la Universidad de Miami. Mi

madre es puertorriquefa, natural de Guaya-
nilla y mi padre espanol, de El Ferrol. Yo lle-
vo el mismo nombre que él; Alfonso Hermida.
Cuando era nifio visité a mi familia en Espana
en El Ferrol, La Coruna y Madrid. Mi padre era
una persona muy inteligente y trabajador. En
su tiempo de joven tuvo que irse a trabajar a
los Estados Unidos para ayudar a su familia.
Yo recuerdo cuando estdbamos en los Esta-
dos Unidos el empezé a trabajar en una com-
pania lamada Monroe, que es el equivalente

hoy a lo que es IBM. El empez6 a trabajar con

Les Luthiers
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Les Luthiers

sistemas electrénicos digitales y analo-
gos. Siempre estuvo activo y leia muchisi-
mo, cosa que heredé de ély de mi madre.

Mi padre nos mantuvo conectados a Espa-
na con mi familia en Galicia y Madrid. Siem-
pre recuerdo que cada vez que visitdbamos
Espana, nos daban lo mejor de ellos y nos
abrian las puertas de par en par, costumbre
que siempre he mantenido y se refleja en
todo lo que hago.

En mi hogar, a pesar de estar en los Es-
tados Unidos, se habla espanol solamen-
te y muchas ocasiones escuché a mi padre
hablando en gallego. Vivi la importancia de
la comunicacién y muchas otras cosas posi-
tivas. Sobre todo aprendi a que si hay algln
sitio en el Mundo donde la guitarra tiene im-

portancia, es en Espana.

¢Comoy cuando te iniciaste en el mundo de la
construccion de pedales?

R: Alfinal de los 70's estaba aprendiendo la gui-
tarra espafola y luego comencé a practicar con
la eléctrica. Uno de mis vecinos estaba apren-
diendo electrénica por correspondencia. El me
ensend a soldar y me regald mi primer equipo
de soldar. En esos tiempos habia muchos peda-
les en el mercado, pero todos estaban fuera de
mi presupuesto. Ahi comenzd mi interés en la
construccion de esos equipos. Luego compré un

libro norteamericano que hablaba de la cons-

truccion de pedales, ya que mi interés era
construirlos porque eran demasiado caros

para la época.

¢En el proceso de elaboracion de los peda-
les, trabajas tu solo o participan mas per-
sonas en él?

R: Al principio, por varios afos estuve sélo. Y
de ves en cuando pues venia una personay me
ayudaba. Pero luego la demanda fue tanta que
no era posible hacerlo soloy hasta tuve una lis-
ta de espera de dos anos. Cerca de cuatro mil

personas estuvieron esperando por mis pro-
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ductos. Poco a poco fui encontrando gente que
ayudara. Ahora en este momento tengo gente
fija que me ayuda, dependiendo de la semana.
Claro, yo siempre entreno a cada persona que
me va a ayudar. Cada producto pasa por una se-
rie de pruebas y finalmente me siento y con una
guitarra pruebo cada uno de los pedales. Sélo
firmo el producto una vez estoy satisfecho con
el resultado.

¢Como es un dia de trabajo para ti?

R: El dia de trabajo usualmente empieza con
una taza de café, leyendo emails. Tengo un
promedio de 300 emails al dia para leer. Todos
sobre preguntas, 6rdenes, etc. Actualmente se
me ha hecho un poco mas facil este proceso ya
que tengo una tienda en mi pagina web. Des-

pués de eso paso a hacer pruebas de equipos.
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Cada dia saco un tiempo para pensar en
nuevos meétodos y puntos de vista, de cémo
puedo ayudar a los musicos a mejorar su tono.

Siempre recuerdo mis tiempos de musico y

cuando tocaba en bandas y trato de imaginar
maneras en las que puedo minimizar los retos
que tienen los musicos. Este proceso continla
hasta las tantas de la madrugada. Asi que a
nadie le sorprenda recibir un email mio a las
dos de la madrugada.

Cuando disenaste el Zendrive ¢lbas pensan-
do en que el sonido final fuera tipo Dumble, o
el resultado fue fruto de la casualidad?

R: Mirando hacia atrés y recordando esos tiem-
pos, al parecer muchos planetas se alinearon
sin yo saber porque desde un principio lo que
me motivo hacer el Zendrive fue un pedazo de
una cancion que escuché brevemente en el In-
ternet. El tono de la guitarra era impresionante
pero en esos tiempos yo no sabia quien era el

guitarrista ni que equipo usaba. Mi meta era
simplemente el de copiar ese tono. Eventual-
mente me fui enterando de quién fue el que toco
en esa cancion y el quipo que usd. La cancion
era “Golden Slumbers” de Los Beatles pero to-
cada por el famoso guitarrista Robben Ford.

A través de un poco de investigacion aprendi
que Robben usaba uno de los amplificadores
disefiado por Howard Dumble. Yo no tenia ac-
ceso a un amplificador Dumble [muy costosos)
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Les Luthiers

y tenia que reproducir ese sonido que tanto
me gustd con lo que tenia a la mano. De ese
momento en adelante y por el espacio de cinco
afos me dediqué a una sola cosa: encontrar el
secreto de ese tono.

El Mosferatu y el Zendrive suenan completa-
mente diferentes, pero ¢El Zendrive es una
evolucion del Mosferatu, o es un disefio com-
pletamente independiente?
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el deseo de hacer
el mejor producto
posible el rahajo
(eja de ser tarea.”

R: Durante los cinco anos fabriqué varias
versiones. En una de esas versiones inter-
medias habfa disenado lo que eventualmen-
te se conocerfa como el “Zendrive". Varios
de los guitarristas que lo probaron indicaron
que sonaba bien pero deseaban méas y mas
cosas del producto pues me hicieron dejar a
un lado el diseno original y dar paso al Mos-
feratu, que es un pedal de mayor ‘sustain’y
‘gain’. El Mosferatu fue el primero que saque
al mercado. Robben Ford lo escuchd y se dio
cuenta de que era mas fuerte, con méas ‘gain’,
y el queria algo mas natural, por lo que le di
marcha atrasy le construi un Zendrive. Desde
ese momento comenzd a usar el Zendrive e
inclusive lo utilizaba en combinacién con sus
amplificadores Dumble. Hay que recordar
que el Zendrive fue disenado para aquellos
que como yo no tenian la plata para comprar
un Dumble. Todavia hoy por hoy sigue utili-
zandolo, desde el 2003.

¢Cual de todos tus disenos es tu preferido?

R: Yo creo que el Zendrive por su naturalidad
y simplicidad, y para otras puede ser el Nu-
Valve, que también me gusta mucho. Hace
un tiempo atras hice una version especial del
Zendrive. Este se hizo en una caja de madera
elaborada a mano y tenia un rango mayor sin
dejar de ser un Zendrive. Es también uno de

mis preferidos.

¢Qué papel juega la valvula del Zendrive 2?

R: La valvula utilizada en el Zendrive 2 se usa
en amplificadores y operan a 200V o mas.
Muchos musicos piensan que esa es la Unica
manera de utilizarlas. Esto se repite como un
mantra. El Zendrive 2y el Nu-Valve y otros pe-
dales que van a salir pronto han sido mi ma-
nera de demostrar que es posible incorporar
el comportamiento no lineal de las valvulas a
un pedal que esta corriendo a voltaje bajo...en
este caso 9V. No es la primera vez que se han
hecho pedales con valvulas, pero mi método
fue distinto. Para mi fue un reto. Bastd con que
alguien me dijera que eso no podia hacer para

yo empezar a trabajar en ello.

Ademas de esta valvula, ;Existen mas dife-
rencias en el diseno del Zendrive 2 respecto
al Zendrive 1?

R: No. Mi idea era mantener el disefo de el
Zendrive pero afadiendo la valvula en el circui-
to. Esa diferencia se nota en la dinamica del

pedal cuando el guitarrista ataca las cuerdas.

¢Como gestionaste la hiper-demanda del
Zendrive de hace unos anos, y las larguisimas
listas de espera?

R: Pude controlar la demanda a través de la
gente que ayudaba a construir los pedales.
Poco a poco buscamos formas més eficientes

de construir el pedal de manera que a cada

Les Luthiers

paso nos asegurabamos de que todo estaba
correcto. Queriamos que la fase de probar el
pedal fuese simplemente una fase de rigor,
porque ya se tenia plena confianza en el pro-
ducto y su calidad. Finalmente cuando se tie-
nen personas que comparten el deseo de ha-
cer el mejor producto posible el trabajo deja de
ser tarea.

¢Qué piensas de la aparicion de nuevos mo-
delos de pedales que tienen un sonido similar
al Zendrive? ; Los has estudiado?, ;Crees que
son disenos propios o estan claramente ins-
pirados en el Zendrive?

R: Bueno, en el mercado de pedales ocurre
algo a menudo y es que una vez sale un buen
producto al mercado algunos en la competen-
cia lo estudian, lo analizan y copian hasta don-
de sea posible. Desde un principio le borré a
las piezas claves los nimeros de identificacion.
Hasta ahora muchos se han acercado pero no
dan con las partes importantes. Fue un poco
fuerte para mi ver productos mdas o menos
similares en el mercado. Y hasta cierto pun-
to entiendo que la intencidn es la de tomar un
porcentaje del mercado. Lo que me tomd cinco
anos para desarrollar, hoy una persona puede
ir al Internet y copiar mas o menos en un par
de horas. Todavia al momento no han encon-
trado lo que hace Unico al Zendrive y eso para

mi es muy especial.
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¢Como es tu relacion con los musicos, acep-
tas encargos o solo vendes tus modelos?

R: Al principio cuando tenfa mas tiempo dis-
ponible pues si tenia mis encargos especiales,
pero al momento los productos que tengo han
llenado las expectativas de muchos musicos.
Recientemente he trabajado en combinacion
con el guitarrista Elliot Easton del grupo The
Cars. Elliot estaba buscando un pedal en parti-
cular, algo que le permitiera utilizar amplifica-
dores pequenos y poder crear tonos agresivos.
El vive en California y yo en Florida por lo tanto
s6lo me pude dejar llevar por sus descripcio-
nes. Fue un reto y terminé construyendo cinco
o0 seis pedales hasta que dimos con el correc-
to. En junio iré a una exhibicién de equipos en
Nueva York y pienso demostrar el prototipo.
Esta actividad nos da la oportunidad de dia-
logar con otros musicos y observar coémo res-

ponden al producto.

¢Qué opinas de la aparicion de todo ese mo-
vimiento DIY?

R: Yo siempre he apoyado el movimiento DIY
(do it yourself], porque soy producto de ese
movimiento. Empecé por hacer mis propios
pedales ya que no podia costear los equipos
originales. Ademas cuando haces las cosas
por amor propio, suceden cosas interesan-
tes. Yo soy producto de eso y trato en lo que

me sea posible ayudar a otras personas que

estan empezando y algunas personas a nivel
profesional. Yo lo mantengo en privado aunque
algunos de ellos lo han agradecido en publi-
co. Me parece que hay espacio para todo el
mundo y definitivamente que hay espacio para
la creatividad en el drea de la musica. En este
movimiento de DIY me gusta ver como la gente
aprende de otros, comparten ideas que a ve-
ces con el tiempo se convierten en productos
ingeniosos y de mucha utilidad. Ademés, mu-
chos de los DIY eventualmente crean sus pro-
pias compafias y compiten con las grandes, no
en términos de cantidades vendidas pero si en
creatividad. A fin de cuentas, para mi lo impor-
tante es que nunca se pierda el punto de vista

principal, que es ayudar al musico.

El concepto boutique parece que se esta po-
pularizando ;crees que es una moda o se va
acabar implantando de manera estable?

R: El concepto Boutique va a continuar y se
produce a través del tiempo debido a que cada
compania tiene su forma de hacer las cosas
y cada companfia tiene sus prioridades. Hay
quien produce en masa y quiere que su pro-
ducto este en manos de todo el mundo y para
lograr eso mantienen los costos bajos. Para
reducir los costos se seleccionan productor tal
vez de un menor grado y se remplazan piezas
costosas poralgunas mas simples. El mercado

boutique es desarrollado por companias que

Les Luthiers

deciden olvidarse del precio y piensan en ha-
cer un producto, enfocado en la calidad de sus
piezas y de manufactura. El impacto de esto
es un producto mas caro pero con componen-
tes de mayor calidad que funcionan mejor que
los otros. Entonces a este punto se invierten
las prioridades. Y de ahi viene del concepto de
boutique. Pero para miy para otros, nuestra
prioridad es el sonido y cdmo mejorar eso.
Por ejemplo, el 'switch” mecéanico es uno
de dos componentes de mas alto precio
que tiene mi producto. Pero ese compo-
nente me permite tener menos piezas a tra-
vés del paso de la senal y yo estoy dispuesto a

pagar su precio para tener un mejor producto.

¢Estas trabajando en el desarrollo de nuevos
modelos?

“Yo siempre he apoyado
| movimignto DIY (do
cioe oo o st awe st o e JVOLISEH), pOIQUR

desarrollé con Elliot. Es un pedal en el que
consegui unir el comportamiento de dos am- S] 1 I‘]dl 1[” "B BSB
plificadores distintos con un solo pedal. Elliot v s J v

tenfa la situacion de que le gustaba el canal
VI

R: El proceso de disefio para mi no es compli-
cado, pero ocupa mucho tiempo y no es nece-
sariamente un proceso en el que me vaya al |
laboratorio a quitar y a poner piezas. Esto es E

. n

ENto.

‘clean’ de un amplificador y la distorsion del

otro. El otro pedal que mostraré serd un disefo
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buena entre los musicos a quien se lo he dado  de mUsica a manera de un mensaje escondido,
a probar. para aquellas personas que estaban utilizando

mis ideas, y decia “La creatividad es un producto
¢Como ves el futuro de Alfonso Hermida a ni- de la sinceridad”. Todo lo que yo disefo es por
vel profesional? un sincero interés de expandir la tecnologia, a
R: Esto es un proceso de nunca acabar y si  que los mUsicos suenen mejor y a que se pre-
me puedo salir con la mfa, me gustarfa hacer-  ocupen menos por su equipoy mas por su musi-
lo hasta que no pueda pensar mas, porque la  ca. Que me permitan preocuparme y ocuparme
tecnologia va cambiando. No quiero quedar- delequipoy de simplificarles la vida. Ese ha sido
me estacionario y quiero permitirme venir con el método que sigo y la acogida es porque que
nuevas ideas. Los que dicen que no se puede, saben por donde vengo. Yo rara vez pongo anun-

me motivan a hacerlo mejor. cios. Los referidos son mi mejor publicidad. M
Para los lectores que pudieran no conocerte Jose Manuel LﬂDBZ
iqué van a encontrar en tus productos para David Vie

que merezca la pena comprarlos? Jaime Villanueva
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Roturas

(e pala
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COMO PREVENIRLAS Y SU REPARACION

Hola amigos, nos reencontramos de nuevo en este nuestro rincon, en
este numero vamos a tratar un problema bastante comuny “doloroso”
en cuanto a su reparacion y el costo que esta supone, nos referimos a
los problemag’de rotura o agrietamiento de la pala de nuestra guitarra.

aremos un paréntesis en los temas de
H,reparaciones y modificaciones de la

‘M parte electronica de nuestras guita-

: /fras que hemos venido tratando hasta ahora

para abordar algunos detalles y consejos para
‘evitar este tipo de accidentes o en caso de que
se produzca, como minimizar las complicacio-
nes y ayudar en la futura reparacién.

& diario me encuentro con gente que viene

ye= i ~ #¢ .0 .Me llama para consultar acerca de repara-

ciones referentes a roturas de mastil o de la

pala, por supuesto cuando algo asi nos sucede
surgen dudas y preguntas, ademas del consi-
guiente disgusto inicial, preguntas como: ;Se
podra reparar mi guitarra? ;Va a quedar bien?
iAfectard a la afinacion? Al sonido? ;Qué
debo hacer ahora?y otras tantas.

Por regla general las guitarras que més
se ven afectadas por este tipo de roturas son
guitarras tipo Gibson Les Paul, SG, Epiphone,
incluso también guitarras tipo Ibanez, Kramer

etc tanto originales como copias, son guitarras
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con una estructura de mastil similar, en ge-

neral son guitarras que tienen la pala incli-

nada, esta tiene angulo respecto del mastil,

algunas son de caoba o maderas similares,
estas parten con cierta facilidad ,y otras de
arce, el arce es mas resistente pero tampoco
se libra de en algunas ocasiones en las que el
golpe es fuerte.

Igualmente hay guitarras que tienen el
mastil cortado de una sola pieza y otras en las
que la pala esta unida al mastil y son dos pie-
zas diferentes, estas Ultimas suelen ser mas
resistentes.

En primer lugar trataremos el como preve-
nir este tipo de accidentes y ello lo podemos

hacer de varias formas:

1=Colocando enganches o anclajes de segu-
ridad para la correa. Hay varios tipos de estos
mecanismos que permiten anclar la correa de
una manera segura y evitan que ésta se pueda
salir de forma accidental, muchas roturas pro-
vienen de este tipo de caidas.

Hay varios modelos y marcas, Schaller, Foto
1y Jim Dunlop, Foto2 fabrican straplocks de
metal con mecanismos de retencion que fun-
cionan muy bien. Hay otros sistemas como
TEF, Foto 3 que consiste en unas gomas que
se colocan en el botén de la correa una vez he-
mos puesto ésta, este sistema es econdmico y

efectivo. Hay también varios tipos de correas

que tienen mecanismo de anclaje vy

pueden ser Utiles igualmente.

2-

guitarra es una buena manera de pre-

Almacenar de manera correcta la

venir, dejar la guitarra fuera del estuche

en un escenario, apoyada contra el am-
plificador o dejar la guitarra en un pie

J que no tenga buena base y con el jack

“Hay
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gl acabado,
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mple grieta que neces
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e de estanueva.”
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conectado es muy peligroso, ya que un

tropezdn con el cable puede llevar la gui-
tarra al suelo. No es la primera vez que hemos
tenido guitarras que han caido porque la sefio-
ra de la limpieza, la madre o un hijo ha entrado
a la habitacién donde solemos tocary ha trope-
zado con el pie de la guitarra.

Lo ideal es almacenar la guitarra en su estu-
chey este si puede seren el suelo o apoyado de
manera que no pueda resbalar con facilidad, ya
que un golpetazo fuerte puede partir la pala
aunque la guitarra esté dentro del estuche.

Es igualmente importante dejar bien cerra-

do el estuche, no es la primera vez que
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alguien deja la guitarra en el estuche, no lo
cierray después lo coge por el asay la guitarra

va al suelo.

3- Importante es revisar nuestro estuchey
comprobar si la pala de la guitarra se apo-
ya en el fondo del estuche cuando la guar-
damos dentro de este. Hay estuches en los
cuales el extremo de la pala se apoya en el
fondo del mismo, ello supone que la guita-

rra descansa sobre la pala, un golpe fuerte

o una presion sobre él podria partir el mastil
de la guitarra.

La forma de prevenirlo es colocar un acol-
chado debajo de la base del mastil donde se
une al cuerpo y evitar que la guitarra descanse
sobre la pala, también se puede acolchar un
poco debajo del mastil para que éste se apoye
en el estuche y se reparta el peso.

Estos son algunos consejos sobre como evi-
tar este tipo de accidentes, si por desgracia

tenemos una rotura de mastil o de pala, de-

bemos intentar tomarnos las cosas con tran-
quilidad, es normal coger un buen sofocén y
disgusto, pero después, algo mas calmados,
¢ Qué podemos hacer?

Primero, debemos aflojar las cuerdas con
cuidado, dejar el mastil sin tension, no es bue-
no dejar las cuerdas tirando del mastil, ya que
la chapa embellecedor que suelen llevar por
ejemplo las guitarras tipo Les Paul se marca
de estar doblada (en caso de que no se haya

partido totalmente)

Segundo, colocar de nuevo la guitarra en
el estuche. Si se ha partido en dos piezas la
pala, deberemos envolverla con cuidado con
plastico tipo burbuja y procurar no tocar de-
masiado la madera cruda en la zona de rotu-
ra. Si no se ha partido del todo, simplemente
dejamos la guitarra en el estuche. En ambos
casos si hay astillas sueltas conviene reco-
gerlas y guardarlas en un sobre o bolsa de
plastico, seguramente seran Utiles en la pos-

terior reparacion.
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No debemos intentar repararlo con “super-
glue” (este adhesivo no es adecuado) ni otros
adhesivos. A veces nos traen instrumentos que
han intentado reparar sin tener conocimientos
y la reparacion posterior es mas complicada de
llevar a cabo y el resultado peor. Lo mejor es
acudir a un profesional, valorar la rotura y las
posibles soluciones.

Como comentaba al principio, lo primero
que suele hacer la gente es preguntarse si
se puede reparar y como quedara, las roturas
por lo general se pueden reparar casi todas y
el resultado, si se hace bien, es muy bueno.
Dado que hay muchos tipos de fractura, la re-
paracion puede variar mucho de precio, puede
ir de una simple grieta que necesite encolado
y retocar el acabado, hasta tener que reali-
zar una pala o parte de esta nueva, en otras
ocasiones hay que encolar y colocar refuerzos
para asegurar mejor la union y evitar futuros
problemas.

Normalmente una guitarra bien reparada no
tiene porque afinar mal o sonar peor que antes
de la reparacion, si esta se realiza correcta-
mente, la guitarra se podré usar como antes
sin ningln problema, simplemente en algunas
ocasiones, estéticamente, puede notarse la re-
paracion porque el acabado es transparente o
un color que deja ver la madera, en esos casos
si se quiere se hacen difuminados mas oscuros

para disimular la zona reparada.

Trucos y consejos ’

Os pongo unas cuantas fotos de guitarras
que hemos reparado:

La primera es una Yamaha acustica de cuer-
das de nylon, la pala se partié en dos piezas os
pongo una foto del antes y una del resultado,
(podéis ver el proceso completo aqui).

En este caso quitamos el embellecedor de-
lantero, encolamos las dos piezas y luego re-
forzamos la unidén, por Ultimo colocamos la
chapa delantera y barnizamos el mastil.

Esta otra es una Ibanez que se partio total-
mente, sélo se mantenia unido el mastil a la
pala por el tornillo del alma y poco mas, aqui
encolamos las piezas y repintamos el mastil.
(Proceso completo aqui).

Un ultimo ejemplo de reparacion, es esta
Jackson que venia con la pala reparada de
manera incorrecta lo que supuso tener que
hacer una parte de la pala desde cero y re-
construirla, el trabajo hubiera sido mas facil

si no se hubiera intentado reparar. (El proceso

completo aqui).

Como se suele decir “més vale prevenir que
curar”, teniendo cuidado al manipular y alma-
cenar la guitarra y colocando unos cierres de
seguridad, tendremos menos probabilidades
de sufrir este tipo de roturas, nos ahorraremos
disgustos y por supuesto dinero.

Nos vemos en la préxima entrega. W

Toni Fayos
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Intervalos

(e blues Il

CALIENTA MOTORES CON EL BLUES

Bienvenidos al segundo capitulo de

“Intervalos de Blues”. Si bien en la

primera entrega nos centramos en el | grado de la progresion de blues,
en esta nueva entrega abordaremos unica y exclusivamente en el IV°

grado de la progresion.

a tonalidad que usaremos esta vez es
L la misma que la anterior, G, dicho esto
deberiamos ser capaces de deducir su
IVe grado y si, efectivamente es C7. A conti-
nuacién vamos a aclarar la progresiéon mas

popular de Blues, pese a que muchos de vo-
sotros ya la conocéis.

171%1% 1%
IIV7 1% 1171 %1
IV7IIVT1171V7]

Para abordar la improvisacion encima del
IVe grado, tenemos una infinidad de recursos,
desde lo mas simple hasta pensar en el IV®
grado como un nuevo ler grado, todas ellas
tan validas como la que mas. Personalmente
cuando improviso, ya sea encima de un Blues
0 no y me encuentro con un acorde que no
pertenece a la tonalidad, elijo entre dos op-
ciones dependiendo del contexto y lo que va
a venir después de dicho acorde. Mis dos op-

ciones son las siguientes: Cambiar de escala

Didactica

usando la perteneciente a este nuevo acorde
y la segunda es analizar las notas que tiene
en comun este nuevo acorde con la tonalidad
o0 escala que esté utilizando en ese instante,
claro estd, que si el acorde no tiene ninguna
relacion, esta opcion es bastante descartable.
Pero siendo sincero, sin ser muy amante del
Fusion, ni de contextos armonicos complejos
y sonoridades marcianas, es poco frecuente
tropezar con uno estos acordes, jeje. Asi que
personalmente suele ser la segunda opcion
la que me resulta mas suave y agradable
al oido sin dejar a un lado de resolver en el
acorde, asi que es por la que suelo optar. Di-
cha una vez esta aburrida parrafada vamos a
ejemplificar mi opcion preferida.

En el anterior capitulo de “Intervalos de
Blues” expuse hasta un total de 10 intervalos
disponibles para la improvisacion sobre el ler
grado en relacion a la tonica de la tonalidad.
A continuacién relacionaremos estos interva-
los con las notas del IV® grado de un Blues
que en este caso seria C7.

Notas y analisis intervalico de un C7:

C, E G, Bb
1, 3, 5, b7

13(G) Es la 52 del IV7(C7)
23(A) Es la 62 del IV7(C7)
b3(Bb) Es la b7 del IV7(C7)
33(B) Es la 72 del IV7(C7)

43(C) Es la tonica del IV7(C7)
b5(Db) Es la b2 del IV7(C7)
53(D) Es la 22 del IV7(C7)
63(E) Es la 32 del IV7(C7)
b7(F) Es la 42 del IV7(C7)
73(F#) Es la b5 del IV7(C7)

Una vez entendido este jeroglifico, descar-
taremos y elegiremos las notas/intervalos
que nos van a sonar mejor y van a resolver
sobre el IV° grado (C7). Yo voy a elegir los mas
evidentes, pero os animo a que cada uno elija
los que crea mas oportunos para el tipo de
sonoridad que busque. La 13, 23, b3, 43, y
63 con respecto a la fundamental del tono son
mi eleccion, que son a su vez la 53, 63, b7,
tonica y 32 respectivamente del IV® grado,
Entonces la conclusién es que si tocamos
estos intervalos/notas mientras suena el IV®
grado, resolveremos sobre éste. Ahora bien,
el dilema que planteo es: ;Hay que pensaren
los intervalos con respecto a la fundamental
deltono (G en este casol y luego elegir los que
tienen relacién con el IV? grado? ;O pensar
directamente en los intervalos con respec-
to al IV® grado? Si eliges la segunda opciodn,
creo que a parte de perder relativamen-
te el centro tonal de vista, puedes dificultar
el camino de vuelta a la pentaténica menor
del tono, que creo es la base de un solo de

Blues, o circunstancias similares. Asi que re-
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comiendo la primera opcidén aunque parezca
més complicada. Ejemplo: Se aproxima el IV®
grado, estoy usando la pentaténica menor del
tono, visualizo su b7 y a su vez la 63, que esta
a un traste [semitono) justo al lado y sé que
la 62 del tono es la 32 del IV® grado, asi que
la toco cuando estoy encima de éste y listo.
Acabo de resolver en el 4° grado de un Blues
de una manera relativamente sencilla. Con
este ejemplo doy por concluida la explicacion

de cdémo usar la relacidn intervalica entre los

intervalos disponibles para tocar sobre un ler
grado de Blues y los que a su vez tienen rela-
cién y sirven para resolver en un IV° grado.
Si hasta ahora he explicado la opcién por la
que yo optaria a la hora de improvisar sobre
un IV® grado de Blues siendo ésta la que evita
dejar de pensar en la fundamental del tono
y relaciona todos los intervalos con un mis-
mo centro tonal a pesar de que la armonia
cambie, ahora voy a exponer otros recursos

que hacen referencia a la idea de cambiar el

CENTRO AUTORIZADO EXCLUSIVO EN VALENCIA

Guitars

XOTIC GUITARS

Mude in LLE.A

LoLLar PickuUE

“MAD PROFESSOR
Boguer

Gasban Shep UEA

7

ZVEX

AMALYSIS

A

Demeter

A I'|'||\||I:'I-.'.'lfjt':-n.

centro tonal, pensando en el IV® grado como
en un nuevo ler grado:
Recursos para tocar sobre un IV® grado de

Blues:

o Pentatonica mayor de la fundamental del
tono, G en este caso.

e Pentatonica mayor del IV° grado:
Pentatonica de C mayor.

e Mixolidia del IV° grado: Mixolidia de C.

e Dodrica del IV® grado: Doricade C.

— |
"'"ﬂnu‘l—m |

Fieepetior el

Con esto doy por finalizada esta segunda

entrega de “Intervalos de Blues”. En la proxi-
ma hablaremos de cémo afrontar el “Turn
Around” de un Blues, espero haya sido de

vuestro agrado y hasta la préxima. Keep on

Unai lker

o Baman Cortas, s.n. (Frente n® 4)
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Telgfono, 98 /110 41 05
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EJEMPIO 1 EJEMPIO2

Maoderate J =100 Moderate J =100
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Uso exclusivo de la pentaténica menor del tono, la forma de Anadimos la 22. En este caso la resolucion viene dada por un

resolver sobre el [V° grado es con un bending de la b3 a la M l | e’ bending de la 22 a la b3, siendo esta Ultima a su vez, la b7 del M l | e'
42, siendo esta Ultima a su vez, la fundamental del IV° grado. IVO grado.
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Anadimos la 62. La 62 del tono es al mismo tiempo la 32 del M I | e' Otro recurso es usar el arpegio del IV° grado, como en la pri- M M
IVO grado. mera frase del ejemplo.

Moderate J =100
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Bending de la 52 a la 62 combinado con la pentaténica mayor Acordes: se podria decir que el primero es un E°, pero para el caso va-
del IV° grado AUDIO @ ) e mos a analizarlo como un simple C7 sin su fundamental, el segundo es AUDIO @ [ e
9 ’ un C7'9 sin la fundamental, el tercero otro C7 sin la fundamental y el

Ultimo es un C7sus4 también sin la fundamental.
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UN MODO EFICAZ Y EFICIENTE PARA
AUMENTAR NUESTRO REPERTORIO

En este articulo voy a proponer una sistematizacion de un método muy
usado en el proceso de aprendizaje de un standard de jazz. Los standards
son temas que forman parte del repertorio y tradicion del jazz. Son com-
posiciones que han sido y son grabadas, interpretadas y arregladas en
numerosas ocasiones por multitud de musicos de todo el mundo.

omo ya sabréis, son vehiculos perfec-

tos para la improvisacion y en ellos se

basan las jam sessions de jazz, por lo
que es ideal tener un nimero considerable de
standards memorizados y no cesar en el estu-
dio de los que aun no conozcamos.

Ademas, cuantos mas temas hayamos memo-
rizado mas vocabulario de motivos melddicos,
ritmicos y armaénicos tendremos a nuestra dis-
posicion a la hora de tocar, componery arreglar.

Citando al gran saxofonista Joe Henderson
“iConoces a alguien que sepa 400 temas y no
sepa tocar?”

1- La melodia:

El primer paso en el proceso de aprendizaje
de un standard comienza con conocer la me-
lodia y para ello lo indispensable es adquirir
las grabaciones que se consideran mas influ-

yentes del tema que nos interesa y escuchar-

las analiticamente, interiorizando la melodia'y
la forma en la que los musicos la interpretan,
ya que ésta varia con frecuencia de grabacion
a grabacion. Debemos ser capaces de poder
cantar y parafrasear la melodia sin ningln
problema (si eres capaz de cantarlo, eres ca-
paz de tocarlo]. Ademds, escuchad atentos
como la melodia funciona en contrapunto con
la linea del bajo.

Memorizar la letra del tema también es bue-
na idea, ya que ayuda a la memorizacion de la
melodia y a nuestra interpretacién de la misma.

Para comenzar el estudio de la cancidén de
forma mas concreta tenemos dos opciones:
conseguir una partitura o transcribirlo noso-
tros mismos.

Ambas opciones son validas aunque trans-
cribir siempre nos aporta mejores beneficios
a corto y largo plazo, siendo un buen entrena-
miento para el oido (hay que reconocer inter-
valos, cadencias armoénicas) y para nuestras
capacidades de escritura de ritmos, voicings y
solfeo en general.

Si optamos por conseguir una partitura de
un Real-Book o Fake-Book (libros donde se
recopilan cientos de partituras de standards)
del tema en cuestidn, aconsejo obtener va-
rias versiones de distintos libros ya que el
mismo tema puede variar ligeramente de
uno a otro, especialmente en alguna secuen-
cia de acordes.

Didactica

Si la diferencia fuera muy notoria, la solucion
seria facil, bastaria con escuchar las grabaciones
usadas como referentes, comparar lo que tocan
los musicos con las partituras que hemos conse-
guido, y sacar nuestras propias conclusiones.

Después de haber memorizado la melodia y de
ser capaz de tocarla en nuestro instrumento en al
menos dos octavas, pasamos al siguiente paso.

2- Estructura

Una vez que tenemos la partitura del tema
lista para trabajar, lo siguiente es analizar y
memorizar la estructura de la pieza, que sera
lo que nos permita saber donde nos encontra-
mos mientras improvisamos 0 acompanamos.
Para ello, asignamos letras a las secciones
principales del tema, repitiendo letras en sec-
ciones que repitan secuencia armonica.

Estructuras comunes son AABA (Body and Soul),
AAB (Night and Day), ABAC (There will never be
another you), ABAB (Beautiful Love] y ABCD (Stella
by Starlight). Cada seccién suele ser de 8 compases
de duracién, lo cual ayuda bastante al proceso de
memorizacion y lo sistematiza notablemente.

3- Progresion armoénica

El siguiente paso es encontrar los centros
tonales de cada seccion, identificando progre-
siones armonicas que nos resulten familiares,
progresiones como ll=V=l, llI-VI-lI-V, progre-

siones de blues, “rhythm changes” etc.
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La inmensa mayoria de los standards se
componen de este tipo de progresiones “cli-
chés” y hemos de ser capaces de reconocer-
las a primera vista. De este modo, el proceso
de memorizacion es mas sencillo que si por el
contrario intentdramos recordar cada acorde
por separado. Ademas, de esta forma también
facilitaremos el proceso de transponer el tema
a otra tonalidad para cuando fuera necesario.

4~ Practicando el tema
Después de haber hecho el analisis armdnico

del tema en cuestion, podemos empezar a tocar.

Una forma muy eficiente de practicar un standard

cuando nos encontramos en el proceso de memo-

rizary de estar comodos con él, es el siguiente:
Usando cualquier tipo de backing-track,

Band in a Box, Aebersolds, caja de ritmos o

metrénomo (en 2y 4):

o Tocar la melodia del tema una vez.

o Tocar los acordes una vez [una vuelta
completa a la progresion, pensando en los
voicings y figuras ritmicas que mejor encajan
para acompafar en ese tipo de tema).

o Tocar melodia y acordes (chord-melody) una vez.

o Improvisar un solo (haciendo especial hincapié
en arpegios y notas guia, séptimasy terceras
de los acordes, para hacer que el oido se
familiarice y acostumbre al sonido y color de
la progresion).

o Vuelta a empezar!

“Memorizar [a letra
el tema ayudaa la
memorizacion de fa melodia
Y 2 nuestra interpretacion

delamisma.”

D

Durante este proceso lo ideal es que hayamos
memorizado la progresion de acordes y vya
no nos haga falta la partitura, por lo que nos
podemos concentrar en ideas para la impro-
visacion, posiciones en la guitarra, voicings y
demas cuestiones practicas. Siguiendo este
ejercicio seremos capaces de haber memori-
zado el standard de forma sencilla y rapida.
Como extra, una idea muy buena es apren-
der un solo o algunas frases que nos gusten
sobre el tema en el que estemos trabajando,
para asi absorber ideas que podremos incor-
porar a nuestro vocabulario. El beneficio es
notable ya que al interiorizar esos conceptos
y transportarlos a otras tonalidades, podemos

aplicarlos a otros standards con progresiones

similares al tema que estudiamos.

Ejemplo de analisis

El standard que traigo esta vez es “Have you
met Miss Jones?”, y en la partitura estan re-
presentados el analisis armanico y la estruc-
tura. (Los corchetes muestran los bloques de
armonia principales)

Sobre la estructura podemos ver que consiste
en un tema de 32 compases con forma tipo AABA.

La seccidon A consiste en una progresion en
Fa Mayor de cuatro compases de tipo “turna-
round” I-VI7-1I-V que enlaza con otro “turna-
round” en la misma tonalidad IlI=VI-lI-V. Esta
seccién se repite hasta llegar al compas nove-
no donde encontramos un -V a la nueva tona-
lidad, Si bemol Mayor, en la seccidn B.

Aqui reside el interés de este standard, don-
de tenemos tres centros tonales que se mue-
ven a una distancia de una tercera mayor, por
lo que se puede pensar que fue aqui donde
Coltrane pudo tomar parte de su inspiracion
para escribir Giant Steps. Tenemos Bb yendo a
Gb a través de un lI-V, sequido de otro 1I-V a D,
seguido de ll-V a Gb de nuevo para terminar en
un lI-V a F, la tonalidad original.

Para terminar tenemos de nuevo la seccion A
pero ligeramente modificada en el quinto compas,
donde se produce el mismo turnaround que en

los cuatro primeros compases pero condensado

Didactica

en dos. Como se puede observar, memorizar la
armonia en “bloques” de progresiones, es mas
simple que memorizar cada acorde por separado.
Grabaciones de referencia para “Have you
met Miss Jones?” son:
o McCoy Tyner: Reaching fourth
o Joe Pass: Virtuoso
o Ella Fitzgerald: Sings the Rodgers and Hart
« Songbook
« Jonathan Kreisberg: Trioing
« George Garzone: Fours and Twos
Lista de 15 standards recomendados:
o All the Things You Are
o Body and Soul
o Beautiful Love
o Stella By Starlight
o Someday My Prince Will Come
« Footprints
o I’lLL Remember April
e Autumn Leaves
« Billie’s bounce
o What is this thing called love?
+ Impressions
e Oleo
o Tune up
« In a Sentimental Mood
o On Green Dolphin St.

Alvaro Domene

UV YUU VET PU e
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Siressérec

EJEMPLO DE DESPLAZAMIENTO

En la web se puede leer una entrevista completa con Glazz, trio que rea-
liza una mezcla de jazz, rock sinfonico, funk...en su trabajo se ve un tra-
tamiento de guitarras muy interesante, de gran eclecticismo en funcion

de la atmosfera o aire de los temas.

u guitarrista José Recacha nos ha re-

galado un articulo de didactica en el

que basandose en un tema de la banda,
Stresséreo, nos explica como realiza despla-
zamientos con grupos de notas y como entra
y sale del riff con naturalidad aplicando esos
desplazamientos. Un efecto sonoro que nos
puede dar muchas opciones a la hora de tra-
bajar con dos guitarras y que estas encuen-
tren su espacio. En la primera parte del tema

el compés es 7/4 dividido en semicorcheas.
En el disco una de las guitarras va ‘a tiempo’
haciendo corcheas en grupos de 7y en el otro
canal otra guitarra improvisa desplazamien-
tos y lo combina con un cambio a una segun-
da voz, una sencilla armonia a terceras. Es
un efecto que King Crimson lograba en los 80
en directo ya que tocaban los dos guitarristas
con un sonido muy similar. Temas como Dis-
cipline lo ejemplifican bien.

Didactica

En el ejemplo uno
dejamos un silencio
de corchea y tocamos

el riff hasta que volvemos
al normal. Lo suyo es practi-
carlo encima de un loop con el riff
sin desplazar (compéas uno del ejercicio).

En el dos simulamos una improvisacion, con

mas desplazamientos y cambios de voz. Lo suyo

es practicarlo también encima de un loop con el

riff sin desplazar (compés uno del ejerciciol.

El ejemplo tres es un ejercicio muy Util al

que evidentemente se le pueden realizar miles

de variaciones, son grupos de 5 notas, debe-

mos practicarlo sobre el riff y ser capaces, con

TS0 B ()
9
RRIZSI0 0T (o) GRPOZSUT N (0
@ g

EJEMPLO 150L0 160BPM  (a4.)

practica, de volver al riff a voluntad. O al menos

de memorizar cuantos grupos de cinco debe-

EJEMPLO 2 100 BPN

mos hacer para volver. Esto es aplicable a cual-

quier grupo de notas sobre cualquier compas.
Lo dificil no es salirse, si no volver a entrar

con suavidad. jPaciencia y disciplina! H

EJEMPLO

00 BPM UEGO 160 BPN

Jose Recacha

Guitarrista de Glazz

DESPLAZAMENTOSUPGRS(S,)  DESPLAZANIENTOS SIBELIUS @


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/acompanaminto 100 bmp.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/acompanaminto 160 bmp.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/ejemplo 1 100 bpm.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/ejemplo 1 160 bpm.mp3
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http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/ejemplo 2 160 bpm.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/ejemplo 3 100 bpm.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/juego 160 bpm.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/Estressereo-Desplazamientos.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/Estressereo_Desplazamientos.sib
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/ejemplo 2 solo 100 bpm.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/glazz/ejemplo 2 solo 160 bpm.mp3
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Fam 2

¢QUIEN DIJO QUE LAS SEGUNDAS PARTES NO SON BUENAS?

Han pasado 10 ainos desde la aparicion de Amp Farm el primer plug-in
de modelado de amplificadores y efectos de Line 6, veamos lo que es
capaz de hacer esta ultima version de su software.

e ofertan dos versiones POD Farm 2
Sy POD Farm 2 Platinum, ambas com-

patibles con AU/RTAS /VST para Mac y
RTAS y VST en Windows.

POD Farm 2

e 18 Amplificadores de guitarra,

5 Amplificadores de bajo,

o 6 Preamplificadores de micro,
e 24 Pantallas de guitarra

e 5 Pantallas de bajo

o 28 Efectos.

POD Farm 2 Platinum

o 78 Amplificadores de guitarra,
o 28 Amplificadores de bajo,

o 6 Preamplificadores de micro,
e 24 Pantallas de guitarra

e 22 Pantallas de bajo

» 80 Efectos.

En cuanto a su autorizacion existen tam-
bién dos versiones diferentes, una para llave
ilok y otra con la que puede utilizarse hard-
ware de Line 6 compatible, es decir Guitar-
Porty las familias de productos POD XT, POD
X3y TonePort. En este ultimo caso sin se tie-
nen paquetes de modelos instalados, estos
apareceran disponibles adicionalmente a los
ofrecidos por POD Farm 2, por lo que en caso

de poseer todos los modelos, como sucede

—=

e

con POD X3, no sera necesario comprar POD

Farm Platinum.

La gran novedad

POD Farm 2 ofrece una novedad fundamen-
tal con respecto a todos los productos de emu-
lacién de Line 6y que ninguna de las versiones
anteriores, tanto software como hardware, ha
ofrecido hasta ahora. Se trata de una total li-
bertad del enrutamiento de la senal. Esto se
traduce en que podremos elegir libremente los
elementos en cualquier orden.

Aligual que en POD Farm podremos utilizar
la funcionalidad “Dual Tone”, lo que nos per-
mitird disponer de dos cadenas de procesa-
miento de sefal independiente y que podremos
colocar en el campo estéreo de la manera que
mas nos interese utilizando la nueva caja vir-
tual A/B/Y. Si a esto le anadimos la posibilidad
de utilizar por cada una de las cadenas has-
ta 10 efectos de forma simultédnea, podemos
empezar a vislumbrar las posibilidades que el
plug-in puede ofrecernos.

Otra novedad digna de resenar es la incursion
de un afinador cromatico de una gran precision.

Contrdlalo todo

POD Farm 2 permite un control MIDI absolu-
to. Parece un poco absurdo que en la primera
version hubieran pasado por alto una funcién

tan basica como estay sin duda la presion ejer-
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cida por los usuarios en los foros de Line 6 ha
mostrado a la compania la necesidad de ofre-
cer una solucién completa.

Esto se traduce en la posibilidad de poder
utilizar cualquier pedalera MIDI o cualquier
tipo de controlador como, por ejemplo, el pro-
pio POD X3.

Por fin podremos utilizar el pedal Wah, con-
trolar la ganancia de un amplificador o de cual-
quier parametro de un efecto en tiempo real.

Para un facil uso del control MIDI se ha
anadido la funcién “MIDI Learn” cuyo uso es
totalmente intuitivo. Simplemente seleccio-
namos lo que deseamos controlar en el plug-
in, activamos la funcién de aprendizaje y mo-
vemos el pedal o potenciémetro que vamos a

utilizar y listo.

Elementos

Cuando realicemos la instalacion del plug-
in adicionalmente se instalard POD Farm Ele-
ments, que se trata de una escision de los mo-
delos de POD Farm 2 agrupados por tipo en 7
plugins independientes:

POD Farm Guitar Amps, POD Farm Bass Amps,
POD Farm Distortions, POD Farm Dynamics, POD
Farm Mods, POD Farm Delays, POD Farm Filters,
POD Farm Reverbs, POD Farm Wahs, POD Farm
Preamps + EQ, POD Farm Tuner.

Sin duda se trata de una opcidén muy util, ya
que, ademas de posibilitar el uso de diferentes

“Estamos ante un nuevo estandar para la
3y bajo gracias a
ento de senal, a posibilidad de!
)\ &l completo control MIDI."

grabacion de guita
(8 enrutami
tioble tor

a flexibilidad

elementos de forma independiente, podremos
reducir el consumo de la CPU que el plug-in
genera, que por cierto es bastante elevado. Sin
embargo, como no todo puede ser perfecto, las
opciones de control MIDI han desaparecido en
POD Farm Elements.

Autorizalo... si puedes

El punto mas oscuro de este producto lo su-
pone el excesivamente exhaustivo sistema de
autorizacion.

En los tiempos que corren, es logico disenar
sistemas de seqguridad anti- pirateria. Muchas
companias de software musical ofrecen solu-
ciones a pruebas de hackers en la actualidad
que funcionan perfectamente, pero se ve que a
Line 6 es un tema que le obsesiona en exceso.

El problema fundamental es que ademas de
instalar el plug-in y autorizarlo para ser utili-
zadoya sea en la versionilok o con los produc-

tos hardware, lo cual requiere tener conectado
a Internet el aparato en cuestién, nos exigiran
conectar el ordenador donde se va a utilizar
para proceder a autorizarlo.

Desapareciendo asi la opcién que absoluta-
mente todas las companias de software ofre-
cen de autorizar el producto desde otro orde-
nador para no obligar al usuario a conectar su
equipo de trabajo a Internet, ya que en algunas
ocasiones es imposible o simplemente no se
desea hacer para salvaguardar la integridad y
seguridad del equipo.

Recuerda un poco a aquél chiste del tipo
que va a comprar papel higiénico y tras su-
cesivas preguntas en las que el vendedor le
requiere continuamente ser mas especifico a
la hora de pedir el papel, el comprador, eno-
jado, se va de la tienda para volver con la taza
del inodoro en brazos y tras bajarse los pan-
talones y senalando un rollo de papel le dice:

este es el culo, esta es la taza del vatery ese
es el papel que yo quiero.

Si siguen aumentando la seguridad en el
proceso de autorizacion, con POD Farm 3, se-
guramente nos pidan una partida de nacimien-
toy las huellas digitales de todos los dedos de
manos y pies,

Por suerte Line 6 ofrece una politica de de-
volucién del producto durante 30 dias y cual-
quier usuario puede hacer uso de esta garantia
si no le agrada el proceso de autorizacion.

Conclusiones

Estamos ante un nuevo estandar para la
grabacién de guitarray bajo y la flexibilidad de
enrutamiento de senal, la posibilidad del do-
ble tono y el completo control MIDI hara una
herramienta de grabacion util para todo guita-
rrista o bajista.

Deseamos desde aqui que surja alguna ac-
tualizacion de firmware de Line 6 para la gama
POD XTy X3 que permita la libertad de enruta-
miento de sefal que ofrece este plug-in. Otras
companias como BOSS ya ofrecen esta opcion
desde hace muchos anos.

Puedes visitar la pagina Line 6 para poder
escuchar demostraciones y videos aqui y ver
una lista exhaustiva de los elementos que se
modelan. B

Damién Herndndez



http://es.line6.com/podfarm/movies.html
http://es.line6.com/podfarm/models.html
http://es.line6.com/podfarm/models.html
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BY GARY wiL g

THE CompLgye METHOD
FOR THe

PRACTICING
LT

ULTIMATE
EAR TRAINING

Gary Willis

Hal Leonard

Este es un método para trabajar la educacion
del oido, una de las herramientas que los
bajistas y guitarristas de disciplinas no clasicas o
jazzeras tenemos mas abandonado y es un tanto
incongruente dado que el oido es la mejor y mas
eficaz herramienta del musico.

mpezando por el reconocimiento de intervalos y su vi-
sualizacion en el diapasén, tanto de bajo como de guita-
rra, siguiendo por los diferentes tipos de triadas e inver-
siones de las mismas, los diferentes acordes y sus inversiones
y asi desde lo mas sencillo a lo complicado, apoyado por audios
en un CD y diagramas para identificar las notas en el diapa-
son, nos ofrece este manual un instrumento a largo plazo para

educar el oido. Imprescindible para progresar en el estudio de

cualquier instrumento de cuerda. W

——

IMEREZ;

BOOK OF

BLUES

Instant no-frills arrangements of 225 great blues numbers

* melody line % chords x lyrics *

That's all there is to it! Just open the book and start playing! |

REAL BOOK
OF BLUES

Wise Publications

Tal vez el Real Book es conocido por sus
volumenes dedicados a los standards de jazz,
existen también otros manuales enfocados a
musica clasica, canciones populares o como en
el que ahora nos ocupa: el blues.

l Real Book of Blues es un compendio que aglutina 225
blues ordenados alfabéticamente por sus titulos y en
donde se encuentra en notacién de solfeo, la melodia de
los temas, los acordes cifrados que corresponden a su armonia
y las letras de cada canciéon. Desde los mas antiguos y tradicio-

nales blues de raices a los mas modernos jazz-blues. Todo un

buen repaso al blues y un buen libro de trabajo y consulta. l

-y
il
A

0

Biblioteca musical

ANTONIO
GARLOS JOBIM

Wise Publications

Esta considerado como un genio de la musica
del siglo XX y posiblemente uno de los mayores
exponentes de la musica brasilena de finales del
siglo pasado.

us composiciones son un buen punado de obras maes-
tras y han sido versionadas no sélo por musicos brasi-
lefos, si no también por innumerables musicos de jazz
o de musica ligera. Es imprescindible el estudio de su trabajo
para conocer la bossa nova. En este volumen se encuentran
arreglos para guitarra de diez de sus mas conocidos temas,
sirven de puente perfecto para estudiar armonia y para inter-
pretar esas piezas a una sola guitarra. Se exponen en solfeo y

en tabulacidn para la facil comprensién de esas canciones que

i ya estan en la memoria colectiva de la musica brasilefia. l



Casi Famosos

Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de bandas que por el momento no son aiin muy conocidas.
No se pretende realizar una critica de discos al uso, inicamente, en la medida de lo posible, apoyar su

musica desde estas paginas. Si queréis participar en esta seccion podéis contactar con Cutaway a través

de infofdcutawayguitarmagazine.com y hablamos.

Miguel Talave

Barcelona, septiembre, 1975. Musico de amplia experiencia y muy
conocido en el panorama barcelonés y catalan.

a actuado como “sideman” acompanante de diversos

grupos nacionales e internacionales en los que desta-

can: The Supremes, The Platters, Big Mama, Tino Gon-
zales, La Orquesta Mondragén,etc... y ha compartido escenario
con: Raimundo Amador, Joan Manel Serrat, Dyango, Antonio
Serrano, Vargas Blues band, Graham Foster, Blue Highway,
entre otros artistas. También, paralelamente lidera un grupo
tributo a Dire Straits y Mark Knopfler: “Sultans of swing Tribute
Band”, aln en activo. Forma parte de otros proyectos también
en la actualidad como la Barcelona Bluegrass Band y colabora

en proyectos comunes con el armonicista Joan Pau Cumellas.

En formacion de trio, estos hermanos argentinos afincados en Barcelona, parecen

Fraize

haber encontrado la formula magica para hacer estallar una bola de energia en cada
concierto que hacen. Nadie que los haya visto en directo se ha quedado indiferente.

Ahora presenta su nuevo trabajo “Sometimes” Una mezcla
de blues-rock y pop con ciertas dosis de funk y jazz, donde
muestra sus influencias artisticas mas marcadas. En el dis-
co, han colaborado diversos instrumentistas y ha dado lugar
a la aparicién de un amplio espectro de colores en la produc-
cién musical.

Para presentar el trabajo en directo, Talavera prefiere el for-
mato a trio con Miguel Talavera a la guitarra, Miki Santamaria
al bajo y Miguel Ballester a la bateria. Un formato de banda ya
muy definida por muchos grupos de rock de los afnos 60-70-80.

Echale un vistazo en su myspace. l

o es de menor calidad su trabajo de estudio, nos pre-

sentan ahora su segundo disco “Con el Cielo en los
Pies”. En 2004 estos tres hermanos consiguieron dar
forma a su suefio méas anhelado. Después de haber forma-
do parte en otros proyectos musicales cada uno de ellos, se
dieron las circunstancias necesarias para que ocurriese lo
inevitable, se unieron y empezaron lo que sin duda iba a ser

la mayor de sus hazahas musicales. Detras de su arsenal de

pedales, German Frias desata la furia de su guitarra, que en-
tremezclada con los implacables ritmos de bateria, a cargo de
Nicolds, se funden con la maltratada Gibson SG vy la dspera
voz de Aureliano.

Después de su primer disco, “Croto”, que vid la luz en 2007;
nos presentan ahora el segundo, “Con el Cielo en los Piés”; am-
bos autoeditados. Podéis saber mas sobre la banda, y escuchar

algo de su musica visitando su myspace. ll



mailto:info@cutawayguitarmagazine.com
http://www.myspace.com/migueltalavera
http://www.myspace.com/fraizertrio

| STILLDAWN

Stilldawn

Casi Famosos

Banda de rock formada en 2002. El power trio de guitarra, bajo y bateria junto con
una potente y desgarrada voz hacen de Stilldawn un cuarteto clasico para este tipo
de musica, teniendo actualmente mas de un milldn visitas en su pagina de myspace.

‘;" N ‘ 4 esde su formacion no han parado de tocar en directo
‘ ' \ creando cada vez mas aficién por el espectdculo y mas
[ adeptos a su caracteristico tipo de rock-grunge setentero.

Influenciados por miticas banda de rock como Led Zeppelin,
Jimi Hendrix o Pearl Jam y Alice In Chains, entre otros muchos,

graban con sus propios medios 4 cds, todos ellos exclusivamen-

Banda de rock instrumental originaria del estado de
Aguascalientes, México, es un grupo de rock instrumental que
elige tocar la musica que le gusta, sin animo de lucro.

S0lo Instrumental

te con temas propios. De éstas, salen 2 temas para incluirlas
en los recopilatorios de Némadas (experimento C14) .Y Never
seen the rain incluido en el Mistic Music Volumen | .Este disco
es una recopilacion de las mejores bandas de rock alternativo
de Espana, publicado en todos los medios de comunicacion, en-

tre ellos la revista Rolling Stone. M

o que realmente les motiva sin importarles lo que este de
moda o lo que mas venda (la cumbial, de ahi su sonido ho-
nesto, con el Unico fin de hacer una musica que llegue bien

a los oidos, un grupo que toca para ellos mismos musica que les
llena el almay alimenta su espiritu...segun sus propias palabras.
En 2006 presentaron su primer trabajo, “El Centro del Centro”, en

el Teatro Morelos de la ciudad de Aguascalientes, en el ambito del

primer concierto de guitarristas en Aguascalientes “G4", que orga-
nizé la propia banda invitando a otros grupos de rock instrumental
como: Schematic, Enriqgue Romero Band y Govy. Ese mismo ano su
disco gand el concurso de maquetas que organiza la revista Guitarra
Total en Espana en octubre del 2006. Desde entonces ha realizado

importantes conciertos y presentaciones en tv de su trabajo. Des-

carga su disco si quieres aqui. Su website y su myspace. ll

Es una de las bandas mas respetadas de la escena underground barcelonesa. Empezaron
en el 2006 y desde entonces han sacado 5 Epes que han sorprendido a sus seguidores
ano tras ano. Es una banda que evoluciona a pasos agigantados.

Dual

n su trayectoria han pasado por el Shoegaze, el Rock/Al-  retorcidas. Guitarras a lo Creedence Clearwater Revival, actitud

ternativo, etc. Ahora acaban de sacar SONIDOS DORADOS.
El Ep de Pop esperanzador por excelencia. La prueba de

que pueden hacer canciones buenas dejando a un lado las ideas

a lo Pavement, melodias a lo Teenage Fanclub, letras a lo Josele
Santiago... En definitiva, Unico y esperanzador, sigue su pista a

través de su myspace. l


http://www.myspace.com/dualdesdesiempre
http://www.soloinstrumental.com/solodownload.html
http://www.soloinstrumental.com
http://www.myspace.com/soloinstrumental
http://www.myspace.com/stilldawnmusic
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Kung Fu Figh

Caminabalentamente mirando hacia el frente, observando cadarecoveco
de aquella zona cubierta de hojarasca. La cabana proporcionaba cierta
apariencia vetusta y el olor a humedad era intenso. JW se quedod quieto
y petrificado y giré la cabeza hacia el opulento bosque que hablaba
en silencio, lo miré con cierto tono de tristeza y fascinacion y solo el
viento retozando entre los troncos y las hojas le daba algun tipo de
contestacion. Pero el respeto que infundia aquel poderoso bosque, era
algo que le sobrepasaba, le intimidaba y le producia hasta cierto temor.
Y sin embargo, era tan hermoso, tan poderosamente hermoso.

rente a la cabana yacia un enorme lago,
F record6 aquél cercano a la autopista en el
que vivié durante un tiempo. Este era dis-

tinto, mucho mas romantico y profundo, sobre
su superficie, paseaban un lastre de colores de
un lado a otro segln la luz y el viento al tras-
pasar los enormes chopos que rodeaban aquel
profundo cuadro roméantico de verdad y locura.
La noche caia, la noche apremiaba su man-
to sobre aquel escondite lleno de secretos,

o al menos eso pensaba. Por suerte para él,

aquella idea le reconfortaba, asi que tendria
que descubrirlos o intuirlos...

A'la manana siguiente, el chico desperté en
la camilla del camién y tomo café del termoy
bolleria que habia comprado en la estacion de
servicio mas cercana.

Por la radio sonaba el Detroit Rock City de
Kiss y empez6 a revisar su juego de cuchillas
de afeitar.

De un salto bajé de la cabina dirigiéndose

con su neceser a la orilla del lago donde se

peg6 una buena lavada de pelo y afeitada a
navaja, todo un arte... Se arreglé el tupé, se
arremango la camisa y de otro nuevo salto, se
colocd en pie y observé a un grupo de chicos
que practicaban kung fu al otro lado del lago.
Se meneaban de una forma coordinada y per-
fecta... JW lo contemplaba como una vision
celestial y creyd escuchar desde la boéveda
azulada la voz de Carl Douglas llegando como
un eco infinito a través del Kungfu Fighting

y un aura de colores llené aquel lugar de un

enorme arco iris. Durante uno segundos la

alucinada mente del chico funcioné como una
gran pantalla de cine, creando unos momen-
tos de irrepetible placer.

Pasada la fantasia onirica, el grupo seguia alli,
enredado en una orgia de movimientos sin final.

JW tragd saliva y decidi6 acercarse bor-
deando el lago, @ medida que se aproximaba
sentia mas la fuerza de aquel lugar, posible-
mente la cercania de aquellos chicos le pro-

porcionaba mas vitalidad.
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Una de las muchachas le hizo una senal y
JW le contesté alzando un brazo... pasaron
unos minutos hasta que llegd al pequeno
campamento.

-Hey, puedes acomodarte por donde quie-
ras.- le gritd uno de los monitores.

-Gracias, amigo- contesto.

JW se sentd sobre unos taburetes de ma-
dera y sigui6 con interés el transcurso de la
exhibicion marcial hasta su finalizacion.

-Estaria bien que te vinieras a comer o tal
vez a cenar.- le dijo el mismo monitor.

-Vaya, muchas gracias-respondidé en tono
simpatico.

-Vamos a pasar varios dias aqui, es un sitio
muy tranquilo y agradable para practicar y
ejercitar artes marciales-

-Ya lo veo... oye, me acercaré esta noche y
ceno con vosotros, tengo cosas que hacer en
mi campamento al otro lado del lago- dijo con
tono firme JW.

-0k, amigo, aqui preparamos una hoguera,
bebemos, contamos historias, ya sabes, le-
yendas de campamentos... y lo pasamos bien-
confirmo el monitor.

JW se alej6 por el mismo sitio de donde ha-
bia venido muy alegre y satisfecho.

La tarea fue minuciosa pero agradable y
entretenida... JW limpiaba con esmero los
alrededores de la cabana, en el interior todo

estaba bastante polvoriento, con toda seguri-

A A 2&‘-‘"‘
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dad aquel lugar hacia afios que permanecia
cerrado... una cocina, una cama y un arma-
rio, una pequefa estufa de carbéon y un pos-
ter de Bon Scott y Angus Young clavado con
chinchetas sobre un tablén de anuncios. Di-
versos enseres personales por el suelo, algu-
nas hojas escritas y un ejemplar en vinilo del
Highway to Hell.

-Vaya, desde luego estos chicos eran fans
de AC/DC- susurraba JW en voz baja.

En las hojas pudo ver notas escritas que no
lograba entender muy bien, parecian apuntes
sobre rutas de la zona con extrafos simbolos
y sobre todo le llamd la atencidn una fecha...
agosto de 1980.

-iJoder!- exclamo.

-iEsto llevaba cerrado desde 1980! jDesde
hace treinta afos! - volvia a exclamar.

Miré de nuevo por toda la habitacion y sintié

como un vértigo, de una pequena carrera sa-

Postales Eléctricas

lio de aquel lugar y un desasosiego le invadio.
Alzd su vista hacia el cielo azul, resoplé varias
veces, se seco de sudor el cuelloy la cara con
un panueloy decidié echarse un rato en la ca-
milla del camidn.

Ya anochecido, decidi¢ ir al campamento al

otro lado del lago, la noche era apacible y los
grillos no paraban de orquestar su sinfonia de
tranquilidad.
Al llegar, los chicos preparaban la cenay las
chicas encendian la hoguera con bastante
gracia mientras sonaba el Fried Chicken and
Coffee de Nashville Pussy.

-¢Hey, como te ha ido con la limpieza?- pre-
gunté una de las chicas.

-Bien, muy bien..., aquello estaba abando-
nado desde hacia muchos aiios.- contestd JW.

-Esa zona del lago no la visita nunca nadie.-

-¢Y eso?-

Durante la cena hablaremos de ello- excla-
mo el monitor desde la zona de los chicos-
Veny échanos una mano con las bebidas.-

-iSi, claro!-

La hoguera empez6 a levantar su calor y el
grupo inicié su toma de posiciones colocando
las lonchas de carne sobre una parrilla mien-
tras picoteaban diversos refrigerios y bebian
cerveza animadamente.

Una de las chicas se untaba locién antimos-
quitos por una de sus piernas y se flexionaba

y contorsionaba de una manera sistematica
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marcando asi unos diminutos shorts, ade-
mas, lucia una chupa sintética muy cenida de
color rojo estilo Cheryl Ladd. Detalle que no
se le escapd a JW, siempre tan atento a todo
lo que le rodeaba y tan al acecho en otras oca-
siones.

Un chasquido de bote interrumpio sus pen-
samientos y el monitor abrid fuego...

-Cuentan por los pueblos de esta zona,
que hace bastantes aios un profesor de Krav
Maga cometio una serie de asesinatos al otro
lado del lago.- comentd mientras sefalaba la
cabana donde se instalaba JW.

A lo que el chico, hizo un gesto de sorpresa
sin faltarle cierta sorna.

-Es verdad amigo, eso se dice, por cierto
¢como te llamas?.-

-JW o John, como quieras.-

-0k, yo me llamo David, el monitor de este
grupo... bueno hay veces que no me hacen
mucho caso.- comentd.

El resto de chicos rieron...

-Pero continta con tu historia, David... me
has dejado un tanto sorprendido.-

-Ocurrio a finales de los setenta, el tipo en
cuestion era un profesor de Krav Maga, un
sistema de lucha de autodefensa inventada
por los servicios de seguridad de Israel; en
este caso el asesino era un militar americano
que lo entrend y aprendio en Jerusalén en los
anos sesenta.- dijo David.

-iEs verdad, también lo practican militares
americanos!- exclamo con énfasis Lucy, la
chica de los shorts.

-Por aquella época no se hablé mucho de
este caso, y quedo al final como una extraia
leyenda urbana.- dijo en tono de preocupa-
cion.- Al parecer matd a un grupo entero de
chicos.

-jJoder, joder!.- dijo mirando al cielo estre-
llado JW.

Los grillos seguian acompafando con su
pequena orquesta en aquella noche tan apa-
cible y de vez en cuando algln trozo de lena
explosionaba en medio del silencio, mientras,
el lago tan sélo contestaba con alguna peque-
fa onda causada por una leve brisa.

-De aquel tipo parece que no se supo nada,
sencillamente se esfumé.-dijo David.

-¢Pero alguien lo vio alguna vez?, es decir,
¢alguien lo vio en el lugar del crimen?- pre-
guntd interesado JW.

Un policia llegé de visita rutinaria dias des-
pués y encontré el macabro escenario, al pa-
recer el profesor continuaba en el lugary ha-
blé con él.

=¢Y?= pregunté con estupor Lucy, mientras
mordisqueaba un sabroso Snicker.

-Pues que nunca se supo de qué hablaron,
el policia regreso al pueblo y conté lo ocurri-
do, los cuerpos fueron recogidos y recupera-
dos por los familiares, pero el policia nunca

dijo nada sobre su encuentro con el asesino.-
dijo en tono misterioso David.

-Es todo muy extrano e inquietante.- dijo ya
sorprendido JW.

Todos los chicos enmudecieron alrededor
de la hoguera después de escuchar aquella
historia tan increible. Mientras, unas dimi-
nutas y puntuales luces recorrian de forma
sinuosa el cafdon que rodeaba una parte del
lago. JWy Lucy advirtieron aquel desconcer-
tante incidente pero no dijeron nada.

-Tomaremos algunas cervezas mas, creo.-
comenté uno de los chicos dirigiéndose a la
nevera.

-¢Y qué ocurrio después?-
volvié a intervenir Lucy.

-EL policia enloquecié al
poco tiempo y creo que sigue
en un psiquiatrico de Colum-
bia Britanica... de todas for-
mas él mismo lo reconocio
en unos archivos del ejército
y se supo que era un tal Roy
Gallup, teniente del ejército
americano, experto en luchas
de autodefensa.- dijo David.

-Seguramente aquellos chi-
cos de haber sabido algun arte
marcial podrian haber salido
con vida de aquel encuentro
con Gallup, desde luego fue

la mala suerte, la que se cruzo con ellos sin
ningtn tipo de clemencia.- aseverd David.

-Nosotros, en nuestro gimnasio, practica-
mos las artes marciales chinas, sobre todo
ejercicios Wushu, que es lo que has visto aqui
en el lago y el sistema de palo largo Look Dim
Boon Kwan.- dijo Lucy.

JW miré de nuevo aquellas luces que poco
a poco se iban difuminando por la esquina del
canodn.

Todo parecia tranquilo. M

Toni Garrido Vida

Gamblin’ Man
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