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Guitars & Batsos Hola amigos

ANPLIFICATION

Professional Bass Equipment

n numero mas fieles a la cita con los
lectores. Este nUmero esta bastante
enfocado al bajo, nos ha salido asi,
aprovechamos el Bass Day celebrado en
Madrid y realizamos alguna entrevista con
Reggie Hamilton y Jeff Berlin, a Marco Men-
doza lo tuvimos en Londres en su momento.
A esas tres entrevistas a bajistas sumamos a
Doctor Divago que celebra sus 20 afos en la
carretera y su séptimo disco, ademas de un
reportaje entrevista a Jason Lollar gurd de
la fabricacion de pastillas en la actualidad.
Hemos gozado de uno de esos instru-
mentos especiales, por lo que han signifi-
cado en la historia de la musica y por lo difi-
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cil que resultan de conseguir: un Fender 52
Precision Bass 52 Original, nada mejor para
celebrar nuestro nUmero mas bajista de los
publicados hasta el momento. Dos amplifi-
cadores uno afnejo un Champ y otro recién
reciclado un Pro Junior Il ocupan la parcela
de la amplificacidn. Una fuerte seccién de
didactica de diferentes estilos, mas las sec-
ciones habituales cierran un numero de lo
maés potente. Como siempre mi consejo es
que visitéis las webs de nuestros anuncian-
tes porque tienen cosas muy interesantes
que ofrecer. Gracias por estar ahi.

José Manuel Lapez - LOPI
Director de Cutaway Guitar Magazine

Joff
|

Berlin

FSTRO DEL BAIO ELECTRICO

Music Import

www.hvcimport.com



http://www.hvcimport.com
mailto:direccion@cutawayguitarmagazine.com
mailto:direccion@cutawayguitarmagazine.com

CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°21 Conténidos |

» (iipson $6 HEndle
o Fenter Frecion.
g -Ianilﬂl‘mln@{“\

REPORTAJE Lﬂf 04 bpipAcTica 39
-

Visitamos la fabrica de Jason -¥
#’I’“ TRUCOS Y CONSEJOS 50 _
GUITARRAS : \f 2 mifarras itiene alma? i ;
Gibson SG Standard :
15

IN?BRMATICA MUS/CAL &

VINTAGE }%A'ddicti%‘brumuhks -

ender Precision rigina 3 ‘ ﬁ‘" ; !
Fender P 52 Original aB{}aE TJgCA/L 56
AMPLIFICADORES 18 —

Fender Pro Junior.|ll

‘ 5 S
CASI FAMOS0S 57

PEDALES YEFECTos 271 PosTALEs ELEcTRICAs 59

Mini'pedales The Curse of Millhaven

ENTBWEVIST'AS "l

Jeff Berlin : ¥

Marcos Mendoza :
Reggie Hamilton Vi
Doctor Divago '

NotaLegal: La empresa editora de Cutaway Guitar Magazine advierte que las opiniones y contenidos

B

aqui expuestos son responsabilidad Unica y exclusivamente de sus autores.

o
2

...A PRIMERA VISTA?

Madera, cuerdas y metal combinados con
exquisitez. Zemaitis representa otro nivel
en guitarras, creadas por Tony Zemaitis
desde 1960 y complet te art |
ensambladas con los mejores materiales
sin pensar en su coste. Y no solo la belleza
es fisica, su sustain y tono ha enamorado
a Ronnie Wood, George Harrison, Eric
Clapton...
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Lollar

EL GURU DE LAS PICKUPS

Cuando hablamos de pastillas para guitarra y lo asociamos al tono,
inevitablemente uno de los nombres clave que nos viene a la mente es el
de Lollar, con todo merecimiento. Hemos probado todo tipo de guitarras
que montan estas pickups que asi lo confirman. Marc Gras, factotum de
Electronvolt Effects, nos sugirido la posibilidad de entrevistar a Jason
ademas de un tour por su taller de Seattle, lo que nos parecido una
excelente idea para acercar el trabajo de Jason a los lectores de Cutaway.

Aqui esta el resultado.

| primer dia me invitan a navegar por el
Puget Sound, el fiordo done esta Seatt-
le. Volvemos al puerto y nos vamos en
busca del ferry para Vashon. Cruzamos suave-
mente este pequeno trozo de mar y llegamos
a la isla. Conducimos entre arboles que a mi
se me parecen a las secuoyas pero que, me
informan, son mucho mas pequefos. ;Cémo
seran las secuoyas? De camino a las instala-

ciones de Lollar pickups me explican lo singu-

lar que es esta comunidad de Vashon, como
las pastillas pienso yo. Llegamos a una tipica
casa made in USA con lo que parece un garaj

de buen tamano y un par de edificios auxilia-
res mas pequenos. jLas pastillas se hacen en
el garaje de casa! Es domingo, asi que no hay
nadie trabajando. Las instalaciones huelen a la
cera de la seccidn de bafos. Parece un taller
de artesania. Me explican que cada puesto mo-

noplaza de trabajo corresponde a una seccion:

N @ W

Reportaje
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pastillas tipo tele, strato, tipo P90, Humbucker
(dos puestos] y un puesto para Jason, donde
hace las pastillas més especiales y crea nue-
vos modelos.

¢Cuanto tiempo llevas en la manufactura?
¢Cuando empezaste el negocio?

R: Desde 1979, pero no hacia muchas y solo
usé unas 10 libras de cable de bobina desde el
79 hasta 1995 aproximadamente, lo que viene
a ser unas 100 pastillas. Sobre 1996 escribi el
libro que trata sobre cémo bobinar y a partir
de ahi mucha gente me pididé que le hiciera
pastillas. Dejé mi trabajo en el 2000 y desde
entonces ya no construyo guitarras ni reparo
amplificadores, estoy centrado en las pastillas.
En los dltimos 10 anos he estado cada vez mas
ocupado y eso que intenté mantener el creci-
miento del negocio. Ha sido un gran éxito.

He estado en el negocio desde que era ado-
lescente y he probado de todo, desde reparar
antigledades hasta tocar por dinero, construir
los muebles y pantallas, haciendo inlays, repa-
rando guitarras... Lollar Guitars Inc. comenzd
en 1990, bajo el nombre de Lollar Enterprises.
Dejé de tocar y me apetecia mas construir. Es-
tuve mucho tiempo construyendo plantillas y
preparandome para manufacturar multiples
335y aprendiendo sobre valvulas, simplemen-
te aprendiendo de todo para ver qué buscaba

la gente. Internet no era lo mismo que ahoray

“Salidas altas no es lo
(ue busca la mayoria
(e [a gente ynoes

empre lo deseable s|
(uigres escuchar lo que
tocas, dependiendo del
]

mplificador que uses.”

()

buscaba la manera de promocionarme yo mis-
mo, asi que escribi un libro sobre como cons-
truir pastillas. Aprendi lo basico en la escuela
de Luthiers de Roberto Venn en 1978. El libro
me mantuvo ocupado durante 2 anosy a partir
de ahi comenzé el negocio de pastillas. Des-
pués del ano 2000 el nombre pasé a ser Lollar
Guitars Inc.

Cuando escribi el libro apenas habia gente

construyendo pastillas pero el libro se se-
guia vendiendo y la gente que lo compraba
me preguntaba por distribuidores de par-
tes de guitarra para comenzar a vender
partes. Era imposible pensar en conseguir
partes de guitarra a menos que las hicie-
ras tud, incluso los materiales eran difici-
les de encontrar. Toda vez que los distri-
buidores empezaron a vender partes el
negocio despegd. Ahora hay cientos de
personas haciendo pastillas y es muy di-

ficil establecerse, por suerte yo lo hice

en el momento correcto.

Qué referencias has tomado para desa-
rrollar tus pastillas?

R: He estado construyendo pastillas
desde finales de los 70 y entonces era
un reto encontrar materiales. Asi que
al principio la idea era, Unicamente,
encontrar materiales que funciona-
ran. Pasé de intentar hacer pastillas
que funcionasen a copiar pastillas
vintage y de ahi a disefarlas desde el
origen. Ahora, me baso en todas las
referencias que puedo, ya sea vintage,
pastillas de otra gente y mis propias
pastillas como base para nuevos dise-
fos. El afo pasado desarrollé la Regal,
que estd basada en la Fender Wide

Range de los 70 pero mejorada, como
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normalmente hago cuando actualizo un dise-
no. Estoy trabajando en una pastilla de bajo a
partir de un Thunderbird de principios de los
60y también tengo otros disefios que estan en

sus etapas mas primigenias.

Aunque tus disefios estan mas centrados en so-
nidos vintage, ;Tienen tus modelos mas salida
de lo usual?

R: Realmente no, unas tienen més, otras me-
nos y otras clavan la especificacién. Hacer
pastillas méas potentes que las originales no
es algo que haga por norma. Salidas altas no
es lo que busca la mayoria de la gente y no es
siempre lo deseable si quieres escuchar lo que
tocas, dependiendo del amplificador que uses.
No llevarias una pastilla super potente y grue-
sa en un Tweed Champ. Si lo hicieras sonaria
muy embarrado y probablemente quemaria
el output del transformador. Debes encontrar

el equilibrio entre el sonido distorsionado y el

limpio para escucharte en las mejores condi-
ciones y ese equilibrio varia dependiendo de
la manera que tiene de tocar cada uno. ;Cuan
distorsionado puedes tocar y, aln asi, escu-

char lo que tocas?

A la mafana siguiente estoy despierto a las
6 de la mafnana impaciente por conocer a los
trabajadores de Lollar Pickups. Me espera un
dia de sorpresas. A las 8 empiezan a llegar los
trabajadores. Me sorprende ver al primer tra-
bajador, solo, fabricando pastillas de telecas-
ter. Stephanie me explica que cada trabajador
escoge el horario y algunos hacen jornada in-
tensiva. Los puestos son individuales y siem-
pre ocupados por el mismo trabajador, que lo
tiene a su gusto. Aqui, la fabricacién en serie
no tiene cabida, el que empieza una pastilla la
acabay la chequea. Cada trabajador sabe per-
fectamente como tiene que ser la pastilla que

monta. El que ocupa el puesto de las P90 es

uno de los trabajadores que mas tiempo lleva
trabajando en Lollar. Es uno de los responsa-
bles de la que probablemente sea la mas reco-
nocida pastilla de Lollar, la P90.

¢Qué pastilla ha sido la que ha tenido una mejor
acogida entre tus clientes?

R: Todas pero seguramente soy mas conocido
por las P-90 aunque creo que no es la mas ven-
dida. Eso ocurrio justo antes de que las pastillas
se pusieran de moda otra vez, durante unos 5 o
6 afios mucha gente probaba con las P-90. Otra
vez, estuve en el sitio adecuado para conseguir
reputacion. Durante los 70 y 80 no era una pas-
tilla muy popular, ahora se usa mas.

La nueva Regal ha sido un hit y consigue
criticas muy positivas, pero en realidad todas
las reciben. Algunas pastillas que hago nece-
sitan obra en la guitarra para instalarlas y te
sorprenderias de la gente que esta dispuesta

a meterse semejante curro. He hecho miles de

pastillas Charlie Christian para Telecastery to-
das necesitan una instalacion especial. Incluso
Fender me las ha pedido para algunos mode-
los bajo pedido especial o de algun artista. La
primera vez que me llamaron me sorprendi,
nunca pensé que grandes nombres requeririan
de mis productos. Godin gané el galardén de
Guitar of the Year 2010 con un diseno especial
que constaba de tres P-90 Lollar. Trabajando
con constructores, grandes o pequenos, es la
mejor manera de recibir criticas para mejorar
el producto. Fender, Gibson, PRS, Collings, He-
ritage, Nash, National, First Act por decir unos
cuantos... Cada dia me sorprendo mas con la
cantidad de artistas que las usan. Es todo un
honor trabajar con ellos.

¢Cual es tu modelo favorito?
R: Era un tipo de P-90 pero ahora hago muchos
modelos y puedo escoger cualquier modelo y

escucharlo. Ahora ya no tengo un modelo favo-
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rito. La Regal es un buen punto de encuentro
entre single coil y humbucker, me gusta mu-
cho y probablemente me voy a construir una
335 para montarle ese modelo. Creo que se
encuentran un paso por encima de lo que hacia
Gibson en los 70 y obtuvieron mala reputacion.
Hubo un periodo de unos 5 anos en los 70 en
los que podias ver en directo a The Who cada
ano. Pete Townsend tenia 4 0 5 LesPauls con
minibuckers con un gran sonido. Creo que las

vi cada vez que vinieron. El disefio de la Supro,
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con la cuerda a través de la pastilla, tiene una
gran claridad en el tono y eso que tiene mas
salida que otras de mis pastillas. Todavia no ha
llegado a su pico de popularidad, creo que por
la placa que cubre las cuerdas no obtendra un
USO Masivo, pero seguro que veremos a mas

gente con ellas en los proximos b afos.

Jason me lleva al “garaje” donde tienen al-
gunas herramientas especiales y empieza

a explicarme como construian las pastillas

cuando empezaron. Cada pieza de celulosa
comprimida, cada base de plexiglas, todo se
cortaba a mano, Los imanes se colocaban uno
a uno con un martillo y las primeras bobina-
doras estaban hechas a medida con madera
contrachapada, motores y poleas apanadas
para la ocasion. Aun se usan algunas de estas
para modelos especiales. Ahora se ha gana-
do en precision y consistencia. La Unica ma-
quinaria de este siglo que hay en el taller son

las dos cortadoras laser. Si no fuera por ellas
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Reportaje

estariamos listos, me comenta Jason. Son las
responsables de realizar todos los chasis de
las pastillas y hacer grabados cuando hace
falta. También han convertido una prensa de
pie, debe tener 70 afios por lo menos, en una
practica herramienta para colocar los imanes
en su base, los 6 de golpe, aln asi sigue ha-
biendo pastillas que se montan los imanes de
uno en uno. Vemos ejemplos de estas viejas
herramientas adaptadas para Lollar en todas

partes. Desde la herramienta que coloca los

Tone Quest.La busqueda del tono. Frase
que describe alguno de los motivos,

a veces compulsivos, por los cuales los
amantes de la guitarra electrica se acercan
a electronVolt effects.

eVe brinda a los guitarristas los ingredientes
mas seleccionados para conseguir el sonido
mas auténtico, Gnico e innovador.

Para conseguirlo no se puede ir a cualquier
sitio. Hay que buscar entre los mejores pro-
ductos para los guitarristas. Y cs aqui, cntre
los guitarristas mas exigentes donde hemos
encontrado lo que de verdad suena. Ellos
nos han indicado ¢l camino a scguir.

Todos y cada uno de los productos que
traemos han sido seleccionados por sus
calidades en tono y fabricacion.
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remaches donde se soldaran los cables a las
propias bobinadoras. Podemos ver bobinado-
ras originales de los afios 40 y 50 con otras
nuevas, que son idénticas y que se las ha fa-
bricado la misma casa que las hacia, especifi-

camente para Lollar.

¢De qué pastilla estas mas orgulloso?

R: Cualquier producto que conllevd una
busqueda, dibujos y maquinaria. Sobretodo
aquellos con muchas piezas metélicas como
la Horseshoe o la Supro, la Regal... costaron
mucho. También hago pastillas Unicas para
algo muy especial. Es muy dificil encontrar
modelos vintage que puedo reproducir a
partir de dibujos que hice reparando pas-
tillas antiguas. Puedo reproducir cualquier
tipo de pastilla aunque no esté en el catalo-
go, pero es muy caro construir una Unica pas-
tilla desde el principio. No muchos se pueden
permitir ese tipo de trabajo pero es divertido
hacer pastillas a partir de celulosa de capara-
z6n de tortuga, por ejemplo, para copiar una
pastilla perdida de una guitarra de los 40.

Dejo a Jason que continle con lo que esta-
ba haciendo y sigo paseando por el taller con
Stephanie, la sefora de la casa. Como en un
restaurante de alta cocina me explica lo impor-
tante que es el producto con el que trabajan.

Aqui se hace slow food. Cada vez mas han ido

utilizando proveedores americanos por proxi-
midad y calidad. Ademas, cada vez son mas
las piezas que se fabrican exclusivamente para
Lollar, el nuevo modelo de Lollar, las Regal
Humbucker, son un ejemplo de ello. Anos de
desarrollo han llevado a realizar una pastilla
de la que estdn muy orgullosos, hemos tenido
que desarrollar todas y cada una de las piezas
nosotros mismos. Debajo de uno de los puestos
veo un ejemplo de como se trabaja, un montén

de hilo de cobre se acumula en una caja. Cada

pastilla se revisa un buen nimero de veces a
lo largo de su fabricacién, numerosos parame-
tros eléctricos se miden para comprobar que
todo esta correcto. Ocurre de vez en cuando que
imanes o cableado tienen ligeras imperfeccio-
nesyno esraro que tengan que tirar una bobina
entera de hilo de cobre porque es defectuoso,
de ahi que tengan cajas enteras de hilo para ti-
rar. Esto hace el producto sensiblemente mas
caro pero aqui, lo que importa es la calidad. Una

Lollar tiene que sonar a Lollar.

Es normal encontrarse guitarras con las
cuerdas muy cerca de las pastillas. ; Crees
que es la mejor manera de encontrar una
mejor respuesta de las pastillas?
R: En general, cuanto méas acerques las
pastillas a las cuerdas mas color obten-
dras en el sonido, y cuanto mas lejos, el
sonido de la guitarra prevalece, pero tienes
que buscar diferentes posiciones para en-
contrar la que més se acerca a lo que bus-
cas. Muchas de mis pastillas no tienen los
imanes completamente cargados, asi que si
las cuerdas estdn muy separadas perderas
el sonido vivo en el tono y las puedes acercar
bastante mas a las cuerdas que otras pasti-
llas sin danar el tono. Hay un video que hice
en YouTube sobre estos ajustes. Algunas pas-
tillas pueden llegar muy cerca de las cuer-
das pero escucharas un sonido extrafo. Las
pastillas tipo Fender necesitan estar mas lejos
que las Gibson con los polos de tornillo. De-
pende nuevamente de lo fuerte que toques las
cuerdas, la pastilla, el amplificadory el sonido
que busques. Ajustar las pastillas en funcion
de un numero particular de vueltas no te ga-

rantiza un mejor resultado.

Es hora de cambiar de edificio. Me acompa-
Aan a un edificio que parece el mitico granero
que podemos ver en las peliculas. Es un edifi-

cio que han hecho recientemente y que usan
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de zona de pruebas. En una de las paredes hay
unas cuarenta guitarras, todas ellas equipa-
das con diferentes pastillas Lollar, a cual mas
apetecible. En el suelo, un poco del santo grial
en amplificacion: Super Reverb Silverface,
Bassman Blonde, Vox AC50, todos originales.

La primera sorpresa es la mesa que esta pre-
parada en la sala, hoy vamos a comer todos
los trabajadores y yo juntos. EL menu, nada
americano. Ensaladas, tapas y jamodn ibérico,
esta gente sabe lo que se hace y he de recono-

cer que me ha “llegao”. Después de una buena
sobremesa llena de anécdotas, como el viaje
que hicieron los Lollar cuando empezaban, re-
corriendo medio Estados Unidos con una vieja
Pickup Chevy de los anos "60.

¢Por qué te centras en tonos vintage?
R: La mayoria de mis modelos en catalogo fue-
ron desarrollados a partir de escuchar lo que
queria la gente durante afos buscando un tono
en particular, sobre los modelos que han pro-
badoy no les gustan, asi que mi catalogo va en
funcién de las peticiones de los clientes. Si
mucha gente insiste en un modelo en par-
ticular al final lo acabo haciendo. Nadie
me llama para hacer pastillas activas o
de ganancia exagerada, aunque hay guitarris-
tas de todo tipo que usan mis modelos, inclu-
so grupos de heavy metal las tienen en todas
sus guitarras. Querian un sonido un poco mas
vintage pero probablemen-
te siguen sonando como
siempre. Solo porque son
vintage no significa que
no puedas meter cafa.
Pastillas de salida me-
dia con un tono abier-
. to pueden conseguir
grandes sonidos dis-
torsionados, le bajas el

pote de volumen y tienes

grandes tonos limpios. Pastillas que tienen
mucho bobinado no te haran eso.

Hace unos meses Juan Brieva, de Madrid
Musical, me comenté que tenia clientes que
querian comprar Lollar pero necesitaban algo
diferente. Los clientes son guitarristas que to-
can con niveles de distorsion alta y necesitan
mantener la maxima definicion. Quieren Lollar
porque saben que Lollar tiene un tono excelen-
te y muy buena definicién pero las High Wind
suenan oscuras cuando intentamos sacar el
méaximo de ellas. Jason, Greg Timmons (jefe
de ventas) y Mike (jefe de taller] me dicen que
tienen algo para mi, otra sorpresa. Las pasti-
llas humbucker de Lollar buscan un sabor tra-
dicional, esto significa un nivel importante de
compresion de agudos cuando el nivel de sefal
es grande, este es el sonido del rock mas cla-
sico. Para conseguir lo que pediamos han teni-
do que reinventar la humbucker, han probado
realizar todo tipo de variaciones con la receta
tradicional de humbucker pero se alejaban de-
masiado del sonido que toda Lollar debe tener.
Asi, lo enfocaron de forma diferente.

La PAF original consta de imanes de Alnico Il
mientras que tu usas Alnico V Es curioso que
uses Alnico Il para salidas mas altas mientras
que el Alnico V lo dejas para salidas mas bajas
¢Hay alguna razon en concreto? Parece que
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esta de moda el uso de Alnico Il desmagnetiza-
do para un output elevado (Seymour Duncan lo
utiliza) ; Es cuestion de EQ?

R: Uso Alnico V y Il en mis humbuckers y al-
gunos sets tienen uno de cada dependiendo
de si es para puente o mastil. Normalmente
le quito carga a los imanes hasta cierto punto
pero también uso imanes con carga comple-
ta dependiendo del modelo. Lo hago por fre-
cuencia y respuesta dindmica ya que el Alnico
V tiende a tener unos bajos més cefidos y con
mas punch mientras que en el Alnico Il es mas
suave ,asi que uso los imanes que mejor se ad-
patan para un disefo en concreto.

Me han pedido muchas veces pastillas de
puente mds gruesas pero suaves asi que desa-
rrollé la High Wind Imperial que es, sin duda,
una pastilla con una salida muy alta y para
conseguir ese sonido gordo y suave uso Alnico
Il con toda la carga. Varias compafias hacen
humbuckers potentes con Alnico pero la tradi-
cion dice que se ha de usar iman de cerdmica
que es mas fuerte que el Alnico. La cerdmica, al
no ser conductora, ayuda al bajo a no sonar em-
barrado y abrillanta las frecuencias agudas. El
problema con este tipo de pastillas es que, por
norma general, tienen un sonido unidimensio-
naly cuando bajas el pote de volumen de la gui-
tarra continua sonando “sucio”. Hemos estado
trabajando en una nueva pastilla con mas sali-

da que la High Wind pero tiene un sonido mas

me atrevo a decir el
DOrCentaje en concreto
1er0 e la inmensa

mayoria de casos una
pastilla buena marca

a diferencia.”

claro, como una single coil, y aclara la ganancia

muy bien cuando bajas el pote de volumen. Es
muy similar a las pastillas de los viejos la steel,
que usaban un Alnico VIl bien fuerte con menos
vueltas en la bobina que las comunes y usamos
un cable de calibre mas alto para que, aln con
menos vueltas, se cubra la bobina. La pastilla
es de 4K DCR pero es notoriamente més poten-
te y con mas punch que las High Wind y consi-
gue traspasar mejor en la mezcla.

Me dejan probar una guitarra con 2 humbu-
ckers completamente nuevas. El resultado es
mas que sorprendente, una pastilla que sue-

na en limpio como una P90 con una dindmica

infinita y un brillo casi Fenderiano, pero doble
y de alto nivel de salida. Conectamos a un am-
plificador tipo Marshally la distorsidn se antoja
algo asi como infinita. Viene a ser como tocar
con una single y subir y subir y subir el volu-
men y conseguir masy masy mas. Los graves,
los mas compactos que he oido nunca. Y todo
con el increible tono Lollar que nunca cansa al
oido. ;Qué puedo decir? gracias y espero poder
disponer de uno de estos juegos cuanto antes.

¢Son tan importantes las pastillas para obtener
un buen sonido final en una guitarra?

R: James Williamson me envié la guitarra que
us6 para grabar Raw Power de los Stooges.
James queria que le reproduciera las T top y
me llevo varios intentos pero al final lo conse-
gui. James Utiliza un amplificador de boutique
moderno y aun asi cuando le escuchas todavia
puedes oir el disco original de Raw Power que
grabd en el 73. Tiene un toque metalico en su
sonido que le hace distinto. Lo que quiero decir
con esto es que cualquier buen guitarrista tiene
su tono propio y sonaran igual independiente-
mente de lo que usen. Todo el mundo puede
escuchar una pastilla cuando esté tocada si la
puedes comparar con otra. La pastilla puede
tener un efecto sutil o dramatico. Muchos mati-
ces son dificiles de diferenciar hasta que puedes
compararlos con una pastilla mejor. Ahi te das

cuenta que algunas pastillas suenan pequenas,

Reportaje

mas oscuras o no responden al guitarrista. De
vez en cuando me cruzo con una guitarra que
simplemente no mejora aunque tenga unas
buenas pastillas, pero eso es muy raro. Muchas
guitarras pueden ser modificadas a mejor para
servir al guitarrista en mejores condiciones. El
guitarrista, el instrumento y el amplificador in-
fluyen en el resultado final. No me atrevo a decir
el porcentaje en concreto que se lleva la pastilla
pero en la inmensa mayoria de casos una pasti-

lla buena marca la diferencia.

El simil que mas me viene a la cabeza, serd
por el pais en el que vivo, es el de la alta coci-
na, otra vez. Producto, gente que le gusta con
locura lo que hace, el sabor de la cocina de an-
tes y el punto justo de innovacién. Aqui no se
bobinan las pastillas de 5 en 5, ni uno pone los
imanes y el otro el bano de cera sin saber muy
bien por que lo hacen. Aqui las pastillas van fir-
madas por su creador. Cuando uno recibe las
pastillas o las ve en su quitarra podria pensar,
vaya, como todas las demas. Cuando las es-
cucha se da cuenta de su error. Y yo, ademas,
he tenido el placer de ver todos los matices y
entresijos de estas pequenas pildoras de feli-
cidad. Espero haber acercado un poco la reali-
dad detrés de una Lollar. H

Marc Gras
ElectronVolt Effects


http://www.electronvolteffects.com/
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e Actividad, el jefe el que més
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e Comenzando la fabricacion de humbuckers e Pre bano de cera
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G Standard

50 ANOS HACIENDO ROCK AND ROLL

Con el paso de los anos, determinados modelos de guitarra acaban por
convertirse en clasicos, y porque no decirlo, en standards de sonido. Sin
duda la Gibson SG se ha ganado un hueco dentro de este selecto grupo,
utilizada por infinidad de guitarristas como Angus Young, Pete Townshend
o Tommy lommi por citar algunos de los mas emblematicos. En esta
ocasion, analizaremos una Gibson SG Standard fabricada en el ano 94.

n el ano 1960, Gibson decide dejar de

fabricar su entonces modelo Les Paul

Standard para dar paso a una nueva
guitarra, mas ligera y con un diseno diferen-
te, esto es debido en parte por el feedback
que recibia el entonces CEQ, Ted McCarty, por
parte de musicos que demandaban una guita-
rra solida con doble cutaway. También el éxito
comercial cosechado por su mayor rival con
la entonces novedosa Stratocaster, empujo a
Gibson a buscar un nuevo diseno que fuera tan

revolucionario como lo fue la Stratocaster unos

anos antes. En 1961, se lanzaria la Les Paul
SG (acrénimo de solid guitar]) a un precio de
290%, como nota curiosa, la Les Paul Standard
se vendia a un precio de 265$ el afo anterior.
En poco tiempo, se le cambio el nombre defini-
tivamente a SG Standard, haciendo que Gibson

reactivara sus ventas.

Construccion
Uno de los aspectos que mas llaman a la vista
sobre esta guitarra es lo comoda y ligera que

es, construida entera con caoba, mastil enco-

-
-
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lado al cuerpo como ya es costumbre en
Gibson. El doble cutaway caracteristico con
forma de cuernos de la guitarra permite una
muy buena accesibilidad a la parte inferior del
diapason, ayudado también por el poco grosor
de la unién mastil-cuerpo. El modelo Stan-
dard, monta un golpeador que cubre practica-
mente la mitad del cuerpo de la guitarra, esta
clase de golpeador permite instalar las pas-
tillas sin la necesidad de ponerle marcos de
plastico a las mismas. Originalmente en la pri-
mera version del modelo, llevaba un golpeador
mas reducido que el actual, dejando ver mas
madera del cuerpo.
El puente que lleva es un ABR-1, mien-
tras que los clavijeros son tipo vin-
tage. La pala presenta el clésico
logo de Gibson en madre perla y
la inscripcion “SG” en la tapa del
alma. Acabada en nitrocelulosa en
combinacién con un herritage che-
)\ rry en cuanto al color, la hace te-
ner ese look clasico tan imitado
por muchos otros fabricantes. A
decir verdad, la guitarra parece
cambiar de tonalidad en el color
segln la cantidad de luz que reciba,
algo que la hace un poco mas atractiva para
el sentido de la vista. El tacto del diapasdn es
agradable, que junto con la comodidad que

brinda el mastil, invita a tocar durante horas

o

“Jugando con g
potenciometros se obtiene
Ing gran variedad de
onalidades, logrando
bastante versatilidad sin
erder niun solo apice

18 S propio caracter.”

D ]
D

L €

y horas seguidas, se presta sobre todo para
hacer sonar acordes de forma muy definida y
con pegada. Como contra, la guitarra tiene una
serie de anomalias en el acabado, como por
ejemplo, una pintura irregular en el binding
del mastil, llevando pintura encima de este, o
una gruesa capa de nitrocelulosa que hace que
las tareas de limpieza del cuerpo sean mas

laboriosas para obtener un resultado optimo,

Guitarras

aunque estos detalles no hacen desmerecer
al resto de la guitarra.

Electronica y sonido

La guitarra presenta 2 humbuckers, una
498T en el puente y una 490R en el mastil, con
imanes de Alnico Vy Alnico Il respectivamen-
te, y ambas pastillas con tapa cromada. Cada
pastilla lleva asociados 2 potes, volumen vy
tono, y se pueden regular mediante un switch
de tres posiciones. En lineas generales, se
puede considerar a la SG Standard una guita-
rra todo terreno, pero sobre todo es ideal para
rock. La pastilla del puente tiene un sonido
afilado, ideal para combinarlo con un ampli-
ficador monocanal y saturarlo, obteniendo so-
nidos y matices muy identificables en rock de
corte mas clasico. Estos sonidos también se
pueden obtener a través de un buen overdri-
ve a valvulas. Utilizando esta misma pastilla
sobre un canal de distorsidn se logran soni-
dos mas duros, ideales para géneros como
el hard rock o incluso metal. La pastilla del
mastil suena radicalmente opuesta a la ante-
rior, muy cremosa y con mucho cuerpo, con
unos graves definidos y redondos. |deal para
utilizarla sobre sonidos limpios, aunque tam-
bién se desenvuelve estupendamente en am-
bientes més duros, incluido con distorsiones
tirando hacia el fuzz. En la posicidn central del

conmutador de pastillas es donde se obtienen
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mas registros, debido a la combinacién de am-
bas pastillas. Jugando con los potenciometros
se obtiene una gran variedad de tonalidades,
dotando a la guitarra de bastante versatilidad
sin perder ni un solo apice de su propio carac-
ter. En todas las posiciones del selector, los
acordes suenan claros y definidos, haciendo
sonar muy nitidamente cada cuerda indivi-
dualmente, dandole una gran sonoridad final.
En terrenos mas solistas, tiene un gran sus-
tain, haciendo que las notas suenen practica-
mente hasta el infinito, posiblemente para los
estilos méas extremos se queden algo cortas

de ganancia las pastillas.

Conclusiones
En resumen, es una opcién muy recomen-
dable si buscas una guitarra que tenga carac-

ter pero puedas moldearlo para el estilo que

TeELE 937 299 755

quieras tocar, ideal para tocar en directo por
su reducido peso y altamente manejable, tan-
to en el contexto de la guitarra en conjunto
como a lo largo del mastil. Sonido clasico y
moderno dentro de la misma guitarra, pre-
sentes en multitud de discos de los Ultimos
50 afos, sin duda, Ted McCarty y su equipo,
lograron su objetivo de crear una guitarra so-
lida con doble cutaway y mas liviana que la
Les Paul pero sin renunciar a ese sonido tan
caracteristico. Amigos, si podéis probar una
de estas guitarras, no lo dudéis ni un segun-

do, jno os dejara indiferentes! @

LIMPIO MASTIL LIMPIO PUENTE

()
()

()
()

DISTORSION MASTIL DISTORSION PUENTE

693 803 322

B A H R Y R H R H b S Y i )

FIGHA TECNICA:

Fabricante: Gibson

Modelo: SG Standard

Cuerpo: Caoba

Mastil: Caoba, SG rounded
Diapason: Palorosa

Cejuela: Hueso

Puente: ABR-1

Hardware: Cromado

Golpeador: Negro

Clavijero: Vintage

Pastillas: 498T y 490R

Controles: Volumen y tono para cada
pastilla, switch 3 posiciones

Entrada de Jack: Frontal ‘
Acabado: Herritage cherry

-CONSTRUCCIONES DE GUITARRAS Y BAJOS CUSTOM

-TopO TIPO DE REPARACIONES Y MODIFICACIONES

iNFO@RAMOSGUITARS'COM -DISPONEMOS DE UN AMPLIO CATALOGO DE PIEZAS,

LO QUE NO TENGAMOS TE LO BUSCAMOS.
-REPARACION DE PASTILLAS Y FABRICACION A MEDIDA
~CATALOGO ON-LINE

WWW.RAMOSGUITARS.COM

NuUevAas RAMOS PICKUPS
NO TE ARREPENTIRAS

INFORMATE EN
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http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/SG/distormastil.mp3
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EL PRIMER BAJO ELECTRICE LA HISTORIA

Cuando en noviembre del 51 Fender introducia el Precision Bass, no creo
que imaginara que iba a transformar el sonido de la musica popular de
manera tan importante, sin embargo asi fue. Ese instrumento con aspecto
de Telecaster iba a estar llamado a formar parte de discos legendarios en
la historia de la musica, en grabaciones de idolos como Elvis Presley, ZZ
Top, Police o Fabulous Thunderbirds por citar algunos. En su momento
se dudaba incluso de la cordura de Leo Fender al desarrollar algo tan
novedoso, a pesar de ello...
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omo comentdbamos en la entradilla

el Precision fue introducido por Fen-

der en Noviembre de 1951, aunque

la mayoria de los bajos vienen con fechas de
1952, es muy dificil encontrar alguno con fe-
chas anteriores, Fender trabajaba las pieza
por “batches” y es probable que los primeros
bajos completos de linea no salieran a la venta
hasta Enero-Febrero de 1952. En ese momento
se convirtié en uno de los instrumentos mas
revolucionarios por ser el sustituto del contra-
bajo utilizado hasta entonces, algunos bajistas
como James Jamerson doblaba contrabajo y
bajo eléctrico en las grabaciones para Motown
por ejemplo, pero el bajo eléctrico acabd impo-
niéndose en todos los terrenos a excepcion del
jazz mas clésico, aunque Monk Montgomery
hermano del gran Wes lo utilizé ya desde 1952.
La primera edicion de estos bajos entre 1951

y 1954 tiene un cuerpo “slab” como las Tele-
caster de fresno y un acabado en el mismo
color -de laca nitrocelulosa- blonde butters-
cotch que empleaban las mismas. A mediados
de 1954 el estilo del cuerpo cambia y recibe
los contours caracteristicos de la Strat, aun-
que mantiene el blonde finish hasta 1958 y el
black pickguard hasta final de ano, cuando es
sustituido por una nueva versién en PVC blan-
co —como en la Telecaster- que se mantendra
como estandar hasta ser reemplazado a su
vez por el aluminio en 1957. Venian con fundas

blandas gig bag o estuches “poodle” fabrica-
dos por Bullwin en California, iguales a los de
las teles de la época pero mucho mas grandes.
Hoy en dia es practicamente imposible encon-
trar esos estuches originales.

El bajo que analizamos nosotros tiene el nu-
mero de serie 0105 y esta fechado en 1952 en
cuerpo y mastil. Es 100% original a falta de un
tornillo en un clavijero y las soldaduras de las
conexiones, aunque hablando de la electréni-
ca la pastilla es original, de la misma manera
que todos los componentes electrénicos. Vea-

mos este interesante instrumento.

Pala y mastil

La pala es muy parecida a la de las Telecas-
ter, puesto que es la referencia empleada en
el desarrollo de este bajo, cuatro clavijeros en
linea, en la parte delantera se ve el logo en un
decall que fue el utilizado entre 1951 y 1961
y un tutor para dirigir el angulo de las cuer-
das desde la cejuela al clavijero. En la parte
posterior se ve la ausencia de un tornillo en
una clavija como ya hemos comentado. Una
cejuela de hueso da paso al mastil, de arce,
de escala 34" un tiro novedoso en la épocay
que acabaria convirtiéndose en un estandar
también. El perfil es redondeado, conforta-
ble, cdmodo, el tacto, con la nitrocelulosa casi
desaparecida en muchos tramos, es muy sua-
ve. Sobre el diapasén, en la misma pieza de

“[a primera edicion
e estos bajos entre
1951y 195 tiene
Cerpo “slab” come
lelecaster de
LN acabado er

butterscotch.”

arce, se insertan 20 trastes. Los mar-

cadores de posicidén se encuentran en
los lugares tipicos y en este caso son
“dots” de color negro que contrastan
con la claridad del arce. El la parte
posterior del mastil se ve la tira de
nogal que protege de posibles va-
riaciones en el alma. EL mastil va
atornillado al cuerpo a través de un
neckplate y el acceso al alma estd
situado en la parte baja del mastil.
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Cuerpoy electronica

El cuerpo al igual que el de las Telecaster
es de fresno y su figura es “slab” acabado
blonde-butterscotch como hemos comentado
anteriormente. Sin embargo las Telecaster son
single-cut y este tiene un recorte anadido en
la parte superior. Este cutaway es muy posible
que se introdujera en el diseno debido a que un
mastil més largo y unas clavijas més pesadas
habrian desequilibrado un bajo con forma de
Telecaster, inconveniente que se super¢ al ex-
tender el cuerno superior y resituar a su vez el
enganche para el strap.

El golpeador negro es de resina fendlica y
viene lacado de la misma forma que las Te-
lecaster de la época. Le falta el "thumb rest”
que era de madera lacada en negro e iba
atornillado al golpeador, Leo pensaba que el
bajo se tocaria con el dedo pulgary porello lo
situd alli.

El bajo monta una pastilla single que se con-
trola desde un potenciometro de tono y otro
de volumen situados sobre una placa metali-
ca ubicada debajo del puente. La pastilla vie-
ne protegida a su vez por una chapa metalica
atornillada al cuerpo.

El puente lleva dos silletas de fibra, que ve-
nian sin muelles de fabrica y que es muy dificil
de encontrar en la actualidad asi, puesto que
se agrietaban al degradarse y eran sustituidas

por las posteriores de latén que se incorpora-

ron después. Las cuerdas pasan a través del
cuerpo y se anclan en la parte trasera.

Sonido y conclusiones

Siempre que te encuentras con un instru-
mento vintage, de los de verdad, de los histori-
cos, de esos que forman parte de la leyenda y
cuyo sonido estd grabado en la memoria de los
aficionados a la musica, tienes una sensacién
de expectativa muy emocionante, es como si
parte de ese cuajo, del mojo de esos instru-
mentos te alcanzara de repente. Esa emocidn
tan placentera hay que agradecérsela a Tex-
Mex por poner al alcance de Cutaway estos
instrumentos y a su vez hacerlos accesibles
a la compra en Espafna y ademas pudiéndolos
probar en su tienda.

Dicho lo cual, eso mismo hemos notado en
este Precision, un bajo curtido en miles de ac-
tuaciones, algo que sus maderas sin duda han
agradecido puesto que la sonoridad que ofre-
ce, calida y a su vez muy definida -algo propio
de los primeros Precision- se halla aqui ma-
nifiesta en cada nota, incluso desenchufado,
goza de un sustain espléndido y un sonido rico,
que sin duda dara una satisfaccion tan impor-
tante a su duefio como para no pensar nunca
en desprenderse de él. ll

José Manuel Lapez

Asesoramiento histérico: Nacho Baios

Entrevistamos a

an Kanevsky

Juli
Guillermo Berlanga
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+ QUE UNA REVISTA

Echale un vistazo a nuestra web,
encontraras noticias de interés,
videos didacticos, demos,
entrevistas, reviews...
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FIGHA TECNICA:

Fabricante: Fender

TNYEN11211T2

Modelo: Precision 52

e
Y si aun tienes dudas...

en nuestro foro
te las resolveremos
Trastes: 20 | i Te sentiras como en casa!

Cuerpo: Fresno
Mastil: Arce, forma “C”
Diapason: Arce

Cejuela: Hueso

Puente: De dos selletas de fibra
Hardware: Cromado

Golpeador: Negro de resina fendlica |
Pastillas: Single coil original
Controles: 1 Potenciometro de
volumen y otro de tono.
Acabado: Blonde Butterscotch
Distribuidor: Tex-Mex Guitars
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http://www.texmexguitars.com
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Pro Junior 1|

PREPARADOS Y LISTOS PARA SONAR

Fender ha actualizado una de sus lineas mas exitosas de
amplificacion la Hot Rod y a ella pertenece el ampli que nos ocupa,
el Fender Pro Junior Illl. Esta nueva version introduce algunas
modificaciones que son mejoras de las versiones anteriores tanto
a nivel de apariencia como a nivel electronico, acercandose si cabe
mas, a las demandas de los usuarios. Ya no hacen falta “mods” a
unos amplis que por otro lado son unos clasicos de los escenarios y
estudios de medio mundo.

os encontramos ante un ampli ligero,  junto el asa tipo “dog bone” -de tacto consis-
manejable, de facil transporte, con tente y muy agradable- para moverlo de un
una carcasa robusta como es habitual  sitio a otro. Las medidas de este "pequefio”
en Fender y una apariencia estética propia de  son 37 x 38 x 22cm.
la casa, es decir acabado en tolex negro y con
la rejilla frontal de vinilo texturizado negro/ Canales y controles
plata. Asimismo también en el frente se ubi- El amplificador es un combo monocanal de
ca la placa con el logo de la marca. El panel  15W de potencia, los controles ahora puestos

de mandos se encuentra en la parte superior  sobre una placa negra que los hace mas visi-
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ble, son muy sencillos como no puede
ser de otra manera en un ampli de estas
caracteristicas y son de izquierda a dere-
cha: la entrada de jack, un potenciome-
tro de volumen y otro de tono, el led rojo
“jewell” indicador de conexion y el switch
on/off. Los potes tienen un recorrido lar-
go de doce puntos y son estilo “chicken
head” resistentes y atornillados

La construccion interna es moderna
de PCB, muy limpia, muchos fabrican-
tes se estan poniendo a la altura en
esto pero Fender lo ha hecho desde
el principio de la era “produccién en
masa”. Otra de las actualizaciones de
este Junior consiste en que las valvulas
de potencia llevan unos retainers con
pirulillos de goma que reducen las vi-
braciones, muy buena idea sobre todo
para los combitos pequenos cuando los
aprietas de volumen.

Otra caracteristica interesante es la PCB
independiente para las valvulas. Alejada del
resto de componentes evita que al ser una im-
portante fuente de calor pueda deteriorar al-
guno “sensible” tras horas de uso, por lo tanto
garantia de mayor duracién.

Las valvulas son Sovtek, valvulas rusas muy
robustas, chequedas por Fendery con la pega-
tina GT lo que implica una seleccidny por tanto

indicio de calidad.

/|
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18 chicha que limpio
1t0.1a rectificacion

1 mayor pegada.”

En concreto lleva EL84, asi que impli-
ca mas chicha que limpio porque saturan
bastante pronto. La rectificacién por dio-
dos lo dota también de mayor pegada.

El altavoz de 10" es disefo especial
Eminence con cono vintage, 30 W y una
impedancia de 8 Ohms.

Sonido y conclusiones

Hemos probado el Pro Junior Il
con una Fender Telecaster y con una
Gibson 335.

Con el ampli a poco volumen tene-
mos un limpio algo oscuro, no tan bri-
llante como alguno de sus hermanos mayores
pero de impronta Fender, suena muy bien, si
vamos aumentando el volumen pasamos por
un tramo Crunch de rango no muy grande para
llegar a una saturacién muy potente en cuanto
lo aprietas. Particularmente nos suele gustar
Fender mas con single-coils sin embargo con
la Gibson y el volumen sobre el 6-7 toma una
dimension cafnera muy a tener en cuenta, se
nota el trabajo de las EL84.

A partir de ahi ya no gana apenas en volu-
men —algo serio por otro lado para ser un am-
pli pequenito- si que aumenta la distorsion. El
potencidmetro de tono ayuda a conseguir ma-
tices, tiene un recorrido largo también.

A destacar la dindmica y la respuesta al ata-

que, ahi es un campedn, asi que deja mucho
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de sus sonoridades en manos del guitarrista.
Nos parece que el enfoque concreto de este
ampli seria para musicos de blues, y onda ro-
quera en cuanto lo subes un poco, por su mu-
cha pegada. La opcidn de poder conectarlo a
una pantalla externa es algo a tener en cuenta.
Una més que interesante puesta al dia de Fen-
der en la serie Hot Rod. M

José Manuel Lapez
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FIGHA TECNICA:

Fabricante: Fender
Modelo: Pro Junior Il Hot Rod Series
Formatoe: Combo a valvulas 15W

Canales: Monocanal
Altavoz: Eminence 10"~
Valvulas: Previo: 2 x 12AX7
Potencia: 2 x EL84
Dimensiones: 37x38x22

|
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Blackstar Amplification UK
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HT-58 mini stack  HT-5 combo WT-DUAL 5145 51-100 51200 Artisan 15 Artisan 3

ELEGIDOS POR LOS GUITARRISTAS

esla an #6n de guitarra y sus premiados amplificadores y pedales han asalfado la industria musical.

Con la SERIES ONE s& ha creado un nuevo standard para lono de valvulas y flexibdidad. Su Infinite Shape Feature (ISF) le pemilicd seleccionar
&l tono exacto que quieras, del sonido britdnico al americano y en cualquier punto medio. Después el Dynamic Power Reduction (DPR) te ofrece
overdrive ¥ compresion a cualquier volumen sin perdida de tono o fimeza en 1as valvulas.

La seric ARTISAN de a mana rep el mas absolulo standard de artesania en el tono de boutique.
Con el énfasis de simplicidad y pureza sénica, cada caracterislica se ha acentuado para ofrecer al misico la gama mas amplia posible de tonos vintage.

La serie de pedales overdrive HT Range tienen un circuito de voltaje real de 300V y estdn hechos con grandes innovaciones y tono.
Estas mismas caracteristicas tiene la serie HT-5, especial para estudio y ensayo,

Aln quedan muchos productos por llegar en los que estamos Usa ¥ &l sonido que fienes en la cabeza
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http://www.suhrguitars.com/
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Pedales y efectos

Mini

erales

EL TAMANO, g,IMPOH

En las cada vez mas pobladas pedaleras de los guitarristas actuales, el
espacioesunbien muyapreciado.Pensando en esto, algunosfabricantes
nos ofrecen cada vez efectos con un menor tamano. Una interesante
opcion cuando disponemos de poco espacio libre o queremos un set-up

sencillo y facil de transportar.

ecién aterrizados en Espana de la
mano de ElectronVolt Effects, los pe-
dales Malekko disponen, entre otro
modelos, de una serie denominada Omicron
cuyo tamano es inferior a los 10 cm. de largo
y 4 cm. de ancho. La serie estd compuesta por
6 efectos distintos (Trémolo, Phaser, Chorus,
Vibrato, Fuzz y Reverb) y tienen en comdn un
elegante diseno, el disponer de tan sélo dos
controles y un precio inferior a los 145D en to-
dos los casos.
No dejemos que el reducido precio nos lleve
a pensar en baja calidad. Ni mucho menos. Los
Malekko estadn construidos con componentes
de montaje en superficie (SMD] para poder alo-
jar todo el circuito en las pequenas cajas. Como

ya hemos comentado en otras ocasiones, el

empleo de SMD no supone una menor calidad,
aunque si que es cierto que puede dificultar una
futura reparacion o modificacion.

En elinterior de los efectos nos encontramos
con un trimmer que permite ajustar alguno de
los parametros de los efectos. Asi, en el caso del
Trémolo podemos ajustar el nivel de volumen de
salida, en el del Phaser podemos ajustar el ran-
go de frecuencias sobre el que va a actuar el
efecto y en el caso del Fuzz nos encontramos
con un selector de 3 posiciones que conmuta
entre un sonido tipico con octava, un tono mas
potente y una mezcla de ambas. Maxima versa-
tilidad con los menores controles posibles.

El modelo Chicklet (emulacién de reverb) es
un pedal perfecto para emplear con amplifi-

cadores que no disponga de tanque de reverb.

Su minimo tamafno nos permitira colocarlo en
nuestra pedalera por mas repleta que esté,
ofreciéndonos un tono calido que no enmas-
carara el tono original de nuestra guitarra. El
Trémolo ofrece una oscilacion senoidal que
proporciona un efecto clasico, altamente mu-
sical y muy célido. Una alternativa interesan-
te para aquel que busque un tono clasico y no
quiera complicarse con multitud de controlesy
tipos de oscilaciones diversas.

En general, los Malekko destacan por su ro-
bustezy por la sencillez que ofrecen. Esto, uni-
do a su pequefo tamano y su bajo precio, los
coloca en una posicion muy interesante en la
actual paleta de efectos existentes en el mer-
cado. No dejéis de probarlos si tenéis ocasion.

Otra de las companias que se embarcé en

la fabricacion de pedales “diminutos” fue Xotic,

que lanzé el aho pasado -con evidente éxito- su
modelo EP Booster. Basado en el circuito del
previo del mitico eco de cinta EP-3, este boos-
ter ofrece hasta 20 dB de incremento de volu-
men y un tono que lo hace irresistible. En teo-
ria, su uso légico seria emplearlo para dar un
empujon a nuestro volumen global en el mo-
mento adecuado. Sin embargo, es uno de esos
efectos dificiles de apagar. Potenciay redondea
tanto el sonido que muchos de sus usuarios lo
tienen siempre conectado. Una vez has oido
tu guitarra a través de este previo, no tendras
ganas de desconectarlo. No lo decimos noso-
tros... algunos de los ilustres guitarristas que
llevan un EP Booster en su set-up son Joe Bo-

namassa o Allen Hinds. Palabras mayores.


http://malekkoheavyindustry.com/index.php/all-effects-pedals
http://es.wikipedia.org/wiki/Tecnolog%C3%ADa_de_montaje_superficial
http://xotic.us/effects/ep_booster/

EL EP dispone tan soélo de un control de ga-
nancia, aunque en su interior encontramos
dos microinterruptores que incrementan res-
pectivamente las frecuencias graves y agudas.
Esto nos ofrece un plus a la hora de focalizar
nuestro sonido final y es especialmente intere-
sante probar las distintas opciones en funcién
de si nuestra guitarra viene equipada con pas-
tillas singles o humbuckers.

Por ultimo, queremos resefar una de las
novedades presentadas en el NAMM 2011. La
compania neozelandesa Red Witch presento
una nueva serie de pedales denominada “Se-

ven Sisters” cuya principal novedad, ademas

de su reducido tamano, es la incorporacion

de una bateria de litio en su interior que per-

mite recargar los pedales y evitar el uso de
pilas reemplazables. Muy interesante.

Los siete modelos que aparecen “en de-

sarrollo” son de tipo Standard [overdrive,

distorsion, fuzz, trémolo, boost, compresor

y delay) y, a falta de oirlos en directo, nos
llama la atencidén el elegante disefo de las ca-
jas empleadas -aparentemente, fabricadas es-
pecificamente para la compania- y el que las
conexiones de los jacks aparezcan en la parte
superior de las mismas, como forma de redu-
cir alin mas el gasto de espacio en nuestra pe-
dalera.

El precio propuesto (130$) es méas que razo-
nable y, a falta de una review en profundidad,
parece que esta serie de pedales puede su-
poner una pequena revolucion en el saturado
mercado pedalistico.

Como casi siempre, menos es mas. il

David Vie

3

Custom Guitars

Construccion de guitarras custom
Reparacion y modificacion

Importador y distribuidor de:
CHHT
nh=R=F= é@;

+34 606 245 615 + 34 96 259 07 54 www.afjguitars.com



http://www.redwitchanalogpedals.com/PedalRange.aspx
http://www.redwitchanalogpedals.com/Forum/default.aspx?g=posts&t=1055
http://www.redwitchanalogpedals.com/Forum/default.aspx?g=posts&t=1055
http://afjguitars.com
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Entrevista

MAESTRO DEL BAJO ELECTRICO

Jeff toca con amplificadores Markbass y gracias a Mogar su distribuidor
en Espana, tuvimos la oportunidad de entrevistarle en el contexto del
Bassday celebrado en Madrid. Berlin es un maestro que ha creado escuela
y que gozade un especial talento para crear fluidas lineas melddicas, fruto
de su gran vision armonica de la musica. Por otro lado es un reputado
docente con una vision muy especial del aprendizaje y la ensenanza.

n ese tratamiento sobre el estudio se

desarrollé la charla que tuvimos con

él puesto que nos parecié bastante
relevante su posicién. Amigos, el maestro
Jeff Berlin.

¢Puedes hablarnos del enfoque que tienes en
2 laforma de tocar, en el aprendizaje del bajo?

R: Si, lo interesante, todos lo proyectos que
te puedas imaginar: cocinar, aprender una
lengua nueva, un deporte, cualquier cosa,
un requisito es el tiempo...en la musica se
aprende llevando el tiempo que marca un
metrénomo, hacer una ejecucién en vez de
tocar bien, por eso casi todo el mundo no

puede tocar.
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Yo pasé ahora por el Bassday y cada ba-
jista me mostré dos cosas: uno, poder de-
sarrollar su “tocar” para hacer algo signifi-
cativo musicalmente y dos, ninguno lo hizo
porque todos ellos imitan slapbass o Jaco
Pastorius hasta este momento en el 2010,
tocando clichés. Ahora llega el "bocazas”
de Jeff Berlin gritando que el mundo del
aprendizaje del instrumento esta equivoca-
do en la manera que quiere ensefar, asi que
estdn enfadados conmigo, pero nadie hace
nada por cambiar, prefieren quedarse como
estan, aunque cada vez haya mas gente que
escucha mi mensaje que es simplemente

aprender bien, nada mas.

La manera normal de aprendizaje para un
bajista o un musico en general puede ser:
técnica, armonia.....pero luego cosas como la
musicalidad por ejemplo, el trabajo auditivo, la
lectura....no se trabajan tanto. ; Qué queda de-
bajo de esta técnica?
R: Bueno, técnica es un falso concepto a per-
sequir para aprender a tocar ; Por qué? Porque
cuando estas aprendiendo bien la armonia, las
notas, la melodia, lo que esta escrito incluido,
necesitas usar tu técnica para tocar musica,
toda esta unido, nada esta separado de la mu-
sica, algo que casi todos los bajistas no saben.
La armonia no existe en el "Do Re Mi” que

es tonalidad que existe "Do” y "Mi" es la llave
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Entrevista

para los bajistas con las cuerdas abiertas a
“La” tal vez "Sol” pero hay otras claves otras
armonias, pero la gente no lo sabe. Es como
si yo sé las palabras carro, casa y selva y si
no conversamos con esas palabras no tene-
mos nada que decir. Eso es lo que le pasa a

muchos musicos que prefieren quedarse en
tres palabras y ojala se presenten situacio-
nes para utilizar esas palabras. Técnica es
un concepto falso, metrénomo es un objeto
falso para desarrollar tu tiempo, desarro-
llar tu técnica es un concepto falso...todo es

hecho por hombres que no saben musica o

no se interesan por la musica, punto.

Yo estoy interesado en la mdusica,
yo estoy interesado en desarrollar a los
“bajistas” para que toquen mejor lo que
tocan y por esa razén siento que soy un

salmoén nadando contra corriente.

Bueno pero la satisfaccion personal de hacer
algo diferente y que de alguna manera que
pueda ayudar, es importante ;no?

R: Bueno estoy satisfecho si lo puedo hacer
entender. Un hombre para estar satisfecho
necesita que por lo menos alguna persona
vea ese camino. Yo estoy satisfecho por fin se
entiende que la mUsica, el arte y la ensenanza
no estan separados, hay escuelas que dicen
que hay que estar en contacto con la emo-

cion, dentro de tiy es la verdad no tiene que
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Entrevista

hacer. Pero en esta época los profesores
insisten que tienen que aprender para
conectarse con su emocion, pero es ridi-
culo, es como si al despertarse te dijeran
no olvides que para despertarte, no olvi-
des abrir tus ojos, pero gracias, jtengo
que pagar para saber esa informacion o
es algo natural?

Me siento satisfecho cuando hay gen-

te que por fin reconoce que el amplifica-
dor no, cuerdas no, guitarras no, pastillas
no, técnica no... nada puede hacerme to-
car mejor excepto saber la informacion.
No hay nada en el mundo para preparar-
me para hablar contigo espanol, absolu-
tamente nada, incluido mis errores, mi
pronunciacion, excepto saber las palabras

y practicar meses y anos y asi desarrollo

mi habilidad de explicarme asi y esa es la
prueba porque no hay trucos. Cuando es-

pagar un DVD para aprenderlo. El problema
es cuando por una leccion hay gente que esta
ganando dinero y estan ofreciendo informa-
cion que no sirve.

Todo el mundo toca con emocién, Tom mi
nino de 17 anos, que casi no puede coger las
baquetas con su mano, cuando toca con su
grupo esta tocando con emocion, todo el mun-
do toca con emocién, todo el mundo puede es-

tar conectado con su musica, es lo mas facil de

taba en clase: yo voy a la playa, tu vas a la
playa, el va la playa...pero jno hay ningln
latino en el mundo que hable asi! Es pura in-
formacion, esa es la prueba, soélo se sigue la
informacion porque existe y va a multiplicar su
nivel de interpretacion, pero necesita un buen

profesor o una buena escuela para hacerlo.

¢Como explicas esto a posibles alumnos?
R: Yo empiezo por valorar el nivel de cada

alumno, uno estd mejor que otro en alguna

“hay muchas escuelas
Construidas con esa
fantasia del exito en|a
MUSIca, Yo no garantizo

BS0, PEr0 gue van a tener g
formacion para consequiro

abs

aAMente .
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parcela pero todos necesitan aprender musi-

ca...por ejemplo ;tocas algo tu?

Yo toco guitarra
R: Ok. jLees musica también?

Mal.
R: Mal significa que no estudiabas y tocabas de

oidoimitando lo que ofas. j Es correcto? Gracias

por ser sincero Hay informacion que podria ser
interesante, armonia, acordes pero hay emo-
ciones en la musica que es dificil comprender
solo oyendo-comprendiendo- imitando, para
eso es mejor leer musica. Leer musica sirve
para pasar la informacion correctamente, va-
mos a empezar por leer a tu nivel y que pueda
funcionar aunque tengas errores, después de
un tiempo vas a desarrollar una relacion entre
lo que esta escrito y lo que tocas y en sema-
nas puedes doblar tu habilidad para entender
armonia que en este momento es muy dificil
porque no tienes la herramienta para poder
hacerlo y también vas a aprender donde estan
las notas en el diapason, por lo que veras que
hay mucho beneficio si lees musica. Si no quie-
res ser profesional no importa, es arte y el arte
y la academia no estén conectados, la gente se
equivoca en esto.

Gandhi dijo: “Si un hombre dice la verdad, es
la verdad” y hay gente que se enfada incluso
me insulta porque yo declaro que conozco o
se mas con referencia a la ensefanza que casi
todos en el mundo. La razén es que yo he es-
tudiado durante diez anos desde los seis, con
los mejores profesores en jazz y en clasico
del mundo por décadas y mi preparacion es
mejor...a lo mejor soy igual que otros tocando
excepto que yo sé cual es la manera, leyendo
musica, practicando con errores y sin un me-

trénomo que puede arruinar su evolucion to-
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cando porque un metrénomo insiste en no dar-
te tiempo para pensar despacio...eso es lo que
hago con mis estudiantes.

Me estas diciendo que obligarte a mantener un
tempo no facilita...

R: Mira no existe un tiempo obligado yo puedo
tocar “Giant Steps” (Jeff la tararea marcando
el tempo con sus manos lentamente y después
mucho maés rapido) si lo hago lento puedo sub-
dividir los ritmos, paraver como encajan, es lo
que necesito y todavia estoy en tiempo metro-

ndémicamente.

No esta mal medido estas en un tempo lento....
R: Exacto lento, toda la musica se aprende asi.
“Nunca hablan ustedes de esta manera cuan-
do se expresan...” [pronuncia las silabas como
si fueran negras). El tempo es un concepto
falso que solo se referencia al metronomo.
Yo digo publicamente que quien obliga a sus
estudiantes a trabajar con el metrénomo esta

arruinando su oportunidad de aprender bien.

¢Das personalmente clases en tu escuela?

R: ;En Players School of Music, mi escuela en
USA? Si, yo ensefio alléd cuando estoy en Flo-
rida y tengo profesores que ensenan con el
mismo método que yo, ensefiamos bateria,
guitarra, bajoy piano. La idea es aprender con-

tento, estilo no, nadie debe pagarme ni un cen-

tavo para aprender un estilo porque cada uno
ya sabe que estilo representar. Disculpa que lo
diga pero es una de las mejores escuelas del
mundo, tenemos solamente 30 personas por-

que la gente no esta interesada en la musica.

Prefieren Berklee o GIT...

R: Porque yo no les prometo éxito o que van a
tocar con gente importante, eso no se puede
garantizar, yo les digo que van a mejorar como
musicos y como instrumentistas eso seguro.
Ellos quieren la fantasia del éxito en la musi-
ca y hay muchas escuelas construidas con esa
fantasia yo no garantizo eso, pero que van a
tener la formacién para conseguirlo, absoluta-
mente si. La gente esta interesada en la fanta-
sia del éxito no en la musica, eso es asi.

Estoy muy orgulloso con la escuela que te-
nemos y cada alumno...tuve un alumno que lle-
go en octubre y en dos dias por semana, en dos
meses, tocd en la escuela en un combo en una
graduacion y tocd “Walkin Line” hizo un solo,
cuando dos meses antes no podia leer ni una
nota. Disculpa que esté orgulloso pero trabajé

duro para conseguirlo.

¢Haces ensenanza online o solo en la Escuela?
R: Mi esposa quiso que hiciera lecciones online

algo que nunca me interesé6. @

José Manuel Lapez

VULCANO

EXPLOSION EXTREMA DE TONO Y FUERZA
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ALBERTO MARIN - HAMLET

George Tube Amps Dealers:

UME Muntaner (Barcelona) 93 200 81 00

Tube Sound (Barcelona) 93 217 10 60

Musictone (Barcelona) 93 446 33 82

Estudio 54 (Santiago de Compostela) 98159 10 64
Musical Orotava (Tenerife) 922 32 32 33

Monster Guitars (Madrid) 91725 98 72
AGL (Majadahonda - Madrid) 91 634 00 28
Organigrama (Mdlaga) 952 28 70 48
RockBox (A Coruna) 881888 391

Txirula (lurreta - Vizcaya) 94 68114 43

www.georgetubeamps.com
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Amptek
www.amptek.es
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LONG LIVE ROCK N' ROLL

Marco Mendoza forma parte de la vieja escuela de Rock. La que
consiguio el sueno de recorrer las carreteras en un autobus de gira
para visitar una ciudad diferente cada noche y estar meses fuera
de casa. Whitesnake, Ted Nugent, Thin Lizzy, George Lynch o Derek

hora nos trae en su funda del 4 cuerdas
un nuevo vastago, “Casa Mendoza".

Seforas y sefores: Marco Mendoza

¢Podrias decirnos como comenzo todo?
R: Creci en una familia de tradicion musical, mi
abuela era profesora de piano.

¢Y por qué el bajo?
R: Una banda mejor de la que yo tenfa nece-

. Sherinian entre otros consiguieron contar con sus servicios.

sitaba bajista, asi que fui con mi padre a una
casa de empeno y ahi esta... practicar, practi-

cary practicar.

Tu altimo album “Casa Mendoza” tie-
ne un amplio rango de influencias: jazz,
Rock, Hip-Hop, Funk, World Music... ;Te
lo tomaste desde la perspectiva de pro-
ductor/musico mas que pensar en un
disco de bajo?
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R: Un poco las dos. Queria fusionar todos
los estilos sin marcarme limites, musica es

musica.

¢Destacarias algln aspecto en particulas de
este trabajo?

R: Diria que tuve mas tiempo disponible para
llevar a cabo las mezclas. Suena mas facil de

lo que es.

jVaya un guitarrista con el que cuentas en el
disco! jRafael Moreira!
R: Si, estuvimos un tiempo hablando sobre un

proyecto juntos y en un momento que estuvo
disponible se pudo hacer.

¢Como decides en cada momento cual es la
mejor manera de afrontar alguna linea que tie-
nes que tocar?

R: El instinto toma el control e intento conse-

guir “feel” y tono.

Con toda la gente con la que has tenido el
placer de tocar seguro que has extraido
algo positivo de ellos...

R: Siempre que toco con alguien marcho
con algo aprendido. Ultimamente he tra-
bajado con Neal Schon de Journey y lo
hemos pasado muy bien siendo creati-

vos. Todas las experiencias son buenas

i - — . .
/ experiencias. Se aprende a estar centra-

do, acabar todo lo que empiezas y de-

jarte llevar.

Has tocado con infinidad de bandas famosas,
pero seguramente hay algun momento que lo
consideras crucial para lanzar tu carrera ¢ Cual
seria?

R: Trabajar con John Sykes y Blue Murder.

Musicalmente hablando eres uno de los gran-
des bajistas de Rock que ha habido, pero ;Qué
hay de otros aspectos de la industria como (3
tecnologia? ;Sigues los avances para no que-
darte anticuado?

R: Es muy importante estar al tanto de lo que
ocurre pero la prioridad es mantenerte fiel
contigo mismo musicalmente.

Bajos de 4 cuerdas, de 5.... ;Menos es mas?
R: Siempre depende de lo que el momento
requiera, aplicandote para tener disponibles

esos bajos que se necesiten dependiendo del

Entrevista

momento. Por ejemplo, con Thin Lizzy no ne-
cesito un fretless de 6 cuerdas.

¢Siempre disfrutas todos los discos en los que
participas?
Siempre los disfruto de una manera u otra,

pero si que hay alguna que otra sesion de la

que podria haber prescindido pero ya no se
puede hacer nada.

¢En qué te concentras durante la composicion?
R: En los ritmos, en los cambios... Tengo en
cuenta la melodia de voz o los solos. Siem-

pre muy atento a mantener el swing y el
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groove con la bateriay a la posicion de todos

los intrumentos.

egaste a coger la guitarra en una sesion para
David Coverdale!
R: Estdbamos en el estudio y yo tenia una gui-
tarra clasica. Estaba tocando sobre la cancion
que se estaba grabando. A David le gustdé y me

pidid que lo grabara.

Si alguien quiere introducirse en el rock ;Qué

le recomendarias?
R:{Consigue todos los discos de R&B que puedas!

¢Qué pedal te llevarias a una isla desierta?

Ent .

R: {Unos cuantos! El acelerador, el freno y la

bocina! JA!

¢Qué escuchas ultimamente?

R: Kings of Leon.

¢Como seleccionas tus endorsements?
R: Siempre miro por lo que mas me gusta per-
sonalmente. Busco sonido, tono, calidad, fiabi-

lidad y soporte.

¢Para cuando un Tour por Espana?
R:jLo antes posible! jViva Espana! il

Mogar

\\'ww.r‘gogarmusic.cs POWER TO THE MUSIC
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raices de forma sincera en los primeros
comienzos de la amplificacion de valvulas.

de potencia de tu ampli, siendo los poco potentes
los Unicos disponibles.

Hoy la historia es diferente, elijes un ampli dew=
valvulas pequefio y de baja potencia porque
quieres “ESE” precioso sonido vintage.

¢Quien mejor para ofrecer esto que una compafiia
que lleva produciendo amplificadores de valvulas
desde 19677

Echa un vistazo a la linea CUB todo valvulas en
www.laney.co.uk

Esctchalo en accion en www.youtube/laneytv
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CONTRATA TU SEGURO, CONTRATA A REGGIE

Es el paradigma de bajista versatil, un freelance de alto vuelo que
interpreta con la misma destreza un pasaje clasico, un estandar de jazz,
hip-hop, musica country o trabaja en una banda sonora de una produccion
de Hollywood. En todos los casos entrega su dosis de sentimiento —-desde
lo mas duro a lo mas sensible- que hace que la musica lleque plénamente
organica al oyente y le contagie un buen nimero de sensaciones.

ompartimos una agradable comida

oriental y aprovechamos para charlar

con él. Debo agradecer a Fender Ibé-
ricay a Salvador Poquet en concreto, todas las
facilidades dadas para la realizacién de esta
entrevista.

Comenzaste a tocar a los 11 aios. ¢ Qué instru-
mento?

R: Mi primer instrumento fue la guitarra. Mi
madre me comproé una guitarra a los 5 afos,
se la comprd a un yonki en Nueva York por 15
délares. A'los 17 me dieron clases durante una
temporada. En Nueva York se comenzaron a
impartir clases de guitarra por primera vez en
escuelas primarias asi que todo el mundo to-
caba guitarra, el bajo nadie lo tocaba. Escuché

su sonido y me gustd muchisimo, asi que me

Entrevista
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cambié al bajo. Ninguno de mis amigos guita-
rristas de aquella época es profesional.

Entonces ;Cuando te diste cuenta de que po-
dias ser bajista profesional?

R: Supe que viviria de la musica a los 12 afos.

¢Como?

R: jPor que los ninos son tontos! Digamos que
tienen su creatividad muy abierta. Si un nino
cree que va a ser el primer hombre en la Luna
y nadie le dice que eso no es posible, él lo va
a seguir intentando. Siempre les digo a mis
hijos que pueden llegar a ser lo que quieran.
Cuando les digo que pueden hacer algo, aun-
que realmente no puedan, ellos piensan que si.
Mi madre nunca me dijo que no seria bueno,

simplemente no decia nada.

¢ Tuviste educacion formal?

R: Tuve profesores privados. Me concedieron
una beca para la universidad, pero la misma
gente con la que yo trabajaba por las noches
era la que daba clases alli, asi que jPara qué
iba a pagar para que me dieran clases? Yo
trabajaba 4 veces mas que ellos. Estudiaba
a partir de escuchar. La bajista de Joe Hen-
derson y Defunkt, Kim Clarke, fue mi primera
profesora. Luego un amigo mio, Craig Tho-
mas después Neil Courtney de la Philadelphia

Orchestra me ensefid durante afio y medio.

“Un profesor que tuve
anda del instituto,
Jill Brown, tecia que
Ualquier cosa gue
aprendiera |2 olvidara
BN el escenario y tocara

n

con el corazon.

Estuve otro afo con Dennis Sandole, quién
ensefio a John Coltrane. Ojald hubiera estado
mas con él, pero estuve el tiempo suficiente
como para saber cémo fastidiarla. Intentaba
pasar el tiempo con toda la gente que podia...
Fred Tinsley de la LA Phil, mi amigo de Paris,
Vincent Pasquier, Chris Hanulik también de la
LA Phil... clases de piano... siempre que pue-
des estudiar, cualquier oportunidad es una

gran oportunidad.

¢Sentiste vértigo ante tu primer gran gira?
R: Nunca lo he tenido. Primero hacia giras de
Jazz, pero mi primer tour de pop fue con este
artista New Age llamado Kitaro, era muy co-
nocido en varios lugares, fue interesante. Dejé
ese proyecto y me uni a Johnny Gill, que por
aquel entonces era enorme, tocdbamos para
18.000-20.000 personas.

En términos comerciales, de los tours mas

grandes que he hecho podria ser el de Seal,

Entrevista

acababa de salir "Kiss from a Rose”, tocaba-
mos en recintos muy grandes y consiguio el
galardén de Cancion del Afo, Mejor Artista
Masculino, 3 Grammys, un MTV Unplugged,
escribi una cancién para su siguiente disco.
Nos agradecid en directo por television nues-
tra colaboracién como banda y fue bonito
como 40 millones de personas supieron quie-
nes éramos. La audiencia mas grande fue con
Johnny Hollyday, tocamos tras la Torre Eiffel
ante 1.100.000 personas y trabajabamos con-
tinuamente en recintos muy grandes. El Stade
de France con 85.000 colgando el cartel de
"Sin entradas” durante 3 dias seguidos. Una
de esas noches se tuvo que cancelar por mal
tiempo ya que el seguro no estaba en regla. Lo
volvieron a programar para otra noche, ya con
seguro y esa noche hubo una gran tormenta,
pero tocamos bajo la lluvia. Probablemente
es el mejor concierto que he hecho jaméas.
Teniamos una orquesta de 60 personas, un
coro de 400, una banda de 17 miembros, 5 co-
ristas, 17 artistas invitados.

¢No hubo problemas con tanta gente?

R: Bueno, con el sistema de cableado si. Noso-
tros estdbamos completamente empapados,
pero fue genial.

Si tuvieras que trabajar con un bajista ; Qué re-
quisitos le demandarias?
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R: Tendria que ser capaz de leer, tocar el con-
trabajo, bajo eléctrico, fretless, dominar varios
estilos, tener un buen oido, gran sonido y es-
tar dispuesto a cambiar. Debe tener talento y
poder tocar con cualquiera. Estar deseando
tomar riesgos cuando toca, aunque no lo haya
tocado nuncay aprenderlo pronto.

¢Qué te pasa por la cabeza en el momento de
solear?

R: Un profesor que tuve en la banda del insti-

tuto, Jill Brown, decia que cualquier cosa que
aprendiera la olvidara en el escenario y tocara
con el corazén. Todos los chicos tocaban de
manera salvaje, sin melodia. Cuando empecé
a escuchar mas y mas, construia melodias a
partir de mis solos, basicamente componien-
do una cancién en ese mismo momento, algo
que la gente pueda recordar. Eso es lo que
hago siempre, no he intentado ser técnico en
mi vida. Hay muchos bajistas por ahi, muy bue-

nos, pero jintenta cantar alguno de sus solos!

muchas notas sin groove, sin dinamica, nada.

Marcus Miller nos contaba en Cutaway que hay
dos clases de musicos: el musico y el que hace
clinics en la NAMM...

R: {Tiene toda la razén! Aunque él también tie-
ne muchos clinics en la NAMM ([risas).

¢Qué nos puedes contar sobre tu equipo?
R: He tenido y probado muchos bajos, hay gran

cantidad de ellos en el mercado pero yo uso el

Fender Reggie Hamilton Signature, normal-
mente un Custom y también un Upright que
construi yo mismo y lo uso muchisimo, un fret-
less Custom Shop de 5 cuerdas con mi nombre
también que un amigo mio me hizo hacer en
su tienda, un RoadWorn Jazz modificado, otro
Jazz del 67 para el estudio y directo. De cabe-
zales uso de 600y 1.200W, pantallas de 8x10y
6x10. También me gustan los 2x15 mucho. Uso
un mix por linea en directo. Para bolos peque-

fos tengo un combo Fender de 600W.
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Para el Upright uso el nuevo Fender Rum-
ble 350 1x12, es genial para contrabajo. El DI
es un A-Designs llamado Reddi que he usado
por 6 anos, también sus pre-amps de micro,
un compresor... AudioTechnica 40/50 a través
del pre-amp de A-Designs. Grabo también mi
contrabajo por ahi. Un Fishman BP100 en el
puente y un micro Crown més un Pocket Blen-
der que va al Reddi, de ahf a un A-Designs mic
pre-amp, directo al compresor. Grabo mi bajo

eléctrico de manera similar.

¢ Tienes técnico?
R: Si, tengo uno, pero soy muy especifico con
todo.

¢ Te consideras coleccionista?

R: Tengo cosas vintage, pero la mayoria los di
o vendi muy barato. Tengo mi JazzBass del 67,
un Gibson Ripper del 75, uno de los ultimos
con arce. Todos mis arcos son modernos, ten-

go un par franceses.

Tu relacion con Fender es muy larga...
R: Estoy con ellos desde el 95, mi modelo Sig-
nature sali6 en 2001.

Segun dicen, les has aportado mucho a la hora
de progresar con nuevos sonidos...
R: Cuando llegué a Los Angeles empecé ha-

ciendo muchas sesiones, necesitaba 4 bajos

para hacer todo el trabajo. Hice una sesion
para Billy Idol y el ingeniero me estaba dando
la tabarra porque no tenia un bajo pasivo. Fue
curioso porque yo sustitui a uno, que sustituia
a otro, y este a otro a su vez....a mi también me
sustituyeron por que buscaban un sonido muy
especifico y ahi comprendi la importancia del
sonido en la musica. Quise hacer un bajo que
me permitiera hacer lo que quisiera y necesi-
taba mucha variedad. Puedo tocar muchos es-
tilos muy bien pero no soy el mejor en ninguno,
solo toco el bajo. Necesito un bajo que pueda
ir conmigo a cualquier sitio. El Signature Re-
ggie Hamilton tiene pastillas P Bass, pero no
son las standard porque queria mas armaéni-
cos en el mastil, un sonido parecido a un piano.
Es también pasivo con todos los controles que
necesitas, trastes vintage... Cuando no tocas
en limpio se nota, asi que a veces quiero to-
car limpio, otras ocasiones sucio... tengo esa
opcion. Cuando estd en modo activo mis fre-
cuencias medias y agudas son diferentes a lo
comun. Al tener 21 trastes, movimos el puen-
te y el sonido es diferente. Es como tener un
Precision activo y pasivo y un JazzBass activo y

pasivo en un Unico bajo.

¢Qué opinas de tus amplificadores?
R: El jefe custom de Fender, Petrillo, me invit6
a trabajar con ellos. Tenian el 800 solid state

y el 1.200 que es genial, asi que nos senta-

Entrevista

“Yous
normalmente un Custom y tambien
(UE construl Yo mismoy [0 uso muchisimo.

el Fender Reqare Hamilton Signature,

mos y decidimos hacer un pre-amp mejorado  encanta el sonido de mis amplis Fender, siem-

de esos que la gente ya amaba. Dimos con el pre es todo perfecto. Me encanta el Rumble, el

TBP-1ytambién desarrollamos los nuevos 600 combo... son muy ligeros. l

José Manuel Lapez

y 1.200. Los amplis suenan igual sin importar

la distancia a la que te encuentres de ellos. Me
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! VEINTE ANOS DE BAGAJE Y EN PLENA FORMA

b Doctor Divago es un grupo valenciano que, a pesar de llevar mas de
veinte anos en activo, o quiza precisamente por ello, posee un lugar
irreemplazable y un peso especifico propio en la escena del rock
“ valenciano y espanol. Pasa el tiempo, su trabajo sigue teniendo hueco

. _en las tipicas listas de “Lo mejor del aho” y sus directos se cuentan
siempre en tono entre elogioso y asombrado.

B
N
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r

e ellos se ha dicho que son a la vez que viene”, vuestro disco de 2008, hasta “La
clasicos y punteros dentro de nuestra  belleza muda de los secretos del mar”, el disco
escena, cosa cuanto menos curiosa en  que acabais de editar?
un grupo tan longevo. Hablamos con Manolo  R: Bastantes cosas. Hicimos las presentacio-
Bertrén, cantante, guitarra y compositor de nesy toda la promo de rigor del disco anterior,
Doctor Divago. llegaron nuevas canciones y nos metimos en

el local a arreglarlas, la dindmica habitual. El

¢Qué ha pasado desde “Las canciones del afo  pasado marzo hicimos un alto en nuestro tra-
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bajo de arreglos para celebrar nuestra fiesta
20 aniversario con un concierto especial. Ya
habiamos empezado a trabajar en el estudio
un poco antes. Entre tanto, fichamos con La
Produktiva, nuestra nueva discografica. En
agosto liqguidamos las mezclas definitivas y en
septiembre enviamos el disco a fabrica...

En cuanto a la formacion actual, hubo una épo-
ca en la que se produjeron cambios en vuestras
filas, pero ya desde hace mucho tiempo os ve-
mos siempre salir a los mismos a escena. Y esa
estabilidad se nota.

R: Si. Asensio Ros Wally en la bateria, Antonio
Chumillas Chumi en la armoénica, Edu Cerda
al bajo y coros, David Vie a la guitarra y Ma-
nolo Bertran, voz y guitarra. Wally, Chumi y yo
desde el principio y Edu y David desde hace ya
muchos anos. De hecho, los tres ultimos dis-
cos los hemos hecho con este equipo humano,
cosa que redondea una especie de trilogia dis-
cografica. Y a estas alturas muchos dicen que
es la mejor formacion del doctor que nunca se
ha subido a un escenario. Se puede decir que
cumplir afos nos ha sentado bien. También in-

corporar sangre nueva, claro.

Como elemento clasico en las grabaciones,
Dani Cardona dirige de nuevo la produccion,
esta vez en El Sotano...

R:Dani es un excelente productor, aparte de un

gran musico y un gran amigo. Desde “El loco
del chandal” ha producido todos nuestros dis-
cos. Este es el séptimo disco que nos produce,
es fan del grupo desde primeros de los 90. Es-
tamos muy contentos y a la vez acostumbrados
a su manera de trabajar. Sabe hacer que cada
vez la grabacion sea igual que antes pero dife-
rente. Respeta la esencia y la personalidad del
grupo pero también sabe potenciarlas propo-

niendo cosas nuevas.

Sin embargo, ahora grabais con un sello nuevo,
La Produktiva Records, de Barcelona. Esto ha
cambiado.

R: Es el sello de Nando Caballero, seguidor del
grupo desde hace afos. Lo conociamos porque
nos habia entrevistado muchas veces en su
programa “Laltra cara de la lluna”. Me enteré
de que habia montado un sello, contactamos
por facebook y nos pusimos de acuerdo. Nos
gusta el trabajo que estd haciendo hasta el
momento y es un lujo hoy en dia contar con su
respaldo.

He de daros la enhorabuena. Creo que este disco
tiene algunas de vuestras mejores canciones, al
menos a la altura de los dos discos anteriores y
de algunos clasicos mas antiguos. ; Tu destaca-
rias alguna entre todas las de este disco?

R: Gracias, a mi también me lo parece. Bueno,

destacaria cada una de ellas por un motivo, pero

Entrevista
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“Dani es un excelente productor, aparte de un gran musico y un gran
amigo. Desde “Ef loco del chandal™ ha producido todos nuestros discos.”

no sabria decir cual destacaria entre todas. Por
poner dos ejemplos, “Silencio”, que es una can-
cion de un solo acorde, algo que me apetecia
mucho hacer, y de la que tiene que ponerse en
circulacién un videoclip dentro de poco y “Las
especies del abismo”, por los contrastes y los
diferentes ambientes marca de la casa que pre-
senta la cancién. Podria seguir poniendo ejem-

plos, pero nos recortaran la entrevista...

La portada es preciosa, muy bien trabajaday de
nuevo obra de Chumi.
R: Si, es otra cosa que tienen en comun nues-

tros tres Gltimos discos. Desde "Revuelta ele-

a

Foteqra
Jose )?m mierca 2010

mental”, Chumi se hace cargo de las portadas
con muy buena aceptacién, siempre con ilus-
traciones. Suele trabajar primero escuchando
las canciones, prestando especial atencion a
las letras, que le dan mucho juego, y a partir

de ahi, surge una idea y empieza a dibujar.

¢Qué proyectos tenéis a la vista?

R: Aparte de presentaciones en directo, hacia
mayo sacaremos un ep. Grabamos un total de
15 canciones, de las que 12 han ido a parar al
nuevo album y las otras 3 se reservan para ese
futuro disco que también presentaremos con-

venientemente.

Fetoarngin
Jose .%o(!micrm 2370 J

¢Preparais ya el décimo disco? Es un niumero
redondo...

R: No, no. De momento tenemos bastante con
ensayar las canciones de éste, preparar un
buen set-list, actuar en directo, atender los
compromisos promocionales, etc. Lo demas
ya se verd. Nunca hemos hecho planes a tan

largo plazo. Paso a paso.

Bueno, ésta es una revista de guitarristas, ; Qué
guitarras utilizais en Doctor Divago? ; Pedales?
R: David toca un Gibson ES-335y yo mi Tele-
caster del 70 de siempre. También usamos una

Danelectro 12 cuerdas, sobre todo para grabar

algunos detalles, y de guitarras suplentes tene-
mos una Les Paul Studio y una Gretsch. Desde
que lo conozco, Edu toca un Fender Precision
que suena de lujo. Respecto a pedales, por ejem-
plo, yo no uso ninguno pero el asombroso sonido
de David lo consigue pisando los modelos de su
propia marca de pedales hechos a mano, Vie Pe-
dals. Y en amplis, David usa un Mesa Boogie F30
mientras que yo he tenido siempre un antiguo
Vox AC50, aunque actualmente estoy gastando
un Vox ACHH 50 aniversario, ya que el AC50 esta
muy mayor para salir de gira. l
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ENTENDIENDO EL BLUES

Siya te has familiarizado con las formas mas habituales del Blues, sien-
tes el cambio de acordes dentro de ti, sabes que el turnaround esta a
punto de suceder... Si todo esto ya es algo natural para ti, entonces, sig-
nifica que ya estas mas que preparado para dar el segundo paso hacia el

universo del Blues.

n este nuevo ndmero, continuamos ha-
blando de este estilo que ha sido base
de tantos otros y agrupando sus rasgos
mas caracteristicos. Después de haber hecho
un repaso a las formas estandares mas habi-
tuales, vamos a pasar a hablar de la armonia
y melodia, del ritmo y de los estilos mas signi-

ficativos. Si alguna vez te has preguntado por

qué un acorde suena bien en el blues a pesar
de que no encaja en la tonalidad en la que se
supone que estamos, porque hay blueses en
los que los tres acordes son dominantes etc.
vamos a intentar dar respuesta a todas estas
dudas y otras mds en esta segunda parte. Sin
mas preambulos, comenzamos con la segunda

parte de este estudio.

Imagen 1

I (b7, 89,9, 13

..5.

Blues 12 compases

=

IV (b7,9,13)
i}

1(b?, 59,9, 13)

[ (b7, 89,9, 13)

Armonia

Existen dos tipos basicos de blues:
1] El blues en tono mayor.
2] El blues en tono menor.

Ambos se basan en los grados y las cadencias
caracteristicas de la musica tonal: | (Ténical), IV
(Subdominante), V [Dominante). En el blues me-
nor, la armonia funciona de la misma manera
que lo hace en cualquier tipo de musica en tona-
lidad menor, con una excepcién de la que habla-
remos mas adelante. El blues mayor, sin embar-
go, no es completamente diaténico a la armonia
tonal mayor y toma notas tanto de la escala ma-
yor como de la escala de blues (1,b3,4,b5,5,b7).

1- Blues Mayor
A la hora de anadir extensiones a los acor-
des triada que surgen en la tonalidad mayor,

el blues mayor utiliza las notas de la tonalidad,

mas las de la escala de blues. Tedricamente,
serfan validas cualquiera de todas las exten-
siones que nos diera la superposicién de la
escala mayor y la escala de blues sobre las
triadas. Sin embargo, hay unas que son mas
usadas tradicionalmente y aportan un mayor
sonido bluesero. De esta forma, a cada uno de
los grados de un blues mayor les corresponde-

rian las siguientes extensiones:

1- Superponiendo la escala de blues sobre
las 3 triadas mayores (I,IV,V).
I-b7, #9 IV-b7, 9 V-b7, #9,b13

2= Las extensiones diatonicas en tonalidad
mayor.
1-9,13 IV-9,13V-9,13
Es muy comun utilizar una b9 en el quinto
grado también a pesar de que no pertenezca ni
a la tonalidad ni a la escala de blues, tratando
este como un acorde alterado V que vuelve al I.

Imagen 1
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Estas son algunas de las posiciones mas
utilizadas en un blues mayor para los acordes
extendidos: IMAGENES 2, 3,4,5Y 6

2) Blues Menor

El blues en tono menor, como ya hemos di-
cho, toma su armonia de la tonalidad menor, y
estos son sus acordes basicos: IMAGEN 7

Sin embargo, existe otra variante que es la
progresiéon mas comun dentro del blues me-
nor: IMAGEN 8

El grado bVI al que le corresponderia una
7 mayor, es dominante porque toma la b7 de
la nota blues b5 de la tonalidad. Es la Unica
caracteristica distinta en el funcionamiento
armonico del blues menor en relacién a cual-

quier otra musica en tono menor.

Melodia

El rasgo més caracteristico de la melodia en
el blues, es el hecho de que en el blues mayor
pueden concurrir la 32 mayor y la menor, la 5
justa y la disminuida y la 72 mayor y la menor.
Ya hemos comentado en el apartado de armo-
nia que en el blues mayor concurren las notas
de la escala menor pentaténicay las de la ma-
yor. En la melodia ocurre otro tanto de lo mis-
mo. En el blues menor también se da el mismo
caso con la 52.

En cuanto a su distribucién sobre los acordes,

podemos distinguir dos lineas melddicas basi-

cas. Estas lineas coinciden con las melodias vo-
cales improvisadas mas tradicionales del blues.
También coinciden con la estructura AAB.

En el blues de 12, la primera linea ocupa los
dos primeros compases, dejando el tercero y
el cuarto libres. En la segunda linea se repite
la primera sobre el acorde IV. Esto ocurriria de
nuevo en los dos primeros compases dejando
el séptimo y octavo libres. Del compéas nueve
al diez tendriamos la linea de resoluciéon que
marca el final de todo el ciclo para después
volver a empezar tras la cadencia. Los compa-
ses vacios eran un recurso para pensar en la
siguiente linea que vamos a improvisar.

Aqui podemos ver la distribucion de las li-
neas melddicas en un ciclo completo. Es muy
importante tener esto en cuenta en la creacion
de nuestros solos. Le darad un sonido totalmen-
te bluesero. IMAGEN 9

En el blues de 8 compases las lineas melddicas
ocuparian las siguientes posiciones: IMAGEN 10

Existe una tendencia a comenzar las lineas
melddicas en anacrusa, sobre todo en el blues

de 8 compases.

Ritmo

Una vez sabemos qué tipo de blues estamos
tocando (estrucutura y si es mayor o menor)
nos falta saber qué tipo de ritmos le podemos
aplicar. A lo largo de la historia, se han apli-

cado una infinitud de ritmos a las armonias y
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estructuras de blues que ya hemos estudiado.

Estos son los ritmos mas comunes:

1)shuffte:

Es probablemente el ritmo mas caracteristico
del blues. Estd basado en un ritmo a corcheas
en el cual la primera dura més que la segunda.
Podria interpretarse como un ritmo de tresillo
de corchea de una negra+una corchea: .

Sin embargo, no es una mediciéndd=d J
exacta, y una vez mas depende del feeling de
cada artista. Algunos prolongan maés la prime-
ra corchea, otros menos. Ejemplos:

Sweet Home Chicago - Robert Johnson

Pride and Joy - Steve Ray Vaughan

2)Straight-four o “corcheas rectas”

Las corcheas son tocadas de manera igual,
se tocan tal y como se leerian. Ejemplos:

The thrill is gone - B.B. King

Crossroads - Robert Johnson Tocada por
Eric Clapton

3)12/8 Buues:

Normalmente se da en blueses de tipo lento,
balada. Consiste en lo que su propio nombre
indica, una estructura de blues normal pero en
12/8. Ejemplos:

Texas floods - Larry Davies

Red House - Jimi Hendrix

4]Two-beat:

Es un ritmo usado normalmente en cancio-
nes rapidasy de caracter muy vivo. Proviene de
ritmos de Jazz y Dixieland. Ejemplos:

Cry for me baby - Elmore James

Mojo working - Muddy Waters

5)16 funk feel.
Como su propio nombre indica es un ritmo
de funk basado en semicorcheas. Ejemplos:
Messing with the kid - Junior Wells
I wanna know - Luther Allison

Sub-estilos
Estos son algunos de los estilos y caracteris-

ticas mas representativos:

1 ] Delta blues:

Es uno de los blueses mas primitivos. No
busca una labor de guitarra solista, y se centra
sobre todo en el ritmo para acompanar a la voz.
Es muy comun el uso del “slide”. Se toca con
guitarra acustica, y se tiende a utilizar mucho
tonalidades abiertas. El nombre hace referen-
cia a la Delta del Mississippi, porque es donde
se supone que surgid. Sin embargo, ha habido
artistas en muchas otras zonas que también
han desarrollado este estilo.

2] Piedmont blues o East coast blues

Se caracteriza por tocarse con dedos en un
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http://www.youtube.com/watch?v=O8hqGu-leFc
http://www.youtube.com/watch?v=NU0MF8pwktg
http://www.youtube.com/watch?v=4fk2prKnYnI
http://www.youtube.com/watch?v=iO2_LnlDdY4&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=iO2_LnlDdY4&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=boulE-ihcoY
http://www.youtube.com/watch?v=_8XyB1aNJ-E&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=JsELdS1tQBU
http://www.youtube.com/watch?v=k4uq8jPZ4gs&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=1nuOWuhWNmI
http://www.youtube.com/watch?v=BAb8ZusfZxc
http://www.youtube.com/watch?v=BtZ6DoeimP4
http://www.youtube.com/watch?v=D-YwCk6ANY4&feature=related
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estilo de tipo ragtime, en el cual el bajo lleva
una base ritmica y se alterna con las cuerdas
mas agudas haciendo melodias. Este estilo
evoluciono en una direccion mas cercana a la
musica folk, distanciandose del blues.

3) Memphis blues

Es un blues similar al del Delta pero con una
peculiaridad, la influencia de las Jug Bands.
Las Jug bands eran bandas formadas por gen-
te que tocaba instrumentos hechos por ellos
mismos con lo que tenian a su alcance en su
entorno rural. Tenian banjos, mandolines, gui-
tarras e instrumentos de viento, como la ar-

monica, hechos de forma casera.

4) Boogie-woogie

La principal caracteristica de este estilo es su
contintio ostinato en el bajo. Es muy facil de reco-
nocer. Nacié como un estilo tocado en piano, en el
cual la mano izquierda tocaba este ostinato, mien-
tras la derecha hacfa adornos. La guitarra intento
imitar esto con pequenos arreglos entre las partes
del ostinato tocado en las cuerdas mas graves.

5) Jump blues

Es un blues muy vivo, cercano al rock and roll,
en el que se introducen elementos de big band,
como vientos. Los saxos toman el mando de los
solos y la mayoria de los arreglos. También se

conoce a este estilo, como Rhythm and blues.

6] Electric blues

Se introdujeron amplificadores, bajos elec-
tricos, baterias y armonicas, y se cred el nuevo
movimiento de blues, que también es conocido
como “Chicago blues”. Este estilo se dio tan-
to en Chicago, como en Detroit y St. Louis. Sin
embargo, Chicago fue sin duda, donde mas se
explotd. Esta muy infuenciado por el blues de
Mississippi, tanto del Delta como de Memphis.
Muchos artistas de Mississippi se mudaron a
Chicago vy electrificaron la tradicién de blues
que ya traian. La arménica toma un gran peso

en este estilo.

7) british blues

El blues era una musica que aun a mediados
del siglo pasado, solo era tocada por musicos ne-
gros. Sin embargo alrededor del afio 60 hubo un
movimiento de blues en Gran Bretana en el que
musicos blancos recuperaron temas de la epoca
del Delta blues, y lo abrieron a un mayor publico.
El estilo British fue una evolucién del eléctrico
en el que se afadié mas distorsion e incluso,
a veces, rasgos psicodélicos. Hay que tener en
cuenta que en Gran Bretana estaban surgiendo

ya los primeros pasos del heavy metal.

8] Texas blues
Tuvo una gran influencia del blues de Chicago
y de Gran Bretana. Los miembros de la banda

en este estilo se redujeron todavia mas, y estaba
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normalmente basado en guitarra, bajo, bateria 'y
voz. La guitarra llevaba el mayor pesoy se encar-
gaba tanto de la parte de ritmica como de la so-

lista. Se vuelve todo mucho mas crudo y directo

a diferencia del British blues donde por ejemplo
aun se ofan también teclados o méas arreglos.

David “Buke” Vila


http://www.youtube.com/watch?v=rwo6HVTacYs
http://www.youtube.com/watch?v=4Q23LimQkvc
http://www.youtube.com/watch?v=ss2L23CHJ0E
http://www.youtube.com/watch?v=RDKvjNf3Y7k
http://www.youtube.com/watch?v=8OLK_HSyy1U
http://www.youtube.com/watch?v=PKThn4hD9bE&feature=related
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REMODELA TUS ANTIGUOS LICKS Y HAZLOS PARECER SOFISTICADOS

A pesar de que todos los guitarristas buscamos tener un lenguaje de
improvisacion lo mas amplio posible, en ocasiones es facil terminar
cayendo en los mismos recursos, especialmente cuando la base sobre
la que improvisamos nos es ya muy familiar. Hoy exploraremos las po-
sibilidades crear patrones repetitivos de 5, 7 y 9 notas, para darle un
nuevo punto de vista ritmico a nuestros licks.

rear patrones que se repiten es una

forma magnifica de mantener la

energia de un solo. Todos tenemos
en la mente frases rapidas en que las voces
de un arpegio se suceden velozmente, o fr-
néticos licks pentatdnicos llenos de ligados.
Vamos a intentar darle una vuelta mas de
tuerca utilizando patrones ritmicos menos
usuales, que van a dar una dimensiéon muy
especial a nuestra interpretacién. Concreta-
mente nos referimos a asociar notas de 5 en
5,de7en7oinclusode 9en 9, que tocaremos
de forma repetida para dar més consistencia
a dicha asociacion. Patrones impares como

estos son perfectos para crear sensacién de
inestabilidad y desplazamiento, que podre-
mos mantener o resolver cuando deseemos.

Comencemos viendo un patrén de 5 no-
tas muy sencillo representado en la figu-
ra 1. Lo utilizaremos para estudiar la pua
alterna: como muchos ya sabréis, repetir
un grupo de notas impar con pua alter-
na hace que los sentidos de la pla se in-
viertan en cada repeticién. Si por el con-
trario no estais familiarizados con este
fenémeno, este ejercicio puede ayuda-
ros a comprenderlo mejor. Prestar aten-
cion a los simbolos de la pla es esencial:

wE-
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Ahora ya estamos preparados para traba-
jar en el primero de los licks, basado esta
vez en una agrupaciéon de 5 semicorcheas.
Como habréis observado en el ejercicio an-
terior, no sélo la pua se invierte, sino que
ademas el inicio de cada compés recae cada
vez en puntos distintos del lick debido a su

desplazamiento, por lo que serd necesario

poner especial atencién en la acentuacion.

i»
l £

mVAVAYAYAVAYAYAY

Sigamos con otra idea muy similar, ésta
vez se trata de un patrén repetitivo de 7 se-
micorcheas. Una buena estrategia a medida
que el grupo de notas que debemos manejar
aumenta es crear subgrupos mas pequenos.
Por ejemplo en ésta ocasion es mas facil pen-
sar en grupos de 3+4 notas que contar gru-
pos de 7. También es importante notar que
se ha incluido la técnica del Palm Mute, para

exagerar aun mas la percusividad del lick,

y por lo tanto sus caracteristicas ritmicas.
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Para finalizar tenemos otro divertido ejem-
plo, en el que nos enfrentamos al reto de
crear frases de 9 notas. Aqui es mas impor-
tante que nunca respetar el sentido de la pua
alterna en todo momento. En él, también
se propone otra idea: tocar el mismo lick
en dos octavas diferentes. Ello nos permi-
te utilizar licks de repeticién, pero al mismo

tiempo, dar un toque de variedad que man-
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tenga la atencién y lleve el lick a otro nivel.

Una buena manera de comenzar a integrar
este tipo de lineas de improvisacion en tu for-
ma de tocar habitual puede ser jugar a restar
0 sumar notas a tus licks de repeticion ha-
bituales. Es muy probable que la mayoria de
ellos esté formado por bloques de 4, 6, 8, o

16 notas. {Son victimas perfectas para tus ex-


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/bmp/fig1.bmp
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/bmp/fig2.bmp
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/bmp/fig3.bmp
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/bmp/fig4.bmp
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http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/mp3/fig1.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/mp3/fig2.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/mp3/fig3.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/mp3/fig4.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/gp5/fig1.gp5
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/gp5/fig2.gp5
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/gp5/fig3.gp5
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/micky/gp5/fig4.gp5
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En el Nimero 19 de Cutaway cubrimos el uso de las notas guia y algu-
nas ideas sobre arpegios y arpegios sustitutos para la improvisacion
sobre la progresion lI-V-I en tonalidad mayor.

n este nimero continuamos usando la

progresion [I-V-I como base y anadire-

mos algunas de las posibilidades dadas
por el uso de:

- Acercamientos a las notas de los acordes
por medio de notas situadas muy cerca de
ellas (tono o medio tono de distancial y que
pertenezcan o no a su tonalidad-— Acerca-
miento Diatonico y Cromatico.

- Ideas ritmicas para enriquecery anadir va-
riedad a nuestro fraseo.

- Acercamiento Diaténico y Cromatico:

El Acercamiento Diaténico consiste en tocar
una o varias notas de paso que pertenecen a la
tonalidad o al acorde en el que nos encontre-
mos para acercarnos o ‘rodear” una nota del

acorde.

Hay numerosas posibilidades pero la teoria
del concepto es mas sencilla de lo que parece,

veamos dos ejemplos:
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Al analizar ambos ejemplos vemos que:

- Las notas del acorde caen en los tiempos
fuertes del compas (en circulo).

- Las notas que se acercan a las del acorde
caen en los tiempos débiles y estdn muy cerca
de las notas que tenemos como objetivo. Ve-
mos que estan a un tono o medio tono de dis-
tancia de la nota de destino.

*Como ejercicio, propongo la construccién
de tres frases usando esta técnica, cada una
en una tonalidad y en diferente registro y posi-
cién en el instrumento.

El Acercamiento Cromatico consiste en la
misma idea que el Acercamiento Diatdnico
pero incluyendo el uso de notas que estan fue-
ra de la tonalidad y, frecuentemente, a una dis-
tancia de medio tono de las notas del acorde.

Como en el caso anterior, las notas del
acorde caeran, por lo general, en los tiempos
fuertes del compésy podran ser rodeadas’ por
notas de paso que estén fuera de la tonalidad.

En el uso de este recurso hay aun mas posi-
bilidades. Veamos algunos ejemplos:
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Aqui vemos el ejemplo mas basico. Vemos

que la tercera del acorde es precedida por una

Didactica

nota ajena a la tonalidad (A#), que se encuen-
tra a medio tono de distancia de la nota que
tenemos como objetivo (B).

En esta linea podemos ver un uso claro del
acercamiento cromatico.
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La frase comienza con la tercera de Dm7,
F, sequida de un acercamiento cromatico a su
quinta, A, por medio de G#.

En el Ultimo tiempo del primer compas ve-
mos como se produce un acercamiento diato-
nico y cromatico, C - A# - B que se traduce en
un “rodeo” de la nota B en el siguiente com-
pas, de nuevo en tiempo fuerte, siendo ésta la
tercera de G7.

En el sequndo compas, podemos observar
un descenso cromatico que termina resolvien-
do en la tercera de CMaj7 en el tercer compas.
El descenso comienza con G, descendiendo
hasta D de manera cromatica, y como po-
demos ver, las notas del acorde caen en los
tiempos fuertes del compas a excepcion del
Eb, que funciona como una tensién (b13]) y el
D, que sirve de acercamiento diaténico para
rodear a Ey que ésta caiga en tiempo fuerte en

el tercer compas.


http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=19
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej1.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej2.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej3.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej4.jpg
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Esta frase es otro buen ejemplo de cémo

usar notas de paso, ya sean o no cromaticas,

T T
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T T
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T T
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para acomodar las notas de tal forma que las
notas de los acordes caigan en los tiempos
fuertes.

La linea empieza con un descenso cromatico
desde la oncena de Dm7 para caer en la ténica
del dicho acorde.

En la segunda mitad del primer compds ve-
mos como esa porcion de la frase rodea de for-
ma diatdnica a la tercera de G.

Después, en la segunda mitad del segundo
compas, vemos un acercamiento cromatico
entre F# y F, que culmina rodeando la tercera
de CMaj7 con Eb, teniendo como claro objetivo
de resolucion la nota E.

Aqui vemos otro ejemplo muy claro del acer-
camiento cromatico.

Q

Sianalizamos la frase, nos damos cuenta de
que la principal melodia es A - B - C, todas
notas de acorde y/o guia de los acordes de la

progresion.

Esa simple linea de tres notas, que desta-
can los cambios, se transforma en una idea
comun en el idioma del jazz después de ha-
ber anadido cromatismos para conectar esas
notas guia y/o de acorde. La idea del acerca-
miento cromatico produce una sensacion de
tension y resolucion que ayuda a que nuestro
fraseo sea impredecible al oido del oyente y
cobre mas interés.

En este Ultimo ejemplo, en la segunda parte
del primer compas, vemos un descenso cro-
matico que destaca la ténica y la séptima me-
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nor del acorde, seguido de un acercamiento
diaténico (A] hacia B, la tercera de G7.

Después, en la segunda mitad del segundo
compas, vemos un giro similar: G, F, D, D#, re-
solviendo en E pero no terminando la frase, ya
que continta con algo similar, haciendo uso de
acercamiento cromatico y diaténico para caer
en E, finalizando la frase.

Ideas Ritmicas

La sincopay los contratiempos son una par-
te muy importante de la improvisacién y se
producen cuando se acentdan ciertos tiempos

del compas que no suelen acentuarse.

En el jazz, los acentos suelen marcarse en la
corchea que precede a los tiempos 1y 3. Esto
provoca la sensacién de que la improvisacion
empuja hacia adelante. Ademas, es comun an-
ticipar la armonia del acorde siguiente en esos
acentos.

El Ejemplo 7 es buen ejemplo ya que co-
mienza a contratiempo, en la segunda corchea
del primer tiempo, y termina en la segunda
corchea del tercer tiempo.

Veamos mas ejemplos:

y o7 67
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ELEjemplo 8 es una frase que no se caracte-
riza por su interés ritmico. Vemos que finaliza

“atierra” y no hay contratiempos.
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El Ejemplo 9 demuestra justo lo contrario.
Predominan los acentos, contratiempos, sin-
copas y anticipacion de la armonia (B en el pri-
mer compas).

Otro recurso es el de introducir subdivisio-
nes del tiempo en forma de semicorcheas, tre-
sillos de corchea, semicorcheay de negra.

Didactica
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Elejemplo 11 es un buen ejemplo sobre el uso
de semicorcheas y acercamientos cromaticos.
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El ejemplo 12 es una frase en el estilo de Bill
Evansy hace uso extenso de los tresillos de ne-

gra, creando contratiempos y tensién ritmica.
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Aquivemos un ejemplo de un uso extenso de
tresillos de corchea, en este caso en grupos de
4 notas. Hablaremos en extension sobre recur-
so en el futuro préximo.

Para finalizar, propongo tres ejercicios:

1= Practicar todos los ejemplos en todas
las tonalidades y usando diferentes posiciones

y registros de la guitarra.


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej5.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej6.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej7.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej8.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej10.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej11.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej12.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej13.jpg
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/alvaro/ej9.jpg

CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°21

“H Acercamiento Cromatico consiste en [a misma idea que el Acercamiento
Diatonico pero incluyendo el uso de notas que estan fuera de [ tonalidad™

2= Usando los conceptos vistos, crear
nuestras propias frases, modificar los ejem-
plos y aprender directamente de solos de los
‘masters’ de la improvisacion.

3= Poner en practica y contexto el vocabu-

lario e ideas aprendidas, es decir, hacer uso de

Guitars

XOTIC GUITARS

Mude in LLE.A

LoLLar Pickup
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i‘l.i?i‘! a;
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ZVEX

EFFECTS

Demeter

amplification |

estos recursos en situaciones reales, cancio-

nes, standards de jazz etc.

A practicar! ll

Algunas recomendaciones de discos:

Keith Jarrett Trio “Up for it”
John Coltrane “Crescent”

Kenny Garrett “Pursuance”

Paul Motian Trio “On Broadway Series”

Elmo Hope "The All-stars Session”
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Guitarrista, arreglos y composicion. Nacido en
Madrid, tras realizar estudios en varias escue-
las y tocar en diferentes grupos de la capital,
continlia su formacion en Inglaterra, donde
actualmente combina diversos proyectos con
su Ultimo ano de la carrera de Jazz en la Midd-
lesex University de Londres.”

/ Hierman Cortes, s
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American Roots Series:
Slide in standard tunning

FrH

Buenas. Este mes vamos a adentrarnos en el mundo de la guitarra sli-
de, utilizaremos la afinacion standard.

lo primero que nos tenemos que en-

frentar a la hora de utilizar el slide, es

que a diferencia de tocar a la manera
convencional, el tubo se coloca encima de la
barra de traste. Hay que tener especial cuidado
con esto, ya que un pequefio movimiento con
el tubo, y la afinacion de la nota que queremos
darva a variar.

Otro de los factores importantes de la técnica
slide es la de mutear bien las cuerdas que no
queremos que suenen, ya que solo la friccion
del tubo hace sonar todas las cuerdas que al-
cance. Vamos a utilizar dos técnicas, el muteo
con por detras del slide. El tubo normalmen-
te se usa en los dedos anular o menique, por
lo tanto los dedos que nos quedan por detras,
haran de sordina, apoyandolos en las cuerdas.
También mutearemos con la palma de la mano
derecha, ¢ izquierda si eres zurdo.

Yo siempre recomiendo que se toque con los
dedosy no con pua cuando utilicemos el slide.
Esto también nos ayuda a utilizar los dedos
que nos sobran, para apoyar en las cuerdas
que no queremos que suenen. Normalmente,
yo utilizo los dedos indice y pulgar para atacar
las cuerdas, y el resto de dedos de mi mano
derecha, los utilizo para bloquear las cuerdas
que no deben sonar.

Hay diferentes tipos de tubos y cada uno de
ellos nos da un sonido diferente. Los hay de
metal, cristal, cerdmica, cobre... y de diferen-
slide,

mas grave es su sonido, también depende del

tes grosores. Contra més gordo sea el

tipo de tubo, si es de metal es méas agudo que
uno de cristal. Cada uno elije el tipo de tubo
que mas le guste, experimenta con varios y
escoge para cada situacion el mas idéneo.

Por suerte es un articulo que no es muy caro,

Figura 1
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“ Recordad mutear
bien [as cuerdas que no
(UEreMoS que suenen.”

por lo que nos permite tener varios modelos.

Al utilizar la afinacién standard, nos permi-
te ya conocer las formas de las escalas a uti-
lizar. Pero nos vamos a centrar en las formas
de A de los tres acordes principales del Blues
para empezar a dar a cada acorde su escala

y asi poder transportar con mas facilidad las

za atocar la
liza estudios superi S
ca Creativa, El Rea

Musica de Madrid y en el At
Trabaja en Giras nacionales, musicales y como
Jefe de estudios en el Instituto de Mdsica y
Tecnologia de Madrid, (IMT). A

minando la gra
rio con el Sergio S

Madrid.

6n de su prc
ncho Trio.

Estas frases estan creadas a partir de la

forma de A del acorde de E. Las frases sobre

e

Figura 2
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Figura 3

frases de un acorde a otro. los acordes de A7 y de B7, estan basadas en

ARV

T T

Para poder tocar los acordes con el slide, susescalas pero con proximidad a la forma de

WA
-

utilizaremos la forma de A de los acordes, to- A del grado |, es decir E7. :’II

é#;iz fl'

cando con el tubo la 48, 32y 22 cuerda, ya que
asi obtenemos la triada completa del acorde.

A continuacidén he transcrito unas frases en
los diferentes acordes de un Blues en E. Pero
recuerda, que todas las frases son transpor-

Figura 2. Frases sobre A7.

Figura 3. Frases sobre B7.
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tables al resto de los acordes. Espero que os haya gustado la leccion y os " : . e ——n Dhhhidd
Utiliza el backing track para ir combinando  sirva. Para cualquier duda poneros en contac- v m d r ”\r r frr H U uﬁ.r ” ﬂﬁ "/E £ r I [ [ f "
diferentes frases e ir cogiendo el rollo al sli-  to conmigo en el mail. Salud!!! H r 3 g

de. Fijate bien en los arrastres del slide hasta
llegar a la nota que queremos tocar, utiliza el
audio de las frases para captar el efecto.
Figura 1. Frases sobre E7.

Sergio Sancho

e @I ol

=
—~§ 3

=

=


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/sergio/blues_en_E-Backing_Track.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/sergio/ejemplos.zip
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Trucos y consejos

~ Las guitarras "
ctienen alma?

FUNCIONAMIENTO Y PARTICULARIDADES

De nuevo nos encontramos en nuestro rincon, siguiendo el hilo del an-
terior nimero, en el que hablamos sobre el alma en las guitarras con la
intencion de conocer su funcionamiento y particularidades, creo que es
interesante conocer como se solucionan los problemas “serios” deriva-

dos de una rotura de esta.

ablaba sobre diferentes formas de

solucionar la rotura de un alma, no

pretendo que este articulo sea un tu-
torial de reparacion de este tipo de problemas
ya que para realizar esta clase de arreglos hay
que conocer bien muchos factores como se-
rian, el tipo de alma que lleva el instrumento,
el problema por el que puede haberse roto, la
posible solucion y ademas de esto habria que
saber las técnicas de trabajo y materiales te-
niendo la herramienta necesaria. Lo mejor es

dejar el tema en manos de alguien cualificado

si no tenemos conocimiento y control de todos
estos factores.

La idea es ilustrar y explicar de una manera
simplificada como reparamos estos problemas.

Como muchos conoceréis hay instrumentos
que llevan el alma insertada por la parte tra-
sera, guitarras y bajos tipo Fender suelen llevar
la tipica “cola de mofeta” detrds del mastil, es
una tira de madera oscura que cubre el canal
por donde se insert6 el alma en el mastil, nor-
malmente de madera de nogal o de paoferro. En

estos instrumentos se puede realizar la repa-



CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°21

"| 2 razon de que estas reparaciones Sean costosas es la
[abonosidad que llevan apareadas clertas nartes del proceso.

racion extrayendo el alma por la parte trasera,
esto supone una ventaja ya que no habria que
levantar el diapason para acceder al alma, tal
y como os mostraré algo mds adelante en una
reparacion realizada a un bajo Fender Jazzbass.

El otro ejemplo es una reparacién sobre un
bajo Pedulla que llevaba el alma insertada de-
bajo del diapasén con lo cual para la repara-
cién hubo que levantar y sustituir el diapason
por uno nuevo.

Llegd hasta mi taller un Jazzbass con la vari-
lla del alma partida en la zona donde se coloca
el tornillo de ajuste, se habfa partido a ras de la
madera. Podéis ver la FOTO1 donde se puede
ver como estaba partida. En algunos casos si el
alma funciona correctamente se puede reparar
haciendo que la varilla asome un poco sobre la
madera que la envuelve y logrando que rosque
de nuevo el tornillo, pero en este caso después
de hacer algunas pruebas resulté que segura-
mente la causa de la rotura era fruto, por un
lado de que el mastil estaba bastante curvadoy
requeria tensar bastante la varilla para volverlo
al sitio, por otro lado a que el alma estaba pega-

da al canal que la aloja, debido seguramente a

un exceso de adhesivo, esto hizo que al intentar
tensarlay no obtener resultado se sobretensara
demasiado, al final después de apretar en exce-
so se partid la varilla .

Después de desmontar el mastil del cuerpo
y quitar todas las piezas del clavijero, habia
que acceder al alma. Con una fresadora tipo
Dremel fuimos eliminando parte de la madera
de la “cola de mofeta “ que cubre el canal del
alma, es una tarea delicada ya que en un des-
cuido o si se nos va de la mano la fresadora po-
demos dafar la parte trasera del mastil lo cual
seria dificil de reparar. Podéis ver en la FOTO 2
como queda el mastil cuando se va eliminando
esta tira de madera, la idea es quitar la ma-
yor parte de ella y después retirar con mayor
cuidado los restos que estan adheridos en el
lateral del canal.

Una vez retirada, accedimos al almay como
suponia estaba pegada debido a que el adhesi-
vo habia rellenado la ranura de la varilla, des-
pués de pelear un rato por fin sacamos el alma
FOTO3.

Lo siguiente era limpiar bien la ranura y

los laterales del canal donde se alojaria la

Trucos
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Trucos y consejos

“este tipo de reparaciones es delicado dado que el mastl
BS 1N de las partes mas Importantes de guitamas y fajos™

nueva alma, después preparar un alma nueva
del tipo vintage, como hablamos en el nimero
anterior es el alma sencilla que lleva un tope
en el extremo.

También era necesario hacer una nueva tira
de madera para reemplazar la tira original que
habiamos destruido previamente para poder
sacar el alma rota, con una ldmina de madera
de palorrosa calibrada al espesor necesario,
recortamos uno de los lados con forma cur-
va ya que el fondo de la ranura del alma en el
mastil es curvada, el extremo que esta mas
cerca de la pala se redonde6 para que casara
perfectamente con el final de la ranura, des-
pués de las oportunas pruebas para ver que
casara bien ya estaba lista.

Con todo ya preparado FOTO 4, el siguiente
paso era colocar el alma en el canaly ver que
ajustaba bien, preparar la tira de palorrosa con
adhesivo, con mucho cuidado de no poner ex-
ceso de este y evitar asi que se quedara pega-
da de nuevo el alma, colocar la tira con gatos
de apriete y dejarla el tiempo necesario para

que el adhesivo se secara correctamente.

Después de esperar el tiempo necesario
retiramos los gatos y rebajamos el exceso de
palorrosa que sobresalia del mastil hasta de-
jarlo liso, al tacto, a ras de la madera del mastil
FOTO 5. En esta operacién ademds decapa-
mos el mastil lijandolo por completo excepto la
pala por su parte delantera para asi conservar
el logo original.

Con el mastil ya totalmente lijado, el diapa-
sony la pala tapados con cinta, ya estaba listo
para ser repintado y dejarlo inmaculado, des-
pués del proceso de barnizado, posterior seca-
do, lijado al agua y pulido el mastil estaba ya
listo FOTO 6 - FOTO 7.

Este mastil en cuestion, también requirid
un nivelado de trastes ya que la deformacion
del ultimo tramo del diapasén era grande y
los Ultimos trastes hacian como rampa hacia
arribay las ultimas notas se apagaban inclu-
so con el bajo ajustado con una accion tiran-
do a alta, después del nivelado qued¢ perfec-
to. En algunos casos no se requiere nivelar
los trastes ya que el diapasdn y el entrastado

estdn bien.
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El segundo caso era una Bajo Pedulla en el
cual el alma se habia deteriorado en el extre-
mo desde donde se ajustaba, se habia quedado
como bloqueada y después de probar todos los
recursos posiblesy no obtener resultados, hubo
que tomar la decision de levantar el diapason
para cambiar el alma. Esta operacion también
es delicada ya que para desencolar un diapason
se requiere usar calor para ablandar el adhe-
sivo que se usd para encolarlo, con lo cual hay
que aplicar el suficiente calor para ir reblande-
ciendo la cola pero sin dafar el mastil, con la
ayuda de una fina espatula y mucha paciencia
se va desencolando el diapasén procurando que
no se deforme el mastil con el uso del calor.

Una vez retirado el diapasén la mecanica de
extraccion del alma era la misma que en el
caso anterior ya que el alma también llevaba
una tira de madera cubriéndola, asi que el pro-
ceso fue idéntico al anterior caso. Lo siguiente
era preparar un diapasén nuevo, preparar el
alma una vez reparada para colocarla de nue-
vo y preparar también la tira de madera que la
cubriria. El proceso de colocar el almay el filete
de maderay posteriormente rebajar el sobrante
era el mismo que en el caso del Jazzbass.

Era hora de colocar el nuevo diapasén, FOTO
8 dejandolo encolar con los gatos colocados
durante unos dias, después de repasar el dia-
pason y comprobar su radio y superficie llegd
la hora de colocar trastes nuevos FOTO 9, nive-

larlos y barnizar el mastil para dejarlo acaba-
do FOTO10- FOTO11.

Como podéis imaginar este segundo caso
era mas complicado y costoso de reparar que
el primero, en cualquier caso este tipo de re-
paraciones es delicado dado que el mastil es
una de las partes mas importantes de guita-
rras y bajos, dependiendo de como este el en-
trastado y como funcione el alma, los instru-
mentos se pueden ajustar mejor y dejar mas
cdmodos para el interprete, permitiendo usar
el instrumento con comodidad.

La razén de que estas reparaciones sean
costosas es la laboriosidad que llevan apare-
jada, debido a que se requiere mucho cuidado
y paciencia para ciertas partes del proceso, la
necesidad de repintado con lo que eso supone
en cuestion del tiempo que se necesita en este
proceso y ademas en muchos casos la necesi-
dad de hacer trabajo de trastes bien nivelando
o cambiadolos. Si todo esto se realiza correc-
tamente nuestro instrumento quedara igual e
incluso mejor que nuevo.

Espero que todo esto os pueda servir para co-
nocer mas sobre nuestros instrumentos y com-
prender mejor el funcionamiento, los posibles
problemas que se pueden presentar, asi como
las diferentes soluciones que se pueden dar a
dichos problemas. Nos vemos muy pronto. l

Toni Fayos

Trucos y consejos

y
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Addictive Drums & Adpaks

BATERIAS PARA TODOS LOS ESTILOS

Addictive Drums es un instrumento virtual en formato plug-in dedica-
do a la emulacion de baterias. Para funcionar necesita un secuencia-

dor anfitrion.

as muestras incluidas son los kits com-

pletos de las baterias Sonor Designer,

DW Collector’s Series y Tama Starclas-
sic. Adicionalmente incluye algunos elementos
extras de Pearl, Sabian y Paiste.

Todos los sonidos han sido sampleados uti-
lizando una configuracion de micréfono multi-
canal, tal y como se realizan las grabaciones
de bateria en un estudio.

La capacidad multicapa del instrumento, es
decir, las veces que se ha sampleado cada ele-
mento de la bateria, estd compuesto entre 12
y 16 capas verticales. Aunque en un principio
pueden parecer pocas capas, comparado con
otros instrumentos actuales, XLN Audio ha de-
sarrollado un sistema de capas horizontales
que ofrecen 5 6 6 capas alternativas para cada
golpe, lo que ofrece un planteamiento diferente
sobre coémo abordar el realismo de sonido.

Silo pensamos detenidamente, existen algu-

nos instrumentistas en el panorama musical

para los que incluso 6 ¢ 7 golpes con intensi-
dad diferente estan lejos de su alcance. Seguro
que todos hemos visto mas de un concierto en
el que el bateria golpeaba la caja como si es-
tuviera picando piedra o, como sucede en mu-
chos conciertos de hard rock, atizando unos
impactos repetitivos con una ira desmedida.
Pero por otra parte hay grandes instrumentis-
tas con una intensidad que parece ilimitada.

Tras analizar las distintas posibilidades mul-
ticapas y la intensidad utilizada por todo tipo
de instrumentistas, XLN llegd a la conclusion
de que ofreciendo esta distribucién de capas
se alcanzaria un mayor realismo.

Una de las funciones mas interesantes de
AD es el hincapié que se ha hecho en los as-
pectos de producciéon. Mas de 100 presets
organizados en categorias nos permitiran
trabajar rdpidamente en las pistas de bateria.
En caso de no ajustarse a lo que buscamos,

podremos facilmente, ademas de cambiar los

elementos de nuestro kit, conseguir practica-
mente cualquier sonido de bateria gracias a
los efectos de insercion, dos tipos de reverb
y ecualizacion y a las posibilidades de edicién
de cada elemento del kit por separado que
nos ofrece: afinacion, volumen, filtro, panora-
ma, posicionamiento de micréfono, compre-
sion, distorsion, ecualizacion de 3 bandas y
limitador de saturacion.

En el apartado Beats, se puede acceder a
la libreria midi, con mas de 3000 loops que
se encuentran clasificados por nombre, es-
tilo, tiempo, compas y nimero de compases
de duracién.

En el reproductor podremos escuchar di-
rectamente cualquiera de los ritmos y con
la flechas de seleccién avanzaremos o re-
trocederemos entre la multitud de ritmos
de la libreria.

Con la funcién Host podremos sincronizar el

tiempo a nuestro secuenciador y habilitar que

Informatica

ADDICTIVE
DR UMS

la reproduccién del beat seleccionado comien-

cey se detenga a la vez que éste.

Cuando hayamos elegido un ritmo, simple-
mente tendremos que arrastrar y soltar el ar-
chivo midi en nuestro secuenciador.

Una herramienta realmente digna de tener
en cuenta es Beat Transformer. Antes de soltar
el ritmo elegido, nos permitird su modificacion
a través de cambios de velocidad, duracién, in-
tensidad y filtro.

Lo mejor es ver su funcionamiento a través
de un video de demostracion para darse cuen-
ta realmente del alcance que tiene:



http://www.youtube.com/watch?v=O6RCpQoE-Uw&feature=player_embedded

—— .\g, r.l
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Retro ADpak
Esta
AD estad repleta de

libreria de
sonidos vintage |
que se inspiran en
canciones clasicas,
pero también ofrece
presets  modernos
y actualizados que
pueden alcanzar so- G2 o5 s
nidos absolutamen- 3 5115 SGPRISERS (4GGsdIDI HLS
te psicodélicos.

Incluye cajas, platos y percusion de baterias
Ludwig, Paiste, Sabian y Meinl.

ADpak Retro incluye 1300 loops midi y 70
presets que van desde sonidos Motown hasta
heavy Rock y diversos sonidos experimentales

de Rock'n'Roll.

Modern Jazz -
Brushes ADpak
Ofrece multitud de
matices y expresio-
nes permitiendo re- M
flejar desde una bate- |
ria minimalista hasta
sonidos mas amp

y ambientales.
Estd formada por un kit Jazz de 12 Piezas
tocadas con escobillas, 350 ritmos tocados

en directo, ofreciendo una gran cantidad de

tiempos y estilos con diferentes duraciones y
variaciones naturales. Se incluyen 30 presets
de produccion.

Modern Jazz -
Sticks ADpak

Una libreria en
la que podemos
encontrar sonidos
desde  delicados
hasta gruesos, con
ambientes cerra-

dos o realmente

~ analdgica. Adicio-

espaciosos y en la que pod'rem(;s realizar todo
tipo de cambios gracias al motor de AD.

Ofrece un kit Jazz de 12 Piezas tocadas con
baquetas, 300 ritmos grabados en directo y 30
presets de produccion.

Funk ADpak

En esta libreria en- (/===
contramos el kit com- §
pleto de la bateria
Pearl Referente Series
y platos Sabian y Pais-
te. Estd enfocada a los |
ritmos  contempora-
neos funk ofreciendo
400 ritmos con diferen- |
tes grooves y 30 pre-

sets de produccion.

Reel Machines ADpak
Supone el apor-

te electronico a

AD.Han sido sam-

pleados por com-

Ree

pleto 5 kits elec- i g

trénicos de los 80. % a4 MACH|NES
Todos los samples é

fueron grabados é

utilizando  cinta

nalmente ofrece
un reverb plate
y ambiente real
para anadir a los
kits y poder aportarles un estilo mas moderno
si se desea. Estan incluidos una coleccion de
presets con diferentes estilos desde pop de los
80 hasta house, dubstep, drum & bass y tech-
no. También se incluyen secuencias midi listas

para utilizar.

Conclusiones

Sin duda Addictive Drums y sus librerias
constituyen una herramienta perfecta para
la programacion de ritmos en cualquier es-
tilo. En su Ultima versidn se anade soporte
para E-drums y compatibilidad completa
con GM.

Una utilidad que puede resultar de gran

ayuda para la conversién entre diferentes for-

matos de librerias midi de baterias es MIDI
File Mapper que se puede descargar gratuita-
mente aqui.

En cuanto al uso de AD con E-drums la
respuesta es altamente realista. En un prin-
cipio las 16 capas verticales pueden pare-
cer poco, pero puede servir como ejemplo
comenzar golpeando una caja con una ba-
queta desde la minima intensidad e ir incre-
mentando la intensidad mientras contabili-
zamos hasta 16 para darse cuenta de que si
a esto le sumamos las capas horizontales
de 56 6 golpes de variabilidad por cada uno
de los golpes verticales, nos encontramos
ante un alto grado de realismo.

En definitiva, AD ofrece gran calidad de so-
nido, una alta flexibilidad de configuraciény un
uso sencillo y directo.

Para mas demostraciones de sonido, videos
y demos, visitad la pagina oficial de XLN Audio.

A continuacién os ofrecemos unas demos-
traciones con diferentes presets de bateria en
diferentes contextos musicales.

Damidn Herndnde



http://midifilemapper.codeplex.com/
http://www.xlnaudio.com
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/IM/Modern_Jazz_Brushes_demo.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/IM/Funk_ADpack_demo.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/21/IM/Addictive_Drums_demo.mp3
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TRADITIONAL,
GOUNTRY

AND ELEGTRIC
SLIDE GUITAR

Arlen Roth

Oak Publications

La didactica de este nimero esta dedicada a
la técnica del slide aplicada tanto a la guitarra
acustica como la eléctrica. Una de las mejores
maneras es comenzar con este método de Ar-
len Roth, conocido intérprete y autor de innu-
merables manuales y videos didacticos.

ste es un método introductorio que alcanza niveles de

bastante exigencia.

A través de frases y temas de conocidos intérpretes de
musica de raices norteamericana, expone toda una serie de
conceptos y técnicas en diferentes afinaciones para avanzar en
el dominio del slide, 127 paginas con un CD con acompana-

mientos que pueden ayudarte a trabajar en ello durante bas- :

tante tiempo. W

WARREN HAYNES.
GUIDE TO SLIDE GUITAR

arren Haynes

Cherry Lane

Este es un manual realizado por Warren Haynes
que nos sirve de aproximacion a su manera de
ejecutar la guitarra usando el slide como ele-
mento principal.

arren es un guitarrista que forma parte de la leyen-
da de este instrumento a través de sus contribucio-
nes en Gov't Mule, Phil Lesh and Friends, Allman
Brothers Band o The Grateful Dead. Warren explica su técnica
de mano izquierda y derecha, como tocar ritmicamente y como
solear en contexto blues entre otras consideraciones. Viene
acompanado de un CD con backings tracks tocadas por el mis-
mo Warren Haynes con la banda al completo que sirven para

poner en practica los ejercicios. Una buena manera de estudiar

i conel maestro. W

Biblioteca musical

ACOUSTIC bujrag

SLIDE BASIGS
FOR ACOUSTIC
GUITAR e A s

David Hamburguer

Hal Leonard

LEARN THE FUNDAMENTALS |

En este método de 74 paginas en inglés, Hum-
burguer intérprete solista, profesor habitual
en la National Guitar Summer Workshop en
USA realiza un manual para iniciarse en el
uso del bottleneck para tocar la guitarra.

esde lo mas sencillo a lo complejo va dando un repa-
so a los diferentes contenidos como son las diferentes
afinaciones, la técnica de dedos, como desplazarse por
el diapasdn con el slide, Travis Picking, turnarounds y algunas
canciones completas. El método viene acompafnado de un CD
con los ejemplos grabados a un tempo mas lento y al real asi

como la notacidn en solfeo y tablatura con diagramas para los

i acordes que facilitan su comprensién. ll



Casi Famosos

Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de bandas que por el momento no son aiin muy conocidas.
No se pretende realizar una critica de discos al uso, inicamente, en la medida de lo posible, apoyar su

musica desde estas paginas. Si queréis participar en esta seccion podéis contactar con Cutaway a través

de infofdcutawayguitarmagazine.com y hablamos.

Inblauk

Inblauk es una banda de Salamanca de estilo country-rock acustico. Desde verano del
2009 hasta la actualidad van realizando conciertos para cuajar su sonido.

Toni Gotoli

n su haber queda el segundo premio del concurso de
grupos Ciudad de Salamanca con una curiosa forma-
cion de guitarra, voz y bateria. Acaba de publicar su
primer trabajo “Wild Way". Toda una declaracién de principios,

El Concertista valenciano de guitarra Toni Cotoli, nos presenta su tercer
trabajo discografico con el titulo “Puesta de Sol”, donde estrena la obra del
nuevo compositor valenciano Luis Nuno.

canciones de carretera, la acustica y el resonador siempre pre-
sentes creando un aire que nos transporta a los States mas
countrys. Facebook H

L CD tiene 20 piezas para guitarra sola de marcado ca-
racter popular - boleros, valses, sambas, bossa nova, ha-
banera, tango, balada, cumbia y mufeira - con un toque
clasico de exquisitez. Toni Cotoli, poseedor de una desarrollada
técnica y de buen gusto interpretativo, con un sonido claro, cris-

talino y limpio, nos descubre en este nuevo trabajo discografi-

co una musica ritmica, melodiosa, visceral y a la vez romantica,
con un toque de latinidad presente en la mayoria de las obras.
El tratamiento de los ritmos, asi como la elegancia en fraseos,
melodiasy armonias, hacen que la musica de Nufo vaya pasando
como bonitos colores que se mantienen etéreos mientras trans-

curre su audicion. web. ll

Santi Picd y Adria Grandia

Bajo el nombre de Loop Projet se encuentra este
proyecto de Santi Pico

onocido guitarrista de larga tradicién que va desde los
anos 60 hasta la actualidad y Adria Grandia que inter-
preta con la viola de rueda, instrumento que aparece
en la baja Edad Media. De esta curiosa alianza sélo puede surgir
una hermosa musica experimental como resultado de la unién

de la guitarra eléctrica a la zanfona mezcladas a su vez con

bases electrdnicas creadas con efectos de modulacion como el
delay, que generan loops sobre los cuales van creando lineas
melddicas. Siete temas, seis propios mas una version y un vi-
deoclip, se pueden encontrar en el trabajo de este dlo que en
sus presentaciones en vivo se acompana de imagenes proyec-

tadas creando un engranaje audiovisual. Web H



mailto:info@cutawayguitarmagazine.com
http://www.tonicotoli.com/
http://www.facebook.com/pages/InBlauK/107645949274077
http://www.santipico.com/web/index.php?lang=es

Rubén Rubio es un bajista que comenzoé a tocar el instrumento de
manera autodidacta tratando de encontrar su propio sonido a través de la
asistencia a numerosos seminarios y masterclasses

Rubén Rubi

Casi Famosos

g ——
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si como recibiendo clases de algunos de los bajistas

més importantes del panorama nacional como pue-

de ser Carlos Benavent. Es musico profesional y por
lo tanto realiza diversas grabaciones y giras tanto por Espana
como por Europa con artistas como Juanjo Melero, Raimundo
Amador o Chenoa por citar algunos.

Ahora presenta su primer disco “Biondo” trece temas con dife-
rentes instrumentaciones con muchos colaboradores (José de @((’9700/49

Castro, Woody Amores, Carles Benavent...) y con el bajo como ' ; :
eje principal sobre un fondo a veces funk, a veces jazzy, a veces -
new age..una interesante mezcla de ambientes. Se le puede

escuchar en suweb. H

La pasion por la musicay fe en sus canciones es lo que ha impulsado a Lorenzo Gonzalezy
Woody Amoresaluchar contratodotipode adversidades paraque “LaVidaestu Comedia”,
trabajo autoproducido y autoeditado, viera la luz el pasado dia 22 de Septiembre.

Okino

Somnis d "un viatge es el primer trabajo de Victor Llombart. Con un
formato de cuarteto presenta seis temas de su propia musica en un
entorno jazzero moderno.

Victor Liombart

n album ecléctico que no admite etiquetas y donde se La banda extremena Qkino ha contado con lo mas selecto de
U concilian con armonia estilos tan variados como Rock, la escena musical de su regién para este trabajo, con colabora-
Jazz, Funk, Reague o Hip Hop . Doce canciones origi- ciones como la de Handfree, cantante de los Nifnos de los Ojos
nales donde descubrimos hermosos textos, cuidados arreglos  Rojos, o el flautista Diego Antinez. Web. l

vocales y un excelente trabajo guitarristico.

rases de inspiracion hardbop flotan por encima de bases rit-
micas de corte vanguardista con el objeto de ser el vehiculo

de transmision de escenas, sensaciones, sentimientos...

Un trabajo muy en la onda de los jévenes guitarristas de jazz
que funcionan en el drea de Nueva York y que propone una fu-

sion muy atrayente. Myspace. l


http://www.qkino.com/
http://www.myspace.com/victorllo
http://www.rubenrubiobass.com/
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Los dias pasaban con tranquilidad en la gasolinera de Kurt y el tiempo
ademas deambulaba en un continuo ir y venir de tormentas a claros con

verdadera frecuencia.

El trasiego de la clientela del poligono era otra cosa y casi siempre eran
camiones que se dirigian a otros parques industriales.

JW y Kurt pasaban las horas charlando tras las cristaleras mientras
observaban la lluvia entre cafés, cigarrillos y alguna copa de licor para
entrar en calor, ademas la radio siempre les acompanaba.

n un momento de aburrimiento, decidie-
ron revisar un baul situado en el enorme
trastero que se escondia en el fondo de
la trastienda de la oficina. Segun Kurt, todo eso
ya estaba cuando él llegd y alin no habia pega-
do un vistazo en serio.
-Aqui hay muchas cosas, tio -comentaba
casi absorto JW.
-jUf... ya lo sé! -murmuraba Kurt mientras
se rascaba la cabeza.
De nuevo, un trueno retumbaba y la bombilla

de aquel habitaculo flagueaba por unos segun-

dos, dando un aspecto fantasmal a aquel lugar
repleto de todo tipo de objetos.

JW se lanzo sobre un jergdn cubierto de osos
de peluche sintético y empez6 a saltar mien-
tras los lanzaba contra el techo.

-Es posible que los vendieran aqui en los se-
tentay aqui siguen -dijo en tono pensativo Kurt.

-jJa! Parece un batallon de osos psicodéli-
cos, ¢nho? -exclamaba JW algo excitado.

Los habia rosas, amarillos, azules, naranjas,
verdes, todos de colores muy chillones y todos

con una leve sonrisa de quietud y silencio.
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-iMira esto! -exclamoé Kurt, mientras arrodi-
llado hurgaba en el fondo del baul.

-Y dime, ¢de qué se trata? -contestdé JW
mientras perezosamente miraba al techo des-
de el camastro con las piernas cruzadas y un
osito sobre su pecho.

-Son recortes de prensa almacenados en
varias carpetas perfectamente conserva-
das... son recortes... son recortes del caso del
que hablamos hace unos dias.

-¢Qué caso?

-jJoder!, esta todo, es increible... -susurra-
ba Kurt mientras hojeaba una de las carpetas
que abrié con sumo cuidado. Las otras las iba
colocando ordenadamente una sobre otra has-
ta completar un total de cinco.

-Hey, John... mira esto -volvi6 a requerir Kurt.

JW se levantod con intriga y al acercarse, vio
extendido sobre el suelo una de las carpetas
con todos los recortes al descubierto... Alan
Connducciy El caso del humanoide de cantaba
Flip, Flop and Fly.

~-iiiPor los clavos de Cristo!!! -exclam¢ JW.

-Esta todo ordenado cronolégicamente,
mira... desde los avistamientos de ovnis en
Cincinnati en el verano de 1965 y los distin-
tos informes de Connducci sobre estos he-
chos, las conferencias del profesor Frank Co-
lombini, la aparicion de los nazis esotéricos
en este caso y una foto del extrafio humanoide
de laton junto a Connducci -relaté Kurt.

“Comouneve y sensual lamento en medio de aguell
tormentay en aguel extrano lugar, el The curse of Millhaven

e Nick Cave & The Bad Seeds salio de aguel vie

Daparatn.

L

-Esto se pone interesante -susurraba JW
mientras se incorporaba junto a su amigo fren-
te a aquella coleccién de informes.

Abrieron la segunda carpeta y continuaron
con las noticias sobre el caso del humanoi-
de donde aparecian més personajes de aquel
curioso entramado, incluso se detallaba el re-
cuento de muertos y desaparecidos a causa de
las tremendas explosiones de ovnis aconteci-
das aquel verano.

La coleccion de recortes finalizaba con un
par de entrevistas a Connducci posteriores a
todos aquellos sucesos.

-Todo lo aqui recopilado sobre este caso
data de 1965 y 1966, después nada, Connduc-
ci ya no aparecio hasta diez aios después en
este poligono y con otro famoso caso -decia
Kurt en tono misterioso mientras abria la ter-
cera carpeta.

-iiiBingo, bingo!!! -exclamd JW.

-iiEl caso del poligono magnético!! -excla-

mo de nuevo Kurt.

El segundo entramado que le llevé a la pren-
sa a mediados de los setenta ocupaba las tres
siguientes carpetas con todo tipo de detalles...
al parecer, en elinvierno de 1975 se detectaron
sobre la zona unas sorprendentes apariciones
de ovnis que durante muchas noches volvieron
locos a la gente del parque industrial, al ejérci-
toy al propio Connducci.

En uno de los articulos volvia a salir el singu-
lar investigador, pero esta vez junto a un militar
en una calle del poligono y con una cementera
al fondo.

-Esta cementera todavia existe, abandonada
claro... como aqui indica, durante varios me-
ses ocurrieron sucesos muy extrafos en esa
zona en particular... muchas maquinas y siste-
mas se ponian en marcha solas sin ningun tipo
de lagica ni explicacion -comentaba Kurt.

En ese momento unos violentos y secos gol-
petazos se escucharon desde la puerta de la
entrada, ambos chicos salieron corriendo has-

ta la oficina. Un viento iracundo se habia vuelto

Postales Electricas

de repente, Kurt eché un vistazo a la gasoli-
nera y todo estaba en orden, volvié a entrary
cerro la puerta con llave.

-Si viene alguien que llame, se avecina otra
tormenta y ésta con viento -comento.

En aquellos momentos de incertidumbre se
quedaron observando como el viento arrastra-
ba matorrales y latas por la arida calle en di-
reccidén a ninguna parte, formando con el paso
de los minutos una enorme batahola cada vez
mas intensa y espesa.

Como sabiendo e intuyendo que algo pasaba
aun ahi fuera, JW mird con cierto temor aque-
lla ventisca de misterios y preguntas.

-¢Crees que todavia estara por aqui? ¢En
algun rincon de este parque? -pregunté con
un ligero tono de angustia JW.

-No lo sé amigo, tal vez esté en algin resqui-
cio de la mente de gente como nosotros, en al-
gun lugar desconocido -susurrd con pena Kurt.

Las dudas invadian a los dos chicos y deci-
dieron ir a la estacion termoeléctrica que se
encontraba en el otro extremo del parque, se-
gun el dossier, fue uno de los lugares donde
desaparecieron varios vigilantes y trabajadores
en aquellos meses entre 1975y 1976. Incluso
el mismo Connducci asegurd a la prensa de la
época que fueron abducidos.

JW'y Kurt pasaron por delante de la cemen-
tera, una estructura totalmente abandonada

con un aspecto tétrico, casi demoniaco. La mi-
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raron ligeramente y continuaron por una calle
contigua llena de cipreses donde al final se en-
contraba la estacidn.

El lugar llevaba abandonado desde hacia
ya anos, todos se fueron yendo de ese parque
maldito poco a poco después de aquellos tene-
brosos sucesos.

La puerta metalica estaba abierta, el viento
la golpeaba con insistencia produciendo un so-
nido hiriente y molesto. Kurt la sujeté con unos
ladrillos que yacian en la entrada.

El lugar era tan solitario como la cemente-
ra que habian dejado unos metros mas abajo,
ademds el recinto que rodeaba la factoria pro-
ducia escalofrio por su estampa yermay vacia.
Se adentraron con lentitud mirando hacia to-
das direcciones, era un lugar amplio y penum-
broso donde se respiraba humedad, unas ofi-
cinas que se encontraban a la derecha de la
entrada les llamaron la atencidn.

Lo primero que vio JW fue una extrana bara-

ja de arlequines sobre una de las mesas, la co-
gi6 con cuidado y la barajé con suavidad, como
tocando algo de mucho valor.
-Es increible, esta fria como la muerte, pero
sin embargo me transmite algo potente -co-
mentaba mientras observaba una radio que
reposaba sobre un mueble junto a una maceta
con un cactus totalmente fosilizado.

Kurt empezd a manipular la radio con extre-

mo cuidado, intentando acertar la tecla correc-

tay al final, como un leve y sensual lamento en
medio de aquella tormenta y en aquel extrano
lugar, el The curse of Millhaven de Nick Cave
& The Bad Seeds sali6 de aquel viejo aparato,
manteniendo la respiracion de JW unos ins-
tantes, a la vez que un relémpago iluminaba la
entrada de aquel antro industrial.

El chico apretd con fuerza casi mistica la ba-
raja que acababa de encontrary se la meti6 en
el bolsillo de su camisa sudista.

Entre tanto, los acordes de aquella enigma-

tica cancion deambulaban por las gélidas es-

tancias, y una sombra, cruzé con vertiginosa
rapidez la habitacion del fondo.

JW'y Kurt, se miraron con cierto aire de in-
quietud y otro reldmpago iluminé la entrada de
aquel lugar.

Kurt sequia toquetedndolo todo y descubrio
que, debajo de una de las mesas, aln subsis-
tia un pequeno bar de metacrilato muy coque-
to con algunos vasos de vidrio de color verde
transparente muy elegantes. Pegados a ellos,
reposaba una botella de Jack Daniels y otra de

Van Winkle casi llenas.

-ijHey!! jjBebamos whiskey de 1975!! -ex-
clamoé JW a la vez que llenaba dos vasos con
suma delicadeza.

Los dos chicos sorbieron aquel manjar que
les esperaba desde hacia méas de tres décadas,
encendiéndose al mismo tiempo, unos crujien-
tes cigarrillos con un Zippo que portaba la cara
de Elvis.

Después, decidieron probar el bourbon al
amparo de aquella maliciosa tormenta que no
cejaba en su empeno de golpear sin reparos
aquellos parajes abandonados a su suerte.

-Whiskey de Tennessee y bourbon de Ken-
tucky, la mejor combinacion posible... ;no te
parece amigo? =dijo en tono satisfecho JW.

-Si, asi es -contestd Kurt mientras hacia cir-
culos con el humo del Marlboro.

-Todos los ninos de Dios... todos tienen que
morir -susurré lenta y parsimoniosamente JW.

-Eso decia la cancion -contestd Kurt miran-
do hacia la puerta.

JW volvi6 a sacar su barajay empezd a ma-
nipularla con maestria de una forma obsesi-
va, no tenia prisa, ni siquiera advirtié que otra
nueva sombra sesgaba, de forma rectilinea, el
fondo de aquella habitacion iluminada por al-
gun reldmpago de forma regular.

Elsilencio lo penetraba todo, no habia duda de

Toni Garrido Vida



