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PAT SMEAR SIGNATURE MODEL
Cuerpo de caoba
Tapa curvada de arce
Mastil encolado de caoba
Diapasoén de Resinator® con incrustaciones
Alma H-Expander®

Clavijeros Hagstrom 18:1 Die Cast
| Escala 24.75"
2 pastillas Hagstrom Custom 58
Puente Tune-0O-Matic Roller con cordal
Controles: 2 volimenes, 2 tonos y switch de 3 posiciones
Acabado negro brillante
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Editorial

Ref. 316HG

Editoral

l mundo de la guitarra se encuen-
tra de luto, ha fallecido una de las
personas cuyo talento y arte es
reconocido por todo el mundo. Es uno
de esos casos raros en los que toda la
aficion esta de acuerdo, ninguna critica
o comentario negativo se ha leido o es-
cuchado entre toda la catarata de ellos
que se ha vertido en las redes sociales.
Cualquier aficionado a la guitarra
con un minimo de sensibilidad, siente
el arte que transmite Paco de Lucia, su
musica no puede dejar indiferente a na-
dieyyanosélo en el mundo del flamen-
co donde es un semi-dios a la altura de
Camaron, también entre audiencias de
otros estilos. No es facil ser capaz de
fusionar tu propio lenguaje, sin perder
la esencia y a su vez enriqueciendo el
resultado final de esa mezcla. Paco de
Lucia lo hizo.
Sus incursiones en el jazz son espe-
cialmente reveladoras, las realizadas

en la musica clasica de verdadera be-
lleza...amigos, hablamos de un genio.

No tuvimos la suerte de poder entre-
vistar a Paco de Lucia, nunca se dio la
ocasion. Sique tenemos una opinidn fun-
dada a través de amigos que si que man-
tuvieron una relacion profesional con él,
todos hablan de un inmenso talento.

En lo personal después de verlo en
muchos reportajes y entrevistas, creo
que fue una persona que disfrutd vy
sufrié la guitarra a partes iguales. Su
implacable autocritica no le dejaba ser
feliz del todo, el pensar que siempre se
puede hacer mejor fue una losa para él.
Se nos fue la persona y nos queda su
musica, desde Cutaway le brindamos
nuestro maximo respeto. La vida sigue.
Hoy no hablaré de contenidos en este
editorial. Gracias a todos por estar ahi.

José Manuel Ldpez - LOPI
Director de Cutaway Guitar Magazine
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Factoria
(e Fence

e Modelos de maéstiles

Gorona.
Galifornia

UN PASEO POR LA FABRICA DE SUENOS

Una de las cosas que mas nos gusta a algunos guitarristas -ademas
de tocar la guitarra- es ver como se fabrican, enterarnos de cual es el
proceso por el que pasan hasta llegar a convertirse en instrumentos y
con ello ser el vehiculo que nos permite expresarnos. Si ademas esa
factoria es el nlcleo donde reside el legado de Leo Fender puesto al dia,
estamos de enhorabuena. Vamos a tratar de comunicaros la experiencia

orona es una pequena poblacion al sur

de California, tal vez pasaria desaper-

cibida para nosotros si no fuera por-

que alli se encuentra ubicada la factoria de Fen-

der en USAy estabamos invitados por la marca
norteamericana a visitar sus instalaciones.

Observando las medidas de seguridad perti-

nentes, de la mano de Dave Brown, iniciamos

un recorrido casi en paralelo al que suele rea-

lizar una guitarra durante su construccion. No
pretendemos ser especialmente técnicos, ni
siquiera dar informacion detallada de tiempos,
unidades fabricadas, ni datos semejantes, el
propdsito es intentar transmitir las sensacio-
nes de lo que ocurre alli dentro.

Lo primero que vimos en nuestro recorri-
do fue la seccidon "metélica”, donde se realiza

parte del hardware, alli se estaban cortando
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las placas que cubriran la entrada del jack en
las Stratocaster, esa tarea la hacen durante
un periodo de tiempo suficiente para acumu-
lar stock, para realizar después otro tipo de
acciones. Como curiosidad destacar que se
encuentran alli -todavia simbdlicamente ope-
rativas- algunos taladros de la época de Leo
Fender. Ya sabéis que Leo nunca tiraba nada
que pudiera ser util.

Dave nos iba proporcionando explicaciones
y detalles al respecto de las tareas, por ejem-
plo las plaquitas que comentaba antes tienen
un tamano ligeramente mayor a las fabrica-
das en la factoria de Ensenada en México.

Pasamos a la seccion de carpinteria no sin
antes detenernos en el lugar de almacenaje
de las maderas previo a su tratamiento, logi-
camente se veia mucha cantidad de arce, ali-
so, fresno...y algunas menores de palorrosa o
pino. Otro detalle es que no se utiliza nunca
mas de tres piezas para un cuerpo, Como con-
secuencia de ello la vibracién de la madera al
no tener muchas capas de cola, resulta mas
pura e incide en la cantidad de sustain que va
a otorgar el instrumento. No debemos de ol-
vidar nunca que el sonido final es el compro-
miso de un gran numero de factores, cuanto
mas controlados estén cada uno de ellos me-
jor serd el resultado.

En esta seccion conviven las tareas reali-

zadas con maquina de control numérico con

* Piezas especiales

otras realizadas a mano, lo mejor de ambos
mundos. Por una parte se realiza el trabajo
con los cuerpos, darles las forma segin mo-
delos, realizar el routing que alojaré pastillas,
electronica y puente, los rebajes pertinentes
si los lleva, los agujeros para los tornillos del
neckplate, jack, puente etc. de ahi pasard a
pintarse y ha secado. Curiosamente se ven
perfectamente organizadas en el techo de la
factoria cumpliendo con su tiempo de espera
antes de continuar su proceso. A los opera-
rios se les ve implicados con su trabajo, se les
escapa alguna mirada curiosa por nuestra
presencia, algun guifio de complicidad o sa-
ludo. Dave va continuamente bromeando con
ellos, les comenta que somos espanoles, se
lesve en unambiente serio de trabajo pero sin
tensiones aparentes.

Dejamos los cuerpos y pasamos a los masti-
les, de igual manera las maquinas van dando-
les forma, se les pega los diapasones, se ins-
tala el alma, cejuela, los dots de los inlays y los
trastes, trabajo que se efectia manualmente.
Hay una enorme cantidad de mastiles de refe-
rencia para los diferentes modelos de bajos y
guitarras formando un curioso collage en las
paredes, rotulados con el nombre del modelo
en que se convertirdn posteriormente cuando
coincidan con el cuerpo que seré su pareja.

Aqui dejamos de seguirle la pista a las gui-

tarras para pasar a ver algunos modelos que

Reportaje

¢ Realiazando rebajes en el cuerpo, la ergonomia manda.
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e Gretsch Custom Shop.

e L.a Custom Shop.

Masterbuilders.

e David Brown con una Telecaster.

e Cepillando el cuerpo.

RS U resultaba emocio

Reportaje

Iders trabajando, [a verdad
Tante. de sus manos han

salido algunas te las mele

[es guitarras del mundo.”

resultan ser pruebas y que tienen un aspecto
impresionante, Dave nos va comentando las
particularidades de las unidades que vamos
viendo, a nivel de acabados, combinaciones
de maderas, mastiles “vulcanized” etc.

De ahi pasamos a visitar la Custom Shop,
de alguna manera la guinda del pastel. Nada
mas acercarnos a su espacio ya vimos a al-
gunos masterbuilders trabajando, la verdad
es que resultaba emocionante, de sus manos
han salido algunas de las mejores guitarras
del mundo. En su box se encontraba Josefi-
na Campos, discipula de Abigail Ybarra, en-
cargada del bobinado de pastillas en la Cus-
tom Shop, Dave fue llamando a los maestros
constructores para que salieran a saludary
por alli desfilaron amablemente John Cruz,
Paul Waller (resulté agradable saludarle de
nuevo, hacia un par de meses que le cono-

cimos en Madrid), el “gigante” Todd Krause,

Dennis Galuszka, Jason Smith, Greg Fessler...
la “créme de la créme”, todo un magnifico All
Star que charlé amablemente con nosotros.

Se acercaba la hora de la despedida, el
final de la visita. Un buen nimero sensacio-
nes y mucha informacion nos acompanaba
al abandonar las instalaciones de Fender en
Corona. Somos un poco mas conscientes de
como es la fabricacién de los bajos y guitarras
de la marca, de la implicacion de la gente que
lo realiza, del respeto a la tradicién y el foco
puesto en el futuro, de los retos que se les
plantean...una empresa lider que avanza con
paso firme.

Nos queda dar las gracias a todo el equipo
de Fender Ibérica por cuidarnos y ponernos
las cosas faciles y a Fender USA por su buena
disposicién y atencién en todo momento. ll

José Manuel Ldpez
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Reportaje

Glinic

hyan Roxe

El pasado 20 de Enero tuvo lugar en las dependencias de Alfasoni

Barcelona el clinic de Ryan Roxie, guitarrista de gira y estudio de

Alice Cooper desde 1996 y también miembro fijo de la banda de

Hard Rock Casablanca. Ryan es un musico Californiano

de larga trayectoria, cuyo talento y profesionalidad

y ha hecho que Gilby Clark o Slash Snakepit (si: nada

mas y nada menos que la antigua banda de Slash)

lo llamaran a sus filas. Y no solo eso: tiene su propio

proyecto (Roxie 77) y su guitarra esta en infinidad de
grabaciones puntuales y colaboraciones temporales.

>

n definitiva, un verdadero mercenario que afronta un nuevo trabajo, vuelve a sentir
del Rock en el que, a diferenciade mu-  la emocidn de una nueva aventura.
chos, aun brilla la energia, la implica- La curiosidad y el interés se hicieron nota-
cion y la ilusion en todo aquello en lo que se  bles a juzgar por la cantidad de gente reunida
embarca. Y es que Ryan no lo puede disimu- en la zona de parking de la tienda. Si, habéis
lar: es un verdadero fan del Rock, y cada vez leido bien: la zona de parking. Y es que el cli-
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nic de Ryan Roxie no tuvo el tipico formato
mas bien austero al que estamos acostum-
brados, sino que fue un evento con su propio
escenario, iluminacion y equipo de sonido de
P.A., es decir un microconcierto de un sélo
hombre, con lo que contar con un espacio mas
acorde a las dimensiones del clinic jugd muy
a favor. Un pequefo escuadrén de guitarras
Gibson brillaban sobre el escenario mientras
los asistentes aguardédbamos la aparicion del
guitarrista californiano. Ryan Roxie apare-
ci6 con su indumentaria de rockero comple-
ta, desprendiendo carisma a raudales nada
mas subir al escenario sin necesidad de decir
una palabra. En un instante, Ryan conectd su
equipo y se presentd. Expuso detalles de su
carrera, aportando sus impresiones sobre
lo importante en el mercado del guitarrista
profesional y aportando anécdotas de inte-
rés. Bromista y cercano, regalaba camisetas
a aquellos que participaban con preguntas o
aportaciones interesantes (algunas pregun-
tas no fueron faciles "Ryan, jhas roto alguna
vez una guitarra en directo?”).

La filosofia general que propone Roxie es
que todos podemos hacer una gran aporta-
cion al mundo de la guitarra que incluso pase
a la posteridad (algo muy acorde al publico
joven que, sin ser mayoria, era un porcenta-
je muy notable considerando que un clinic es

un evento orientado al publico especializado

LI W 4

“Rvan hizo una exposici
(etalles demasiado tecn

Reportaje

laray amena, evitando
208, adaptado al publico

tan diverso al que se e

Lina compania tan masiva como es Gibson.

BNt al representar a

n

]. Hizo hincapié en que, en estos tiempos en
que no paramos de ver talentos de la veloci-
dad y la técnica guitarristica en Youtube, sélo
pasan a la posteridad los buenos riffs y las
buenas canciones ("Escribe un buen riff, que
haga la cancién aln mejor..y seras un gui-
tar hero”]. Para apoyarlo, nos hizo pensar en
cuantos guitarristas son verdaderamente es-
trellas mundiales, y qué proporcion de ellos
son realmente los més rapidos o complejos.
De paso, nos hizo pensar en cuantos de esos
utilizan Gibson. Y es que no se puede negar
que Gibson ha sido una empresa pionera en
la historia de la guitarra eléctrica, por lo que
Ryan hizo un repaso de cuantas caracteristi-
cas actuales de las guitarras eléctricas pre-

sentan prestaciones puestas en el mercado

y/o patentadas originalmente por Gibson.

Por sus manos, pasaron unas cuantas:
acUsticas y eléctricas. Por supuesto, no fal-
taron Les Pauls ni otros modelos clasicos
de la marca como la SG o una 335. De todas
ellas fue desgranando detalles de su histo-
ria (como que el nombre de la 335 proviene
de que su precio en tienda en la fecha de su
lanzamiento eran 335 délares) o la temprana
invencion de los modelos Explorer y Flying
V con un discutible éxito en la década de los
50, pero que vieron un renacer en los 80 gra-
cias al movimiento Metal. Con ellas fue in-
terpretando diferentes temas, algunos de su
carrera en solitario (en que ademas pudimos
comprobar sus dotes como cantante) y algu-

nas otras de las bandas en las que ha tocado



CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°39

Reportaje

“Rvan te aconseja: iNo rompas tu guitarra!”

(especialmente esperada, “Poison” de Alice
Cooper, que interpretd de maravilla).

En cuanto a sus elecciones personales, una
Les Paul equipada con Burstbuckers seria su
guitarra preferida, siendo la nina de sus ojos
un modelo muy antiguo que solamente fue ca-
paz de encontrar de segunda mano en Rusia
(guitarra que, como explicé con orgullo, fue
elogiada por Steve Tyler de Aerosmith). Para
Ryan, las guitarras son algo mucho mas difi-
cil de conseguir que un amplificador, ya que a
su manera de ver son algo irrepetible. Si una
guitarra es especial para Ryan, no la venderd
jamas, ya que nunca funciona volver a comprar
el mismo modelo. Una actitud muy propia de
los guitarristas que giran internacionalmente
que acostumbran a alquilar amplificadores,
con lo que es la pieza del equipo constante-
mente, y por tanto, la parte con la que menos
cuentan para perfilar su sonido, al menos en
directo. Suelen ser especialmente selectivos
con sus guitarras y sus pedales, que son los
que viajan con ellos. Para esta ocasion Ryan
us6 un Marshall JCM800, pero que distorsio-
n6 mediante un Blackstar HT Dual, un pedal
valvular que a dia de hoy, ya estéa llamado a ser

uno de los nuevos clasicos dentro del mundo

de los pedales de distorsion modernos. Como
efectos, no llevaba méas que un delay y un afi-
nador TC electronics. Un sonido puro y directo.

En definitiva, Ryan hizo una exposicién cla-
ray amena, evitando detalles demasiado téc-
nicos, adaptado al publico tan diverso al que
se enfrenta al representar a una compafia
tan masiva como es Gibson. Destacar sus do-
tes como comunicador y sus capacidades de
empatia, algo en que los guitarristas ameri-
canos suelen sacar una excelente nota. Por lo
tanto, como ellos dicen, pulgares arriba para
Ryan, que nos hizo una demostracion de lo
mas entretenida.

Y si has estado todo el articulo preguntan-
dote si Ryan habia roto o no alguna guitarra
en directo, voy a premiar tu paciencia con la
respuesta: No. Y es que el sefior Roxie explicd
que la primera vez que vio hacer esto a una
banda en directo tuvo fatales consecuencias:
el cuerpo de la guitarra eléctrico salié des-
pedido, hiriendo a una chica entre el publico,
hecho que fue causa de la anulacion del con-
cierto. Y por esta razén Ryan te aconseja: {No
rompas tu guitarra!. ll

Micky Vega
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FENDER STRATOCASTER 60 ANIVERSARIO

American Vintage o4
Gommemorative Strafocaster

EL CUMPLEANOS DE UN ICONO

Han pasado sesenta anos del nacimiento de una de las guitarras mas
importantes de la historia del instrumento, la Fender Stratocaster,
sesenta anos desde que se hiciera realidad el proyecto desarrollado por
Leo Fender y Freddie Tavares. La primera guitarra eléctrica de cuerpo
solido que incorporaba tres pastillas, una unidad de vibrato y un contorno
del cuerpo alisado para tocarla con mayor comodidad.

a Stratocaster se'convertiria en la gui- En la década de los sesenta fue usada por
tarra mas popular, mas imitada 'y mas innumerables estrellas de la musica pero es
utilizada seguramente a lo largo de la  a finales de la década cuando Jimi Hendrix la
historia de la musica moderna. El uso que eleva a los altares y la convierte en el icono
hizo de ella en aquellos primeros afos, Bill que es hoyen dia. Miles de canciones que for-
. Carson en la musica country, ke Turner en el  man la banda sonora de varias generaciones
soul y R&B, Johnny Guitar Watson en el blues  se han grabado con ella y ha sido y es tocada
o Gene Vincent y Buddy Holly en el incipiente  por cientos de miles de guitarristas alrededor "“
rock and roll que llegaba, ya daba muestras del mundo. Suena grandilocuente pero es asi

de la versatilidad del instrumento. de real.
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La compania norteamericana ha ido cele-
brando los aniversarios de la Stratocaster a
lo largo del tiempo con ediciones especiales
y en este sesenta aniversario no podia ser
menos, al contrario, cuatro modelos van a
servir de celebracién durante este ano. En
Cutaway vamos a visitar un par de ellos
made in USA, concretamente la 54 Ameri-
can Vintage y la Commemorative Strato-
caster, como siempre sin sentar catedra,
intentando transmitir nuestra percepcién al

respecto de estas guitarras.

Fender Stratocaster 54
American Vintage
Mastil y pala

Como hemos podido observar en las Ame-
rican Vintage Series, Fender ha tratado de
respetar al maximo la aproximacion tanto en
componentes como en disefo y acabados a
los instrumentos originales de la época, por
lo que esta 54 Strat camina en esa direccion.
Este modelo sélo estara a la venta durante
este afoy esta limitado a 1954 unidades. Con
un peso de 3.9 kg y una construccion verdade-
ramente artesanal, las caracteristicas funda-
mentales son las siguientes:

Un mastil de arce de una sola pieza, con el
perfil de 1954 en forma de “U” y un sello con
la fecha justo al lado del acceso al alma. La

sensacion que transmite es la de un grosor

LE 2 2 YY)
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“[a American Vintage es una fiel rer

Guitarras

cade [a original

mientras que 1a 60 Anniversary Commemorative
fiene el foco puesto en un concepto mas actual.”

importante pero te haces a él rapidamente. El
acabado es “Flash Coat Lacquer” que es un
espesor muy fino de nitrocelulosa por encima
de la selladoray del color, esto ayuda a vibrar
alamadera de una forma mas natural. El dia-
pason de arce tiene un radio de 7.25" y bordes
redondeados, sobre él montan 21 trastes vin-
tage. Elacceso al alma es por la parte inferior
del mastil. La cejuela es de hueso.

Otro detalle es el retainer que dirige las
cuerdas hacia el clavijero que es un botdn re-
dondo, las clavijas son vintage sin logo.

Cuerpoy electronica

El cuerpo es de dos piezas de fresno, con la
junta entre ellas invisible “side seam”. Acaba-
do también a la nitro, desprende ese olor tan
caracteristico de la laca.

Las pastillas para esta 54 son unas “New
1954 Single-Coil Strat®” en las tres posicio-
nes, con un bobinado especial para que se

asemeje a las originales. El selector para las

pastillas -tipo cuchillo- es de cinco posicio-
nes, aunque viene con un selector opcionalin-
cluido de tres para los més puristas. Un gol-
peador de una sola capa blanco de baquelitay
los botones de los potenciémetros con falda,
idénticos a los originales.

Puente -con trémolo- de seis selletas con
el grabado de “pendiente de patente” que re-
zaba en el 54.

Conclusiones

Estamos ante una gran recreaciéon de una
Stratocaster de 1954. Su sonido en general
tiene personalidad propia, entrega unas sono-
ridades un poco mas oscuras y mediosas por
sus especificaciones, tiene el caracter de una
Straty esta bien balanceada en todas sus posi-
ciones. En Cutaway hemos tenido la suertey la
ocasion de realizar un banco de pruebas a una
54 original 'y tal vez lo mas acertado que pode-
mos concluir sobre esta American Vintage es
que se asemejard mucho a esa 54 original den-

tro de sesenta afos por ahora estd impoluta.
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Guitarras

Fender Stratocaster
Commemorative

Este modelo, el Commemorative, mues-
tra unas particularidades muy concretas,
en cuanto a look y caracteristicas que la ha-
cen propia del modelo 60 Aniversario Stra-
tocaster. Con un peso de 3,5 kg, se siente
ligera, c6moday contemporanea. Esta aca-
bada en uretano.

Pala y mastil

En principio lo que mas llama la atencidén
son los herrajes dorados y el clavijero, que
leva las palometas nacaradas en blanco,
siendo este un Deluxe fundido a troquel, algo
no habitual en las Stratocaster. La pala y el
mastil son de arce. El frontal de la pala con
spaghetti logo, acabado gloss, retainer tipo
“Butterfly String Tree” para las dos prime-
ras cuerdasy la parte trasera acabado satin,
donde se ve un badge conmemorando el 60
aniversario. La cejuela es de hueso sintético
de 48.2 mm. El acceso al alma se encuentra
en la pala y es tipo Micro-Tilt, caracteristi-
ca distinta a la American Vintage. El alma
es Bi-Flex, sistema disenado por Fender a
principio de los 80, permite ajustarla tanto
para posibles correcciones convexas como
céncavas. Este atributo légicamente no po-
dia estar en una guitarra de 1954 por lo que

es una diferencia con la American Vintage.

El mastil de arce como hemos dicho, tiene
un perfil en "C" moderno, aqui se nota una
gran diferencia con respecto al perfil de la
American Vintage, un concepto méas actual si
quieres, otro tipo de sensaciones y méas co-
modo de entrada, aunque como siempre esto
es cuestion de gustos. EL mastil lleva el Skunk
Stripe (raya de mofeta) trozo de madera que
se emplea para rellenar el hueco por donde
se introduce el alma durante su fabricacién.
El diapasén de arce es de radio compuesto
de 9.5" a 14", caracteristica de orden con-
tempordneo de esta Commemorative para
interpretar técnicas modernas. En el diapa-
sén encontramos 22 trastes Medium Jumbo'y
marcadores de posicion “dots” en Black Per-
loid, su borde esta redondeado.

Cuerpoy electronica

La guitarra tiene un cuerpo de fresno de
doble cutaway asimétrico y perfiles redon-
deados, el mastily el cuerpo se unen a través
de un neckplate dorado, achatado por el vérti-
ce superior izquierdo, puesto que el tacon del
cuerpo a su vez estad contorneado en el mis-
mo lugar, para poder tocar en la parte mas
alta con mayor comodidad. Estd acabado en
gloss uretanoy el color es un sunburst de dos
tonos. El neckplate lleva grabado el logo con-
memorativo del 60 Aniversario de la Fender
Stratocaster. La combinacién del sunburst

con los herrajes dorados y el blanco del pick-

guard le dan un aire clasico y elegante.

A nivel pastillas comparten el mismo mo-
delo ambas quitarras, las Single-Coil 1954
Special Design para las tres posiciones. El
selector de pastillas es el tipico de cuchillo de
cinco posiciones. Otra caracteristica diferen-
cial son los botones para enganchar la correa
que en esta guitarra son tipo bloqueo para
mayor seguridad.

Elpuente dorado, de dos puntos de apoyo con
trémolo incorporado y estilo vintage con seis
selletas que se regulan con tornillos negros,
es estable y aguanta bien la afinacidén cuando
lo empleamos a tope de sus posibilidades.

Los habituales controles propios de la strato
y un “no load” botdn de control de tono para
las pastillas centrales y del puente, este tipo de
potenciometro esta bobinado igual que un pote
de tono standard pero cuando lo pones al 10,
si enroscas méas “chasca” y la carga del pote
de tono y el condensador se quitan del circui-
to. Esto proporciona un sutil pero apreciable
aumento del brillo en los ajustes agudos. La
entrada de jack es frontal y con ello acabamos
con la descripcion de las caracteristicas de
esta Commemorative 60 Aniversario.

Conclusiones
Esta guitarra Commemorative muestra
muchas diferencias en contraposiciéon a su

companera American Vintage, mientras que
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FIGHA TECNICA: |

Fabricante: Fender ‘
Modelo: 60th Anniversary

Commemorative Stratocaster ‘
Cuerpo: Fresno

Mastil: Arce con perfilen “C”

Diapason: Arce

Trastes: 22 Medium Jumbo

Cejuela: Hueso sintético

Puente: 2-Point Synchronized Tremolo
con Vintage-Style Stamped Steel
Hardware: Dorado

Clavijero: Fender® Deluxe Cast/Sealed
con madreperla en las clavijas
Pastillas: 3 x Special-Design

1954 Strat® Single-Coil

Controles: Master Volume, Tone 1. (Neck
Pickup), Tone 2. No-Load Tone

Control (Middle and Bridge Pickups)
Entrada de Jack: Frontal

Acabado: Gloss Poliuretano

Importador: Fender Ibérica

esta ultima es una fiel réplica de la original,
la 60 Anniversary Commemorative tiene el
foco puesto en un concepto mas actual, mas
moderno de guitarra, siempre sin renunciar a
lo que es una Fender Stratocaster como punto
de partida, que es al finy al cabo lo que espe-
ramos los guitarristas de una Strat.

Esa distancia entre ambas guitarras cubre

el espectro total de especificaciones y mar-
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FICHA TECNICA: |

Fabricante: Fender \
Modelo: 60th Anniversary American

Vintage 1954 Stratocaster® |
Cuerpo: Fresno

Mastil: Arce con perfil de 1954

Diapasén: Arce

Trastes: 21 Vintage

Cejuela: Hueso 41,24 mm

Puente: American Vintage Synchronized
Tremolo con “Pat. Pending” en las selletas
Hardware: Cromado

Clavijero: Vintage-No Logo

Pastillas: 3 x New 1954 Single-Coil Strat®
Controles: Master Volume, Tone 1. (Neck/
Middle Pickup), Tone 2. (Bridge Pickup)
Entrada de Jack: Frontal

Acabado: Fender Flash Coat Lacquer
Importador: Fender Ibérica

ca diferencias entre unay otra de tal manera
que los establece como instrumentos com-
plementarios, afortunado serd quien pue-
da hacerse con ambas y menos quien tenga
que elegir. Aunque como siempre ir a visitar
a vuestro “dealer” Fender favorito y a sacar
conclusiones. l

José Manuel Ldpez


http://www.espguitars.com/
http://www.fender.com/es-ES/
http://www.jacksonguitars.com
http://www.suprovox.com
http://www.fender.com/es-ES/
http://www.fender.es
http://www.jacksonguitars.com
http://www.suprovox.com
http://www.fender.com/es-ES/
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SI-23
ASH R

TU CABALLO DE BATALLA

Dentro de la Standard Series de LTD nos encontramos con el modelo ST
231 ASH R. Ya hemos comentado en algunos bancos de prueba que LTD
se mueve como pez en el agua fabricando instrumentos de una relacion
calidad precio increible. Lo demuestra una vez mas con esta guitarra que

vamos a analizar.

i existe algun instrumento en la histo-
ria de la guitarra que ha sido versio-
nado en infinitas.ocasiones, es el que
tiene como inspiracion la Stratocaster. Como
es natural entre esas miles de versiones se
encuentran casos dé' todao tipo, desde exce-
lentes a deplorables. LTD en su serie Stan-
dard, presenta su bolton de doble cutaway
asimétrico, con una gombinacion de maderas,

fresno, arce y palerrosa gque es un importante

caballo de batalla por poco méas de 300 euros,
si, hemos dicho 300 euros.

Contruccion, pala, mastil

La guitarra tiene un look clasico de los se-
tenta, con su acabado natural gloss combina-
do con el pickguard, cubre pasillas y botones
de los potenciémetros en negro, nos recuer-
da inevitablemente esa época. Tiene un peso

de 3,7 kg, se asienta bien al cuerpo cuando te
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“Por poco mas de 300 euros puedes tener una

b 4

(d

LItarTa con un mueble con maderas

(e muy buen nivel, una construccion culdada
\/ CON UNas Sonoritiades mas que correctas.”

la cuelgas, sin cabeceos ni incomodidades.
En general transmite un bonito aspecto.

La palay el mastil son de madera de arce,
el disefio de la primera es el propio de LTD,
acabado natural satin, con el logo de la marca
en la parte delantera. Un retainer dirige las
dos primeras cuerdas a sus clavijas de afi-
nacion de destino. Estas vienen estampadas
con el logo LTD y responden con sobriedad,
ayudando a mantener correctamente la afi-
nacion. En la parte trasera de la pala, viene
rotulado el nimero de seriey el pais de origen
-en este caso Vietnam- asi como el logo de
ESP Guitars responsable del disefio de la gui-
tarra. El hueco del acceso al alma para posi-
bles ajustes, se encuentra situado en la parte
delantera de la pala. La cejuela que lleva es

de hueso sintético de una anchura de 42 mm.

El mastil tiene un perfil en forma de D", el
acabado satin lo hace muy suave y permite
el desplazamiento de la mano con comodi-
dad, tanto por su acabado como por su for-
ma, si le sumamos los cutaways del cuerpo,
llegas a la parte mas alta sin dificultad.

Un diapason de palorrosa se encuentra
pegado al mastil, se le ve de bastante es-
pesor, sobre él, 22 trastes XJ, este tamano
de trastes facilita la interpretacion de téc-
nicas modernas de guitarra algo mas dificil
con anchuras menores. Los inlays son tipo
“dot” de color claro para que destaqguen
sobre el color oscuro del palorrosay en el
traste doce viene un bloque nacarado con
el nombre del modelo. La longitud de esca-
la es la propia de este tipo de instrumentos

con sus 25,5".

Guitarras

Cuerpo Yy electronica

El cuerpo es de fresno ligero, esta madera
era la que empleaba Fender en sus primeras
Strato alld por los afos 50, siendo posterior-
mente sustituida por el aliso por cuestiones
de disponibilidad. Sin embargo el fresno pre-
senta unas propiedades musicales dptimas
para el cuerpo de una guitarra, por su muy
buen balance entre brillo y calidez.

El aspecto que le confiere a la guitarra de-
bido a su acabado natural transparente gloss
es muy atractivo, puesto que deja ver el vetea-
do oscuro sobre fondo claro del fresno.

La unidén de cuerpoy mastil se hace de forma
atornillada por cuatro piezas a través de un
neckplate.

Las pastillas que monta esta LTD son concre-
tamente unas single-coil son el modelo ESP
LL.S-120 en las tres posiciones de la guitarra.
Vienen con un cubre pastillas de color negro,
mismo color que el pickguard de tres plie-
gues. Se seleccionan las pastillas a través de
un switch tipo blade de cinco posiciones tipico
en las Stratos.

Los tres potenciémetros, uno de volumeny
los dos de tono nos van a servir de controles
para esta LTD, tal vez por poner un pero nos
gustaria que los potes de tono tuvieran un re-
corrido mas significativo.

El puente como el resto del hardware es cro-

mado y se trata de una unidad vintage con tré-
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molo incorporado y de seis selletas, todo muy
clasico. La entrada del jack se encuentra a su

vez ubicada en la parte frontal de la guitarra.

Sonido y conclusiones

Una vez mas ante una LTD como la ST 231
ASH R nos debemos reiterar en las conclu-
siones, son guitarras de fabricacion asiatica
ubicadas en la clase media, media-baja a las
cuales es muy dificil exigirles algo mas para
el precio que piden por ella y es que ya he-
mos dicho que supera en poco los 300 euros.
Un mueble con maderas de muy buen nivel,
una construccion cuidada y con unas sonori-
dades mas que correctas. Tienes la gama de
sonidos stratocaster en ella, tiene una buena
respuesta al ataque y se siente controlada,
con un punto medioso muy chulo. Si quieres
invertiren ella, con un cambio de pastillas tie-
nes una guitarra para echar miles de millas,
aunque tal cual estd es una perfecta guitarra
de inicio o una segunda guitarra si buscas

sonoridades Stratocaster porque tu sonido

AR R EEIUR U R i 1122170

FICHA TECNICA:

Fabricante: LTD

Modelo: ST-231 Ash R

Cuerpo: Fresno

Mastil: Arce

Diapasén: Palorrosa

Trastes: 22 XJ

Cejuela: Hueso sintético
Puente: Estilo Vintage Trémolo
Hardware: Cromado

Clavijero: LTD Tuners
Pastillas: 3 x ESP LS-120
Controles: 1 x Volumeny 2 x Tono

Acabado: Natural Gloss
Importador: Suprovox

principal es otro. Como siempre acércate a tu
tienda favoritay la pruebas, después saca tus

propias conclusiones. H

José Manuel Ldpez

Entrada de Jack: Frontal ‘ 4
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Atomic Space Tone

CON ALMA DE VALVULAS

-
——

Hacia algun tlemRo que no disfrutabamos de un amplificador boutique
en Cutaway y que mejor manera de hacerlo que echando una visita a un
madelo de Swart Amplifier Co. La marca tal vez nosea muy conocida
en nuestro pais puesto que lleva poco tiempo distribuyéndese, pero ha
calado en'muchos guitarristas que disfrutan del tono de su sonidoe, como
es uno de nuestros \favoritos, Nels Cline, conocido por su trabajo can—

Wilco ademasica’swnﬂmmenhshdmguardla
P >

iempre que te enfrentasa un producto  Michael Swart temendo\en_ cuenta todo ello,

-~

\ considerado como boltique sea guita-  basa su trabajo en un sencillapr.incipio -bue-
\ rra, amplificador, peddl..esperas que “no a lo mejor simple pero no sencilte= como
\ \ -~

| cumpla con una serie de premisas propias, es realizar cualquier cosa siempre pensahd\
como son los acabados muy cuidados, la se- en consegUir.un gran tono

A
\ ' : . W
| leccién de componentes en base a la calidad Incluido en la Space Tone ] = y

\
\

\ y un trabajo de construccién artesanal. ries de la marca, vamos a revisar el modelo
|
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Atomic Space Tone, un combo mono- uno de los factores responsables

canal a valvulas que entrega una po- en parte del tono que nos ofrece
tencia de 20 vatios a través de una el ampli. Un asa de cuerdo en
pareja de 6V6 en clase A - AB, con
una rectificadora JJ 5AR4 y 12AX7

en el previo.

la parte superior sirve para

e

transportarlo comodamente
ya que no resulta pesado.

El propio Michael cuenta que la Los controles para gobernar el
idea de desarrollar este combo se Space Tone, se encuentran situa-

le ocurrié probando un viejo Gibson dos —como hemos comentado- en

Scout, un ampli anejo que incluye en la parte trasera y de izquierda a

g

sus especificaciones reverb y trémolo
a valvulas y que da 15 vatios de puro so-
nido rocanrolero vintage. La reflexion era

como con algo tan sencillo se podia conse- gestionar el Volumen en primer lugar, a

guir un excelente tono y que tal vez se pudie- ey su lado rotulado como Tone para el tono,
ra mejorar, algo que Swart dejé en manos de que funciona como el de una guitarra para
su valvula generadora de tono favorita la 6V6, seguir a continuacion con un Space para la
perovamos a ver como es el amplificador... ”|- N |.j d | .[] | [ reverby uno de Speed y Depth para el trémo-
a Ja | a[ E S[]r" U BS a g[] []UB Se n[] a lo. Continuamos y sélo nos queda una entrada
Construccion, controles . . . para el foot switch, el stand by rotulado como
El combo destaca ya a simple vista por la [i i N d 1 [" Launch y el Power. Ningun tipo de complica-
originalidad de su construccion en cuanto |"me |a .a" BI H Euan ﬂ EU ]lenzas a . [:ar, u1as cion, sencillo y directo.
a look, situacién de controles y estética en ) El Space Tone estd construido con ele-
general, recuerda a un amplificador de los .[I n tr | [] 2 [ d | 'r " mentos de primer nivel, a mano y soldado
afnos 50, mueble de pino sélido, el tweed SU"[]" a[ BS Jﬂ l[[]a as, [:[] [] as as B[:uer [:las punto a punto, como son el altavoz de 12

lacado de dos colores en combinacién, la Mojotone Vintage British Serie BV-25m,

ubicacion de los controles en la parte trase- I‘BSBI‘ [BS Bn S” Sl“[] B "e and[] l 2 SUI‘"[[] transformadores HeyBoer USA, resisten-
ray el hecho de que sea un ampli abiertoy D v 1 I .[ g cias Carbon Comp y componentes de mar-
muestre descaradamente el chasis con sus cas como Mallory, Sprague y JJ Caps para
n

componentes a la vista, llama poderosa- Bn\lﬂlver [E uE I’ES []nde [:[ "I Encacla a a[a lE sus funciones determinadas. Muy buen nivel
mente la atencion. El recinto, su diseno, es u D u . como podemos ver.
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Sonido, conclusiones

Elampli es sencillo de manejar simplemen-
te ajustando los botones de los potenciome-
tros de la forma deseada puedes encontrar
los sonidos que buscas, estos tienen bastante
recorrido por lo que se puede perfilar el set-
ting con cierta precisiony sutileza. Este Swart
es uno de los mas interesantes amplis que
hemos podido probar en los ultimos tiempos,
tanto a nivel sonoro, como look y acabados.

Sus 20 vatios son suficientes para un local
de pequenas dimensiones y para grabar. La
calidad del sonido que entrega es algo que se
nota inmediatamente que comienzas a tocar,
unas sonoridades controladas, con todas las
frecuencias presentes y en su sitio, entre-
gando un sonido envolvente Responde con
eficacia al ataque, algo que te permite jugar
con las dindmicas y enriquecer tu sonido. Es
respetuoso con la sefal que envias desde la
guitarra respetando las particularidades de
esta. Hay que destacar la calidad de los efec-
tos que incorpora, el trémolo en concreto es
sorprendente lo organico que suena, su fun-
cionamiento a valvulas se hace notar. Es una
agradable sorpresa que esta marca comien-
ce a tener distribucién en Espafa, ya que sin
duda llega para enriquecer el panorama de la

amplificacion boutique de nuestro pais. ll

Will Martin

Amplificp ; : - '

L1155 155 S S R R S S R R

FICHA TECNICA:

Fabricante: Swart Amplifier Co.

Modelo: Atomic Space Tone

Formato: Combo a valvulas

Potencia: 20 Vatios

Canales: Monocanal

Previo: 3 x 12AX7

Potencia: 2 x 6V6

Rectificadora: JJ 5AR4
Altavoces: 12° Mojotone British

Vintage Series BV-25m |
Dimensiones en cm: 45,72 Al x 39,37 An x 24,13 Fnd \
Peso: 13,150 kg

Distribuidor: Egm Guitarshop

Valvulas:

DISTRIBUTION

+ IMPORTADCR Y DISTRIBUIDOR OFICIAL «

L caifad o

www.fillingdistribution.com

WIAMMPAER CLINIC

Realizado por el guitarrista de sesion
Toni Martinez

=
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ci.. Made in USA

ENCUENTRA TODA LA INFORMACION SOBRE LA GIRA EN
WWW.FILLINGDISTRIBUTION.COM/WAMPLERTOUR
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Pedales y efectos

Reamplificacion
e Guitarras en Estudio

cSuenas con grabar tomas perfectas de guitarra en estudio en un
tiempo minimo? ;Vas por tu tercer divorcio por grabar las guitarras
en casa a volumenes brutales? jTu solucion es la reamplificacion!

todos nos gustaria poder estar un nu-

mero préoximo al infinito de horas en un

estudio profesional de grabacién gra-
bando nuestras guitarras. Pero el factor precio/
hora de los estudios suele ir en nuestra contra.
A la hora de grabar guitarras, no sélo el guita-
rristay la guitarra son importantes, sino que la
eleccion del amplificador, la caja de altavoces
(“cabinet”] y la microfonia es fundamental.

En este articulo te mostraremos una forma
muy utilizada hoy en dia en los estudios de
grabacién de todo el mundo para encontrar
de una manera rapida el sonido ideal de tu
guitarra en el estudio, y grabar asi las tomas
en lo que duran tus pistas de guitarra.

Esta técnica también te servira para redu-
cir al minimo los tiempos de grabacién con tu
ampli al 11 en tu estudio casero. Tus familia-

resy vecinos te lo agradeceran seguro.

Tomas de guitarra perfectas en estudio

Estaforma de ganartiempo en estudio es la
“reamplifiacién”, también conocida como “re-
amp” (marca registrada) o “reamping”. La re-
amplificacién se basa en grabar previamente
la guitarra directamente a nuestro DAW, en
la comodidad de nuestra casa o estudio case-
ro. De esta forma, podremos repetir nuestras
tomas de guitarra tantas veces como quera-
mos, asi como editar las pistas, limpiaras,
hacer overdub, etc., antes de hacer la graba-
cion final en el amplificador que queramos y
lo mas importante, al volumen que queramos.
Una vez que estemos contentos con nuestra
pista sélo quedaria reproducirla en el estudio
a través de un amplificador, tal como si estu-
viésemos tocando. La salida de ese amplifi-
cador se conectard a un altavoz, y se grabara

con microfonia tal como se haria normalmen-
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te. En el tiempo que dura la pista, tendremos
grabada la guitarra jtal como si hubiese sido
tocada alli en el estudio!

Otra gran ventaja de la reamplificacion es
que proporciona mas tiempo para el ajuste
6ptimo del amplificador y microfonia en estu-
dio, ya que no tienes ni que estar tocando la
guitarra durante el ajuste, puesto que ya esta
grabaday sélo tienes que reproducirla.

Pero la pregunta es ;como debemos hacer
para conectar nuestro ordenador al amplifi-

cador de guitarra?

Como usar la reamplificacion

La reamplificacién es muy facil de realizar,
pero es importante hacerlo de la manera co-
rrecta. Esto quiere decir que NO puedes conec-
tar directamente la salida de tu tarjeta de sonido
al amplificador de guitarra. Esto vendria a ser
como si tienes un Ferrariy le pones las ruedas
de un 600, seguiria funcionando, pero no esta-
rias sacando todo el partido al coche, y en nues-
tro caso al sonido de tu guitarra y amplificador.
Ademas seria muy probable que te la pegues...

La forma correcta de hacerlo es mediante
una caja de reamplificacion, que adapta la
baja impedancia de la salida de linea de tu
tarjeta de sonido o mesa, a la alta impedancia
de entrada de tu amplificador de guitarra (Hi-
7). De esta manera, estaremos conectando al

amplificador una sefal de alta impedancia [y

(1)

La guitarra se graha
directa al DAW
(via previo)

Instr IN (Hi Z)

Line OUT
I R

i —

: 9

. ’l’ ~ r 4

.-~ Llasenal de linea

B d - -
_--delatarjeta de sonido

.
omesaseenviaala
- e .

caja de reamplificacion

(2)

Pedales y efectos

La salida de baja seiial

de la caja de reamp

se conecta al amplificador
de guitarra

(-
)

\—
J

bajo nivel, como la de una pastilla de guitarra)
exactamente igual a la que produce una gui-
tarra cuando la tocamos.

Pero espera, ;jqué es eso de la impedan-
cial? Es la resistencia que ofrece un sistema al
paso de corriente, y ademas, la frecuencia de
la sefal va a depender de ello, de ahf la impor-
tancia de conectar las cosas bien. Los niveles
entre dos sistemas electrénicos |(i.e. guitarra/
ampli, micro/previo, etc.] siempre tienen que

corresponderse. Esto quiere decir que una se-

nal como la de la guitarra, que es de bajo nivel
(voltaje) y alta impedancia, tiene que conectar-
se a un sistema cuya entrada sea de bajo nivel
y alta impedancia, como el de un amplificador.
La salida de linea de una tarjeta de sonido o de
una mesa, es de alto nivel y baja impedancia,
por lo que no se debe conectar directamente a
un amplificador de guitarra.

El proceso de grabacién de guitarra usando
la reamplificacion se puede separar en dos eta-

pas: La grabacién de la guitarra al DAW (1); y

sacar la sefial del DAW al amplificador (2] y (3).

Elfuncionamiento es como el de una caja de
inyeccion pero al revés (ojo, no vale que utili-
ces una caja de inyeccion y la uses “al revés”,
conectando tu guitarra a la salida ya que la
circuiteria es distinta).

Por lo general, la mayoria de los estudios
cuentan con cajas de reamplificacion, pero si
quieres hacerte con una, la puedes comprar o
incluso fabricar una, ya que su construccién

es muy sencilla.
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Como a nosotros nos encanta el DIY, nos
hemos hecho una jy va a las mil maravillas!

Esta web ofrece kits de muy facil construc-
cion (Line2Amp project).

Conexionado de la salida de la tarjeta de so-
nido al amplificador usando nuestra caja de
reamplificacion. {Todo DIY!

Usos y ventajas de la reamplificacion

Es una técnica muy empleada hoy en dia
sobre todo en producciones internacionales,
donde a veces, la separacidn geografica entre
musicos y productores hace que las guitarras
sean grabadas en diferentes zonas del plane-
ta de donde van a ser producidas y mezcladas
en el producto final.

Otro ejemplo mas cotidiano del posible
uso del “reamping” es el poder grabar en
casa a volumenes altos, ya que solo esta-
ras molestando el tiempo que dure tu pista
de guitarra. Por otro lado, es tipico que en
estudio, el rockstar llegue, grabe su sola-
zoy se vaya, dejando al técnico peledndose
con el ampli y micros hasta conseguir el
sonido deseado.

Limitaciones de la reamplificacion
El lado negativo de esta forma de traba-

jo es que al grabar las guitarras no lo estas

haciendo con el sonido final que va a tener la

guitarra en la mezcla, pero esto no tiene por

“[a reamplificacion pue
Mas que considerable

[ ]

e [legar a suponer ur
18 tiempo en g

grabacion, [o que se tra

e en ahore

ahorro
estudio de
(e dinero”

2

2

qué ser uninconveniente, ya que precisamen-
te lo que se busca es tener la libertad de po-
der utilizar el tiempo de estudio en buscar el
sonido dptimo de guitarra/altavoz/micro para
la mezcla en lugar de estar repitiendo tomas.
Esto no quiere decir que tengas que grabar
tus guitarras completamente en limpio, ya
que durante la grabacion siempre puedes
monitorizarte con simuladores de guitarra
(i.e. amplitube, gutiar rig, etc.) o incluso con
cualquier amplificador.

Otra posible limitacién es que una vez
tengas tu toma acabada y lista para ser re-
amplificada no podrés usar otra guitarra,
o repetir tomas o partes sin perder tiempo
adicional, pero esto mismo te pasaria en una
grabacién tradicional directamente en el es-
tudio. Asi que no es una gran desventaja,
pero quiere decir que tienes que tener muy
claro que esa guitarra y esa pista es la que
vas a querer amplificar y grabar en la toma

de estudio final.

Por otro lado, siempre podras grabar mas
guitarras o repetir ciertas tomas a mayores de
las que tienes pregrabadas, tal como harias en
un proceso de grabacion tradicional, pero por
supuesto esto incluiria mas tiempo de estudio.

También hay que tener en cuenta que la
calidad del equipo que uses en tu DAW va a

influenciar el resultado final.

Ejemplos e ideas

En la web oficial de reamp aseguran que
cientos de artistas lo usan (Vai, Satriani, Van
Halen, etc.). Online hay varios videos donde pro-
ductores como Eddie Kramer salen usandolo.

Como ejemplo personal, algunas de las pis-
tas y el solo de Vortex han sido grabadas en
UKy reamplificadas en Espana para su mez-
cla. Puedes escucharlo aqui.

Recuerda que con la reamplificacion po-
dréds experimentar y pasar por tu ampli de
guitarra otro tipo de pistas como voces, bate-

rias, teclados, etc.

Pedales y efectos

Tienes mas informacioén en la web reamp.
com y puedes consultar modelos en radia-
leng.com

Glosario

DAW: Digital Audio Workstation. “Esta-
cién de trabajo de audio digital”. Suele estar
compuesta al menos de una tarjeta de so-
nido con pre-amplificadoresy convertidores
que digitalizan las senales analdgicas de tu
guitarra/micro, para poder ser almacena-
das digitalmente por ejemplo en un disco
duro de un ordenador.

Oberdub: Grabar por encima de una pis-
ta para quedarse con las mejores partes de
cada toma. ;0 acaso pensabas que todos los
solazos de los discos fueron grabados de una
tiraday en una sola toma?

DI (box): Caja de Inyeccidn, dispositivo
que convierte una senal de alta impedancia
como la de la guitarra en una senal de baja
impedancia y balanceada. Fundamental e in-
dispensable si quieres conectar tu guitarra
directamente a una mesa de mezclas y man-
tener todas las propiedades del transductor
(pastilla) la guitarra.

DIY: "Do It Yourself”, o hazlo td mismo. Tér-
mino empleado para describir los proyectos
de construccion propia. H

Paul Rodga


http://www.diyrecordingequipment.com/store/kits/line2amp-reamping-box-full-kit/
http://www.reamp.com
http://music.stonedatpompeii.com/
http://radialeng.com
http://radialeng.com
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MANTENIENDOSE EN MOVIMIENTO A J
A e @'

Hinds es uno de los guitarristas con mejor reputacion en el area de Los

Angeles, lo que no es poca cosa. Tiene estructurada su vida alrededor

de la guitarray aun le queda espacio parajugar al tenis. Hemos charlado._ .

con él de su trayectoria, de guitarras, de musica...ha resultado fh'uil A ¢ ‘ :
interesante. el
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= Como fueron tus comienzos con la
¢guitarra?
R: Tenia un hermano mayor que estaba muy
interesado en la musica... Bueno, en realidad
la mayor parte de mi familia lo estaba. Tenia
tres hermanos mayores y una hermana tam-
bién mayor y siempre tenian el Ultimo vinilo
que acababa de salir. Escuchaba “Rubber
Soul” de The Beatles, Otis Redding, Sam vy
Dave... Pero The Beatles y Hendrix realmente
me cautivaron. Siempre escuchaba mas que
tocaba. En realidad, no cogi la guitarra has-
ta los 16 0 asi. Y en ese momento, los Allman
Brothers golpeaban la escena. Estaban a sélo
50 kildmetros de donde yo creci en Alabama,

en Georgia, el estado vecino.

:Cuando sentiste que la musica, la guitarra,
iba a ser tu vida?

R: Durante mi ultimo afio en la escuela secun-
daria, solia faltar a clase para ir al auditorioy
apretar miviejo amplificador Silvertone. Poco
después vi a Little Featy los Allman Brothers
endirecto, tal vez en 1972 6 73, y fue entonces

cuando supe que no queria hacer nada mas...

¢Cual fue tu primera guitarra? ;Todavia la
tienes?

R: Era la Silvertone de mis hermanos mayo-
res. No la conservo, pero he tenido varias si-

milares desde entonces.

¢Mantienes una rutina de practica?

R: No, ocurre de forma natural. Si tengo un
monton de conciertos o sesiones eso se con-
vierte en mi practica... Si el trabajo es lento,
espero a la inspiracién... No fuerzo nada.

¢Cual fue tu primer trabajo como profesional?
R: Tenia 17 anos y me pagaban 50 délares to-
cando en una banda llamada “Doodah” con
tipos mucho mayores que yo... Pero era como:

“iGuau y ademas me pagan!”

En 1985 te mudas a Los Angeles y te enrolas
en el Musicians Institute, ;Cuales son las dife-
rencias entre Berklee College y el M.1.?

R: Por aquel entonces, eran muy diferentes.
M.I. era dirigido por intérpretes... Y la menor
inscripcion de solo la élite significaba que ha-
bia un compromiso mas unificado de mejorar
todo lo que podias. Es decir, todo el mundo
queria tocar sobre “Giant Steps” y canciones
con armonia dificil. Incluso cuando Jeff Buc-
kley estaba alli tocdbamos sobre standards
de Jazz. Es lo que haciamos para llegar al si-
guiente nivel... Por aquel entonces esa pare-
cia la evolucion natural de la guitarray todos
nos conocfamos entre nosotros. Berklee era
similar en cuanto a que todos estdbamos per-
siguiendo los mismos objetivos. Pero Berklee
era mas grande, un negocio que era obvio,

pero la mentalidad de los estudiantes era si-

(c) YWalter Ge

Entrevista
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milar. Entonces M.I. se convirtié en una es-
cuela de arte contemporéneo. Dejaban entrar
a gente de cualquier nivel y se expandieron
hacia la produccién, construcciéon de guita-
rra, voz, maquillaje... jEs Hollywood después
de todo!

Debido a que M.I. fue una especie de “a tu
ritmo” durante tanto tiempo, significaba que
algunos estudiantes iban avanzando sin te-
ner que estudiar mucho. Era sélo una parte
del estilo de vida de Los Angeles, creo. Inclu-
so tuvo mala reputacién por momentos. Pero
fue mas cuestion de enfoque. Yo diria que
ahora son bastante similares en muchos as-
pectos. M.l.y Los Angeles tienen recursosy
cultura increibles. Pero tienes que quererlo
y hacerlo por tu cuenta, nadie te vaa empujar
para sobresalir aqui en Los Angeles, quizas

esa es la diferencia.

¢Como es un dia en tu vida cuando estas
en casa?
R: Pues Ultimamente he estado grabando un
montdn para otros. Estoy haciendo un C. D.
con un artista japonés llamado Taku Yabuki.
Banda increible, muy fusion... También estoy
siempre trabajando en nueva musica para mi
mismo. Tengo un par de bandas con las que
trabajo alrededor de Los Angeles. Toco en
“Baked Potato” con mi banda una vez al mes.
Escribo cosas para una gran cantidad de ca-
nales de cable en los EE.UU. que me mantiene
muy ocupado. También ensefo en el M.l. y en
una nueva escuela llamada Cornel, de musi-
ca contemporanea, con Abe Laboriel. Es una
escuela pequena que me recuerda los viejos
tiempos en M.1.

Soy un loco del tenisy me encanta salira la

pista tanto como puedo.

Hablemos acerca de guitarras. Si tuvieras
que elegir una... ;Cual preferirias? ;Vinta-
ge o boutique?

R: Eso es facil... Vintage seguro. Creo que
la mayoria de personas nunca han tocado
una Gibson o Fender de las bonitas y viejas.
Cuando lo haces, te das cuenta de que no hay
nada que se le parezca. Es como cuando con-
duces un bonito Mercedes... y hay Mercedes
baratos y Mercedes medios que no son tan
especiales... Igual que Gibsons y Fenders.
Pero cuando conduces un CL 500 o incluso
los Mercedes E350 es muy dificil volver atras
y conducir un Ford. Como las guitarras. Por
supuesto, algunas personas no se preocu-
pan por la experiencia que supone conducir.
Lo que quieren es llegar del punto A al punto
B. Quiero experimentar la guitarra por todo lo

que tiene. La sensacion, el sonido, la histo-

Entrevista

ria, el aspecto y el “vibe”. Un poco como co-
leccionar antigliedades. Tengo suerte en este
momento. Tengo algunas vintage realmente
agradables... créeme... después de tocar con
estas no se puede pensar tan bien sobre tu
PRS... lo siento. PRS hace grandes guitarras,
solo digo que hay algo en la vieja madera... La
forma, el tacto, el aspecto, el sonido es Unico
en cada guitarray suena diferente a cualquier

CO0Ssa nueva.

¢Qué debe tener una guitarra refiriéndonos a
madera, pastillas, hardware... para que te re-
sulte interesante?

R: Bueno, prefiero las guitarras antiguas...
pero si es nueva tal vez deba parecer vieja...
Sinceramente, me gustan todas las configu-
raciones. Tengo algunos amigos que estable-

cen todas sus guitarras de la misma manera.
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Mismo mastil, mismas cuerdas... me gus-
ta la variedad y la inspiracion que recibe al
tener diferentes formas, tamanos... Tengo
una vieja Gibson Melody Maker con més-
til enorme que me encanta. Me hace tocar
diferente. Me suelen gustar las guitarras
tradicionales. No me gustan las pastillas
demasiado calientes que pueden enturbiar
el sonido y parece que me gustan mas las
guitarras ligeras aunque algunas de peso
sonaban muy bien. No me gustan las gui-
tarras brillantes. Vieja, usada y con historia

son las que me gustan.

¢Puedes decirnos algo acerca de las guitarras
que utilizas actualmente? ; Las coleccionas?

R: Solia tener varios modelos de Les Paul,
varias SGs, varias Teles... recientemente ad-
quiri una vintage increible asi que he vendi-
do las demas por que no las usaba. Compré
una 1994 Les Paul retro equipada con hum-
buckers en Goldtop que suena muy bien.
No tenia sentido tener otras LP después de
comprar esta. Tengo una 335 del 64, instru-
mento también simplemente increible. Ten-
go una tele del 53, una SG 1964, una Melody
Maker de 1960, Martin 00028 y también una
Strat de Xotic. No es Vintage pero estd muy
usada. Es mi guitarra de carretera. Suena
bien en cualquier vivoy no te preocupas si se

dana por el camino. Asi que casi tengo una

Entrevista

de cada una de mis guitarras favoritas. Voy a
seqguir coleccionando mientras me las pue-

da permitir.

En cuanto amplificacion, ;Qué estas usando
ahora?

R: Me gustan algo sencillo, amplis de 30 a
50 vatios y con 6L6, suenan bien para mi.
Tengo algunos viejos Deluxe Reverb... Bog-
ner, Jackson, Divided by 13... para conciertos
mas grandes tengo algunos nuevos ampli-
ficadores Bad Cat en limpio, sin demasiada
potencia pero sin quedarse corto. De esa
manera los pedales van bien y los delays no
distorsionan, los puedes apretar lo suficiente
como para dejar que las valvulas se compri-

man y suenen bien

¢Qué nos puedes contar sobre tu signature
AH- 1 de pedales?

Xotic iba a hacer un Allen Hinds. Desafortu-
nadamente decidieron no hacerlo, y casual-
mente en la misma época un tipo de Flori-
da se ofrecid a enviar un pedal para que lo
escuchara. Sunombre es Bob Burt, un gran
ebanista, estd en Facebook. Comenzd a en-
viarme prototipos y este pedal sonaba muy
bien, muy delicado, pero muy sensible y vivo.
Realmente me encanta. En directo corta a
través de la mezcla con toneladas de armé-

nicos y es muy natural.
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¢Como te preparas para una sesion de grabacion?
R: Tengo un pequeno equipo en casa. Un iMac
y un preamplificador Avalon con varios micro-
fonos. Me gusta la forma en la que una gui-
tarra responde cuando se encuentra a pocos
metros de distancia de un amplificador. Utili-
zo auriculares para poder acercarme al am-
pli, me gustan las cuerdas de un par de dias
de edad. Si

suena demasiado brillante, demasiado vieja,

es la cuerda demasiado nueva

estard fuera de tono. Realmente no hago nada
especial. Trabajo bien por las mafnanas, soy

mas creativo por alguna razén.

¢Cuales son las diferencias entre el trabajo para
otros artistas o trabajar en tu propia musica?

R: Bueno, es un reto en ambos sentidos
por diferentes razones. Tocar con un artis-
ta puede ser muy exigente, porque a veces
cuanto mas artistico, mas exigente, y a me-
nudo no es por eso por lo que vives tu vida.
He hecho musica propia desde hace varios
anosyes muy personal. Ahora comprendo a
otros artistas. Miras hacia atrds en situacio-
nes como acompanante y nada se compara
con hacer tu propia musica. La totalidad del
proceso de crear, escribir, arreglar, ensayar
y tocar en directo es inmensamente gratifi-
cante aunque frustrante a veces, pero real-
mente es de lo que se trata la vida para mi,

alimentar el alma.

¢Como es para ti el proceso de composicion?

R: Bueno, a veces solo cantas una melodia,
0 escuchas un groove que establece algo de
creatividad. Entonces es como tallar una es-
tatua que quitas y pones, das un paso atrasy
miras, escuchas... A veces sucede en pocos
minutos, aveces la mano de obra dura meses
pero tienes que mantener el movimiento. Tener
experiencia de Jazz me da mas opciones ar-
mdnicamente. A veces eso es malo porque me
encanta la sencillez de Neil Young y también
aprecio a Joni Mitchel o Steely Dan. A veces
pongo demasiada informacién en una cancion
que no es necesaria, solo porque puedo, pero

trato de mantener las cosas simplesyvibrantes

£Qué debe tener un buen solo desde tu punto
de vista?

R: Estoy en el punto de mi vida donde no me
importa si el solo es técnicamente dificil.
Antes solia importarme pero ahora mis so-
los favoritos son los que salen del corazon.
Es por eso que BB King nunca envejecera.
Todavia me gusta la emocion de un artis-
ta experimentado, pero cada nota tiene que
significar algo. El solo tiene que contar una
historia, con 200 notas ¢ 2 notas. Cuando en-
seno a mihijo le digo: "Finge que estés escri-
biendo una melodia para la cancién, piensa
en lineas simples y pegadizas... construye y

termina el solo

Mantienes una gran actividad docente, clinics,
clases magistrales, via skype: ;Qué nos pue-
des decir al respecto?

R: Sigo trabajando en M.I. y he hecho tantas

giras... Creo que me consideran artista re-
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sidente. Estoy el desarrollo de las clases de
Cornel en Glendale, un reto. Pero me encanta
ver a los estudiantes inspirados... Hago cla-
ses via skype desde mi sitio web allenhinds.
com y tengo algunas lecciones de la revista
“Guitar Techniques” que subiré también. Si-
tios como “Guitar Breakdown” o "Jazz Guitar
Society” en donde tengo cosas... Me encanta
la ensefanza, siempre y cuando el estudiante
quiera aprender. Antes lo veia como un tra-
bajo, ahora me gusta mucho ver estudiantes
comprendiendo ciertos conceptos musicales,

es muy gratificante.

¢Qué recomendarias a partir de tu expe-
riencia para alguien joven que quieren
ser profesional?

R: Como Joe Pass dijo: “Sigue tocando”. Si
tienes confianzay una fuerte voluntad mantén
el movimiento y algo bueno va a pasar. Nunca
he hecho una gran cantidad de dinero, igual
algunas personas consideran que tengo una
vida exitosa, pero estoy muy felizy amo lo que
hago. Si eres un joven guitarrista con amor a
la musica, algo va suceder. No te vengas abajo
por distracciones externasy mantén una acti-
tud positiva porque es muy importante. jMan-
ténte en movimiento!. M

José Manuel Ldpez
Traduccidn: Agus Gonzdlez-Lancharro
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Les L

Juha

. Ruokangas

LA GUITARRA QUE VINO DEL FRIO

En Finlandia reside uno de los constructores de guitarras que tiene
por derecho un nombre propio, Juha Ruokangas. Sus guitarras son
muestra de su pasion por el instrumento, las maderas, el trabajo en
su construccion. Inflexible defensor de su hacer casi artesanal, sus
disenos son reconocibles por los aficionados. Realiza poco mas de 100
instrumentos al aino en los que depositan su saber hacer y la devocion
por la profesion. Charlamos con él y esto nos contod en exclusiva.

B Cuando empezaste a construir guita-
" rras? ;Cuando te das cuenta de que
esto va a ser tu negocio?

R: He estado haciendo guitarras para ganar-
me la vida durante casi 20 afos (desde 1995).
Cuando era nifo queria ser un guitarrista
rockstar, y ese suefo evoluciond hacia que-
rer_hacer guitarras, lo que concordaba mas

con mi personalidad. Siempre fui el chico que

queria ver bajo el capé - como es estoy como
se hace, como funciona, lo que lo hace fun-
cionar - y asi sucesivamente. Cuando tuve mi
primera guitarra, una copia barata de strat,
la desmonté en pedazos para horror de mi
madre y mas o menos consegui juntar todo
de nuevo. Poco a poco esto se convirtié en mi
hobby, arreglar guitarras. Méas tarde estudié

para ser luthier aqui en Finlandia y lentamen-
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te me empecé a dar a conocer en el negocio.
Jukka Tolonen me compré una guitarra en
1997 y comenzé a usarla con su banda. Esto
fue una granayuda, ya que Jukka era la leyen-
da de la guitarra mas conocida de Finlandia,
muy conocido en Europa e incluso América.
Resumiendo, empecé a hacer guitarras yo
solo, y hoy somos un equipo de 5 personas,
hacienda unas 120 guitarras eléctricas al afo.

¢Fue dificil conseguir un poco de formacion?
¢Has tenido un maestro, alguien que fuerauna
influencia?

R: Mi primer maestro fue un luthier profesio-
nalen Finlandia, Timo Mustone, que daba cur-
sos nocturnos para constructores aficiona-
dos. Construi mi primera copia de strat en su
curso. Luego fui a una escuela de fabricacion,
tenemos una en Finlandia, durante tres anos.
Mis profesores eran Rauno Nieminen y Matti
Nevalainen, dos de los grandes en la escena
finlandesa de constructores. Me gradué en
1995 cuando empecé mi negocio. Como otras
influencias, quizas no tanto en relacion con el
tipo de guitarras que hago, pero como mode-
los a seguir en el mundo de luthier, tengo que
mencionar a Bob Benedetto, Grit Laskin, Tom
Anderson... jPodria nombrar muchos mas!

¢Te acuerdas de la primera guitarra que cons-
truiste?

R: Si, como ya he dicho, era una copia de straty
no segui exactamente las “reglas”. Hice el cuer-
po de caoba, sin pickguard, dos humbuckers...

¢Como es un dia de trabajo para ti?
R:Varian mucho... Algunos dias son de trabajo
en una guitarra, pero mucho de los dias son
de diseno de cosas nuevas, viajar a shows,
tratar con los clientes, hacer entrevistas...
Una cosa a destacar es que no trabajamos
horas extras en la tienda normalmente, en ab-
soluto. Trabajamos 5 dias a la semana, de 9-10
horas al dia. Hemos entendido que si traba-
jamos mas, empezamos a estar cansados, la
vida no esta en equilibrio y luego se nota en la
calidad. Asi que es importante tratar de tener
buen cuidado de nosotros mismos para ser

capaces de dar el 100 % con cada guitarra.

Del 1 al 10 ;Qué importancia tienen las made-
ras en el sonido de una guitarra eléctrica?

R: Yo diria que 9. Los tipos de madera y pe-
sos dictan mucho respecto a como resuena la
guitarra. Cuando escuchas una cancion gra-
bada, y la guitarra en la cancién, seguramen-
te no puedes oir las diferencias. Incluso si es-
cuchas a tu amigo tocar, las diferencias nos
son tan faciles de notar. Pero cuando tocas
td, se puede decir de inmediato la diferencia
cuando una guitarra esta fabricada con ma-

teriales excelentes. No es s6lo una cosa audi-

Les Luthiers

ble, es una sensacién que se compone de mu-
chos factores: Lo que se oye, como se siente
la guitarra en tus manos, como reacciona a tu
ataque, los matices de tocar méas cerca o mas
lejos del puente, y asi sucesivamente. En una
gran guitarra eléctrica, la funcién de una pas-
tilla es similar a un micréfono para el cantan-
te. No seria afirmar que si te pones a ti mismo
y a Frank Sinatra a cantar con un Shure SM58

suena lo mismo...

Situviera que dar un porcentaje de laimportan-
cia entre maderas, hardware, electroénicay téc-
nicas de construccion, ;Como se distribuyen?

R: Lo siento, no puedo dar porcentajes asi. Tal
como yo lo veo, si hay algun eslabdn débil, la
guitarra sufre muchisimo. No importa lo bue-
nos que los materiales son si construye la
guitarra mal, sera una guitarra de mierda de
todos modos y viceversa. Materiales pésimos
construidos de una manera brillante produ-
cen de nuevo una guitarra pésima. Hardware
y electronica son tal vez la partes mas indul-
gentes, porque puedes cambiarlo si es ne-
cesario, pero de nuevo, si quieres hacer una
excelente guitarra, no quieres renunciar a la
calidad de cualquier cosa. Un mal clavijero
equivale a pobre estabilidad de afinacion. Un
mat-puente-puede-causartodotipo-de-probte=
mas...malas resonancias, pérdida de sustain,

rotura de cuerdas... todo cuenta.
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¢Cuales son las ventajas de la produccion he-
cha a mano sobre el uso de CNC?

R: Esta es una pregunta muy compleja. ;Qué
significa hecho a mano en estos dias? Muchas
tiendas pequenas utilizan CNC para hacer la
carpinteria, y todavia hay algunas grandes fa-
bricas que utilizan el tipo mas antiguo de los
routers para hacer lo mismo. No utilizamos
CNC sobre todo porque se trata de “un paso
en un camino en el que no quiero avanzar”.
CNC es bueno para la rapida produccién en
serie. Cuando hacemos guitarras Unicas, no
necesitamos ser tan sUper rapidos, porque
la parte de carpinteria (routing) del proceso
es muy pequeno en relacion con todo el res-
to del trabajo de todos modos. Me gustan las
viejas maquinas porque son dispositivos me-
canicos como los viejos relojes, coches o mo-
tos... Creo que la mayor diferencia de como
funciona mi tienda, en comparacién con otras
tiendas de igual tamano, es que no hacemos
la produccién en serie en absoluto. Normal-
mente, un pequeno taller de guitarra con un
luthier y sus ayudantes para madera, laca,
caladoy asisucesivamente. Esa es la produc-
cion en serie a pequena escala. En mi tienda
no hacemos eso. En mi tienda cada empleado
es un maestro de obras, y cada uno de noso-
tros hace las guitarras de principio a fin. Esto
hace que el proceso de construccion sea mas

interesante para el constructor, obviamente, y

el control sobre todo el proceso sigue siendo

sin compromisos.

¢Una sola bobina o humbucker? ; Puente fijo o
flotante? ;Cuerpo sélido o hueco?

R: Quiero elegir todos ellos, me gustan todos.
Bueno, si tuviera que llevarme una guitarra
eléctrica a unaisla desierta, supongo que se-
ria mi modelo Unicorn Classic... dos humbuc-

kers, puente fijo, cuerpo solido...

¢Qué es una buena mezcla de madera para ti?
Danos un ejemplo

R: Mis guitarras se han dado a conocer por
una mezcla muy particular de maderas. Em-
pecé a experimentar con el cedro espanol (a
pesar del nombre se origina en América del
Sur) para los cuerpos y mastiles para reem-
plazar la caoba por algo mas sensible y mu-
sical, y he seguido con él desde mis primeros
ensayos en 1995. Ademéas me encanta usar
Arctic Birch de Finlandia. Esta es una ca-
racteristica méas que famosa entre los cons-
tructores de boutique. Cedro espanol y Arc-
tic Birch hacen que los instrumentos suenen
realmente Unicos, y estoy orgulloso de decir
que he encontrado el verdadero sonido signa-
ture Ruokangas.

¢Cual es tu preferencia, nitrocelulosa o poliu-
retano para el acabado?

Les Luthiers
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R: Lo creas o no, de nuevo ambos. Para una
gran cantidad de aplicaciones y estilos de
poliuretano es absolutamente insuperable,
y cuando se aplica con habilidad en superfi-
cies delgadas nunca podria decir la diferen-
cia entre poli y el acabado nitro. En una qui-
tarra, la caracteristica esencial del acabado
es que debe ser delgado y duro. Tanto poliy
nitro pueden ser de esta manera. Durante
mucho tiempo, nunca he usado acabados de
nitrocelulosa. Los disponibles en el mercado
son de mala calidad en la actualidad. Toma
cualquier guitarra Gibson de los ultimos 30
anos y el acabado se siente pegajoso, espe-
cialmente cuando las cosas se ponen dificiles
y empiezas a sudar en el mastil. La laca es
muy incomoda y de mal gusto. Siempre me
quedé perplejo acerca de por qué ocurre esto
y, a continuacién, conozco a este tipo que te-
nia una empresa de laca en Finlandia en los
afos 50 y 60. EL me dijo que todas las lacas
nitro modernas incluyen tanto plastico que la
laca nunca se seca correctamente, de ahi la
pegajosidad. Tiene sentido, porque la nitro no
se seca porreaccion quimica, se seca por oxi-
dacion y esto requiere que la pelicula de laca
respire para que se seque correctamente.
Los plasticos no respiran... Asi que, hace al-
rededor de hace cinco afos entré en contacto
con esta pequefa empresa de lacay nos pre-

guntaron si podian hacerme nitro personali-
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Les Luthiers

zada sin ningun plastico para hacerlo como
solian hacer en los viejos tiempos. Me dijeron
que ellos pueden hacerlo sin plastico, pero no
pueden poner los viejos ablandadores que ya
no estan disponibles. Un ingrediente solia ser
el aceite de alcanfor y habia otras cosas real-
mente exdticas también. Asi que me dijeron
que esta nitro personalizada envejeceria muy
rapido y empezaria a agrietarse durante el
primer ano mas o menos. Me dije a mi mismo
que eso seria super cool. Tuvimos que com-
praralgo asi como 500 litros de este producto
para que aceptaran hacerlo, por lo que ahora
tenemos esta Ruokangas Nitro personalizada
para el resto de mivida. Ofrecemos tanto poli
como nitro, en formas seleccionadas. Es ge-
nial, porque nosotros también podemos ofre-
cer lo mejor de ambos mundos, en funcién de

lo que el cliente esté buscando.

¢Cual es tu punto de vista para la seleccion de
las maderas? ;Qué factores valoras?

R: Podria escribir un libro acerca de este
tema... Pero si, en pocas palabras, la madera
del mastil necesita tener grano recto, sin gra-
norun-out, torceduras o cualquier otro defec-
toy debidamente secada, otro tema para un li-
bro. También pesamos cada pieza de madera
para los mastiles y cuerpos y seleccionamos
en consecuencia, sobre la base de qué tipo

de guitarra y sonido estamos buscando. Todo
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nuestro arce, abedul y aliso pasa por un pro-
ceso especial de tratamiento térmico, es una
tecnologia patentada en Finlandia a finales de
1990. La misma tecnologia ha sido adaptada
por los estadounidenses durante los uUltimos
10 afos mas o menos, y venden las guitarras
con el mastil de arce tratado térmicamente,
lo llaman “arce asado”. Los estadounidenses
tienen mucho que aprender, sin embargo,
porque sobre queman la madera por lo que el
color se vuelve muy oscuro. Hubo un estudio

de universidad sobre el tratamiento térmico
en Finlandia, y tomamos parte de la investi-
gacion junto con un monton de fabricantes de
instrumentos musicales finlandeses - y una
de las cosas que hemos aprendido bastante
rapido fue que cuando la madera se quema,
se vuelve quebradiza y la resistencia a la fle-
xion de dicha madera se deteriorard durante
los afos haciendo que las células de la made-
ra se descompongan por el calor. Es por eso
que nuestra madera tratada térmicamente

tiene un aspecto ligeramente bronceado pero
en ningun lugar tan oscuro como los esta-
dounidenses estan haciendo. Hay mucho que
contar sobre las maderas...

¢Para qué guitarrista te gustaria construir?

R: Facil, Jeff Beck. Bueno, me encantan mu-
chos otros también. Derek Trucks es impre-
sionante entre la generacién mas joven. Es-
cucho muchos géneros de musica. Creci en
los anos 80 con el New Wave Of British Heavy

Les Luthiers

Metal y todo eso por lo que si soy totalmente
honesto, creo que una de las mejores cosas
que podrian pasarme seria que Dave Murray o
Adrian Smith tocaran mis guitarras algin dia.

¢Es dificil salir de la influencia de Fender-
Gibson?

R: Si, lo es. Uno de los chicos Fender de | +
D, Tim Shaw, un buen amigo, lo expresé muy
bien cuando dijo que a pesar de que la gui-
tarra eléctrica es un instrumento joven, ya

www.egmguitarshop.com

C/ Centelles n? 23 bajo.
46006 Valencia.
Telf: 961 104 105
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es un prisionero de su propio pasado. Bueno,
seguramente no es del todo cierto, pero eso
si, cuando nos fijamos en el tipo de guitarras
que se utilizan en el escenario y en el estudio,
el 99% son F & G. En cierta medida es, por
supuesto, muy comprensible, porque esos
grandes fabricantes han “inventado la guitarra
eléctrica”, al menos para la opinién publica.
Y hoy en dia cuando se habla de una strat, a
menudo significa un estilo de una guitarra, no
especificamente un modelo de Fender Strato-
caster. Por otro lado, me veo a mi mismo como
una especie de amante de la tradicion. Mi pri-
mer amor fue la Les Paul, y eso me gusta...
“Guitarras que parecen guitarras *, ya sabes.
Y una guitarra es un instrumento musical en el
que la forma sigue en gran medida la funcién.
Mi acercamiento a cada diseno que he hecho

es que he estudiado las legendarias guitarras

icénicas y me centro en ofrecer algo nuevo y
mejor dentro de ese género. Siempre hago la
misma pregunta: ;Qué novedades podria ha-
cer en este género? Visualmente hablando,
mis disefios son bastante tradicionales, pero

sitengo un estilo distinto que es reconocible.

¢Qué trabajo has hecho que hace que te sien-
tas mas satisfecho?

R: Ya sabes, estoy en mi profesion sonada to-
dos los dias, asi que esta es una pregunta difi-
cil de abordar de una manera muy especifica.
Me encanta construir guitarras. Me encanta
conocer gente. Me encanta ver a la gente to-
cando mis guitarras. A veces, cuando un tipo
muy especial y exigente viene y quiere pedir
algo muy especifico es una de esas cosas que
me gustan. A menudo, estos chicos han pedi-

do las guitarras de varios luthiers y les resul-

ta dificil estar satisfecho por cualquier razén.
Me encanta tratar de entender realmente a un
cliente y cuando tengo éxito es una sensacion

fantastica.

¢Esta todo inventado en la construccion de
guitarras?

R: No. Siempre hay espacio para el desarro-
llo de nuevas formas y para encontrar nuevos
materiales, nuevos sonidos incluso. Soy un
romantico empedernido, y estoy un poco te-
meroso de que llegue el dia en que no pueda
llevar mi artesania a ningln lugar nuevo.

¢Cuales son tus planes inmediatos?

R: Empresarialmente, estamos muy felices,
y no planeamos hacer crecer la produccion.
Esto se convertird en una fabrica sélo por

encima de mi cadaver. Estamos ajustando

Les Luthiers

nuestro gran concepto, la afinacién sin fin.
Guitarras... siempre hay algo nuevo que esta
en ciernes...

Otro frente que me gustaria mencionar es
que también estoy trabajando como vicepre-
sidente de la Asociacion Europea de Cons-
tructores de Guitarra (EGB) - y estamos
preparando un espectaculo de guitarra real-
mente Unico en Berlin. Se llama “The Holy
Grial Guitar Show”, un evento internacional
dedicado 100 % a la guitarra hechaa manoya
los maestros constructores de todo el mundo.
Es una cosa realmente genial - asi que estad
atentos. Yo estaré alli con mis guitarras, jun-
to con otros 100 mas o menos grandes cons-
tructores. Tal vez os veamos alli. ll

José Manuel Ldpez Gil
Traduccidn: Agus Gonzdlez-Lancharro


http://www.europeanguitarbuilders.com
http://www.europeanguitarbuilders.com

Les Luthiers
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Acordes

GOl

tensiones

Didactica

...9, 11, 13 Y ;A ENRIQUECER LAS ARMONIAS!

Los primeros pasos de un guitarrista suelen ser con el aprendizaje de los
acordes triadas para poder desarrollar su técnica esencial. En segunda
instancia anadimos la séptima y aparece en nuestro vocabulario el con-
cepto de acordes cuatriadas. Una vez superado este marco, ya podemos
pensar en que pasaria si ahadimos a nuestras armonias una o mas notas
que las utilizaremos para enriquecer la progresion, conducir voces o in-
cluso definir un estilo. En este articulo vamos a ver que son y de donde
aparecen las tensiones, y como utilizar algunas de ellas.

mpezaremos por la pregunta clave: ;Qué es

una tension? Antes de responderla como tal

tenemos que ponernos en situacién. Como
bien sabéis cuando formulamos un acorde lo ha-
cemos por terceras. Por ejemplo, un acorde de C
tiene las notas C, E, G, que son la tonica, la tercera
nota de su escala que es E, y la quinta que es G.
En el caso del acorde de CMaj7 solo tenemos que
anadir el B cdmo séptima de C. En la tabla de abajo
vemos todas las notas de la escala de C, y en rojo
estan marcadas las que necesitamos para obtener
el acorde de C o CMaj7 respectivamente.

Acorde\
Grado

(0 c| D|E|F|6]|A]|SB
CMaj7 c|D|E|F |6 |Aa]|B

Entonces una tension aparece cuando se-
guimos anadiendo notas por terceras pero ya
superando la octava, de modo que sumamos
las notas correspondientes a la 9,11,y 13, que
son las mismas que los grados 2,4y 6 respec-
tivamente pero una octava por encima. Vamos
a ver un CMaj7(9) en la siguiente tabla para

comprobarlo de una manera mas grafica.

Acorde\
Grado

CMaj7(9) C|D|E|F|G|A|B|C|D

Hasta aqui el concepto es facil y claro. Aho-
ra la unica dificultad que nos encontramos
con la utilizacién de tensiones viene relacio-
nada con la disponibilidad de las mismas. Te-
nemos tensiones disponibles, y tensiones no
disponibles, en funcién de donde se encuen-
tre ubicada tonalmente respecto a otro gra-
do del acorde. Si la tensidn (9, 11, 13) se en-
cuentra a unadistancia de un semitono con su
anterior nota del acorde donde estd incluida,
no serd disponible. Analizaremos un pequeno
ejemplo para clarificarlo del todo.

Acorde aNcgtr?e Tensién te':nostign T:'::Ig: <Disponible?
(WYETYA CEGB | 9 p |dCal| g
(M 'ETyAN CEGB 1 F q;ztEOang: No
YEYyM CEGB| 13 A d«;—‘g,ﬁoA: si

Una vez sabemos como comprobar la dis-
ponibilidad de las tensiones, podéis hacer
vosotros mismos el ejercicio con cada uno de
los acordes del modo mayor. Aqui os dejo con
al ultima tabla resumen para que la tengais a
modo de consulta y asi en un momento dado

tener una guia por si os aparecen dudas.

Acorde IMaj7 | I1-7 | W7 [IVMaj7| V7 | VI-7 | VII-7

Tensiones 913 | 9m 1

disponibles 9.#41113) 913 | AN

11,b13

Esta explicacion serd util como introduc-
cién, pero debemos tener en cuenta que a
medida que vayais entrando en conocimien-
tos mas desarrollados, os encontraréis con
algunas excepciones como en los acordes do-
minantes que incluso los encontraremos con
tensiones alteradas. También casos concre-
tos como en acordes como el lI-7 del segundo
grado, donde la tensién 13 es un B y estd a

un tono de distancia del A que es la quinta,



de modo que la podriamos considerar dispo-
nible, pero al anadirla nos genera un cambio
de funcidon tonal ya que pasaria a sonar como
un dominante debido a la distancia de 3 tonos
que tendriamos desde la tercera que es un F.
Otra apreciacion teodrica que hay que tener en
cuenta es que si vemos un acorde X9 o X13, lo
tenemos que tocar como un dominante (1, 3, 5,
b7, 9), a diferencia de un XMaj7(9) que contiene
las notas del acorde mayor séptima pero con la
novena anadida. En el caso de un acorde X6 no
podemos considerar esta sexta como una ten-
sion 13, ya que en éste caso si que es una nota
incluida dentro de la cuatriada, debido a que se
usa como substitutiva de la séptima (1, 3, 5, 6).
Por dltimo ya solo nos queda ver algunos
ejemplos aplicados al mastil. En la Imagen os

he puesto b acordes con tensiones tipicos que

CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°39 |
X9 Xm9 X13 Xm9 Xm13
X X X
bi3 bi3 1M
3 T|0b T | bi7934 13
T H79 TIH79 3 T g
13 9

los podéis practicar en cualquier standard o
ldgicamente intentar incluirlos en vuestras
composiciones. Os he incluido éstos cinco a
modo de ejemplo, pero légicamente podéis
encontrar infinidad de disposiciones con ten-
siones. Ademas habiendo aprendido a identi-
ficar las tensiones disponibles en cada gra-
do, no os resultard demasiado complicado si
tenéis cierto conocimiento de las notas en el
mastil afadir las que deseemos en un acor-
de. El articulo de hoy nos habra sido Util para
una primera familiarizacion del concepto de
tension, pero es un mundo suficientemente
complejo para dedicar varios articulos exten-

sos. Espero que os haya parecido interesante

la introduccidny {Hasta la proxima!. ll

Albert Comerma
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Precaucion:
Acordes corrosivos

Al contrario de lo que se solia pensar cuando el rock duro y el metal aun eran
géneros jovenes, una guitarra distorsionada no se trata de ruido descontrola-
do. El tiempo ha demostrado que se trata de toda una nueva fuente de sonidos
que, bien gestionada, da muchos colores y formas. Desde AC/DC hasta Mes-
huggah, pasando por Rammstein o Muse, nos damos cuenta de la personali-
dad tan diferente que podemos llegar a conseguir manipulando la relacion en-
tre distorsion y tipo de acorde. Hoy vamos a explorar la vertiente mas aspera
de nuestros recursos en distorsion: las disonancias. Prepara tu sonrisa mas
maléfica: Tus vecinos pensaran que has invocado al Maligno.

n estas mismas paginas de numeros

anterioresya hemos hablado de los di-

ferentes colores que se pueden obte-
neral combinar la distorsidn con los diferen-
tes tipos de acordes. Por supuesto, el acorde
rey en este terreno es el acorde quinta, del
que ya hablamos largo y tendido hace un par
de nimeros. El éxito de la quinta reside en
que es un acorde que es muy compatible con
la distorsién, ya que debido a sus caracte-

risticas acusticas, tiene un sonido uniforme
y constante en el tiempo. Otros acordes que
comparten esta caracteristica son las cuar-
tasy las octavas.

Hoy le toca el turno a los menos unifor-
mes. Son acordes que, por la relacién inter-
valica entre las notas que lo componen, son
aclsticamente “menos compatibles”. Algu-
nos de ellos no suenan nada mal en limpio,

mientras que en distorsion revelan toda su

aspereza. Otros en cambio, incluso en lim-
pio dan una sensacion de incomodidad. Va-
mos a conocerlos.

Lo primero que voy a presentar es un con-
junto de intervalos que en limpio suenan
francamente bien, pero que al distorsionar-
los, ganan un poco de malas pulgas: Son las
terceras y las sextas. En el siguiente ejer-
cicio, veras un riff de cuatro compases. Es
un riff de Metal que utiliza Palm Mute en la
quinta cuerda combinada con los acordes
que te indicio a continuacién: Compas 1 -
Tercera menor, Compés 2 - Tercera Mayor,
Compas 3 - Sexta menor, Compds 4 - Sexta
Mayor. Has de saber que las terceras y las
sextas tienen diferentes formas de tocarse
(jcomo casi todo!] pero he elegido ésta ya
que en mas de la mitad de los casos, se pre-

sentaran asi.

Ejemplo 1 Y

Vamos ahora a por algo un poco mas he-
avy. Vamos a por la hermana siniestra de la
quinta, la quinta disminuida. Se trata de un
intervalo de 3 tonos, por lo que también se le
(lama Tritono, o diabolus in musica. Se cree
que este intervalo llegd a estar incluso pro-
hibido por la Iglesia por su sonido siniestro,
aunque sin duda también influyé el hecho de

Didactica

que es uno de los menos practicos de usar,
por lo que los tedricos musicales de la his-
toria lo han tratado de evitar o corregir. El
motivo es que, acusticamente, es uno de los
mas conflictivos, y es algo que notards desde
el primer momento en que lo toques. Siendo
el intervalo méas satanico del que dispone-
mos, ldgicamente es el preferido de los es-
tilos de metal méas duros, imprescindible en
grupos como Black Sabbath, Pantera, Opeth
o Protest The Hero. A continuacién, te expon-
go un posible riff con este acorde.

Ejemplo 2 -3

Vamos a seguir con otro de los intervalos
que causan mayor estado de alerta: Las se-
gundas. La segunda menor es un intervalo
de medio tono, mientras que la segunda
mayor lo es de un tono completo. Te reco-
miendo que para usarlas, elijas cuerdas
agudas, la primeray la segunda cuerda son
ideales para este cometido. Para los dos
primeros compases he usado una segunda
menor, inspirdndome en el inicio del disco
Destroy Erase Improve, de los Messhug-
gah [un inicio para recordar, disco muy re-
comendado], mientras que para los dos ul-
timos he utilizado una segunda mayor, para

que aprecies la diferencia.


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/32/micky/ej1.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/25/soundblox/wha.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/39/micky/ej01.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/39/micky/ej02.zip
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Hay un caso un tanto especial en el uso de

Ejemplo 3

la segunda menor y mayor. Se trata de utili-
zar dos cuerdas para usar dos notas diferen-
tes que, juntas, forman una segunda mayor.
Mediante un bending aplicado Unicamente en
la nota més grave, la haremos subir de tono:
de este modo pasa gradualmente a formar
una segunda menor y finalmente alcanza la
misma nota que tenemos en la otra cuerda.
Explicado parece dificil, pero en el siguiente
ejemplo veras que lo has oido cientos de ve-

cesyesun recurso la mar de Util.

—

En el ultimo caso he decidido crear un riff

Ejemplo 4

que utiliza las séptimas. Las séptimas tam-

bién son una combinacion muy disonante, que

v

C/ Marquesos de Barberd, 47 local 7 -

Rps

Pickup Systems

08210 - Barberd del Vallieés - BCN -

puede ser especialmente indicada para casos
de riffs muy pesados. Como ya viene siendo
habitual, hay dos tipos de séptima, la séptima
menor y la séptima mayor. Para que veas la
diferencia, nuevamente he utilizado la sépti-
ma menor en los dos primeros compasesy la
séptima mayor en los dos Ultimos.

Ejemplo 5

Diversos artistas han utilizado estas ideas, ya
sea en pequena proporcién para anadir una
nota de color, o incluso como excusa compo-
sitiva de todo el proyecto completo. Sin em-
bargo, lo mas importante es tener siempre en
forma nuestra libreria mental de recursos, de
forma que la composicion o la interpretacion
sea siempre lo mas rica y fluida posible. Lo
facil y aburrido es caer siempre en los 9 0 10

recursos que nos definen, por eso es impor-

—_—

talan
a de los grupos Ar
sompagina la

aficion por la grabacion.

tante familiarizarse con otros lenguajes y do-
sificar lo que usamos. Cuando un guitarrista
es abierto y se mantiene en forma mental-
mente hablando, entonces es un guitarrista
mas creativo, mas divertido de escuchar y
conectard mucho mejor tanto con el oyente
como con sus companeros de trabajo. Por eso
te animo a que experimentes con los recursos
que aqui te he presentado, buscando darle
una vuelta de rosca a ese riff que no acaba de

gustarte. jMucha suerte!

Ramos Guitars & Basses

Rebobinado
de pastillas

Buzz Feiten
Tunning System

Telf: 937 299 755 - Info@ramosguitars.com -

Construccion
Custom

Cursos de
construccién

Skype: ramos_guitars

eImagen: Guitar Point
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Didactica

Maj [ =

LLlJ
|_

jHola guitarromanos! En mi articulo anterior les contaba acerca de algu-
nas de las diferentes posibilidades que existen para abordar un acorde
Maj7 en el momento de improvisar (ver Cutaway Guitar Magazine N° 38,
“Maj7... ¢Acorde brillante? Parte I”) Y como les adelanté en ese mo-
mento, en este nuevo articulo tomaremos contacto con otras opciones un
tanto mas “exoticas” para aplicar sobre dicho acorde.

ecordemos que los recursos plantea-
dos en el nimero anterior eran el uso
de los modos jénico y lidio, los cuales
abordados desde variadas 6pticas nos pro-
porcionaban un abanico de sonoridades mas
que interesantes. Pues bien, los modos que
trataremos en esta nueva entrega reciben los
mismos nombres que los mencionados ante-
riormente soélo que con una alteracidn, lo que
modifica sustancialmente su estructuray por
ende su sonoridad.
Antes de tocar las frases recomiendo tocar
varias veces los modos sobre el acorde para ir

reconociendo mas a fondo la coloratura de cada

uno de ellos. A que suenan cosas curiosas...

Vayamos al ej.1: aqui tenemos un elemento
proveniente de la tan mentada escala menor
arménica. Se trata de su sexto modo, llamado
“lidio #2". Hablamos entonces de aplicar la
escala de E menorarmaénica (C lidio #2) sobre
el acorde C Maj7. Vemos que se trata de una
frase de motivo ascendente.

En el ej.2 utilizamos el mismo modo hacien-
do hincapié en las triadas de C y B, lo que nos
permite jugar con una sensacién “in"y “out”.

En el e}.3 tenemos otro modo de la escala
menor armonica. Se llama “jonico #5” y co-
rresponde al tercer grado de dicha escala.
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Por lo tanto, estamos aplicando A menor ar-
monica (C jonico #5) sobre el acorde C Maj7.
Por caso, recomiendo tocar y comparar este
modo con el modo jonico propiamente dicho
(correspondiente al primer grado de una es-
cala mayor] y chequear la notoria diferencia
entre ambos.

Y en el ej.4 nuestra “estrella invitada” es el
modo “lidio #5". Es el tercer modo de la es-
cala menor melédica. Hablamos de tocar so-
bre un acorde C Maj7 la escala de A menor
melddica (C lidio #5). En esta frase es espe-
cialmente necesario prestarle atencion a la

articulacién.

Como podran apreciar después de recorrer
todos estos modos y sus ejemplos, las posi-
bilidades son muy amplias. Es obvio que de-
pende de nosotros el caracter y color que le
imprimimos a cada tipo de acorde. Importa
mucho el contexto en el que estemos tocando,
la progresién armonica, el tipo de tema, el cli-
ma que queremos plasmar, etc. Y ldgicamen-
te, habran arribado a la conclusion de que no
siempre un acorde Maj7 tiene que resultar tan

alegre y/o brillante”.

__Abrazo para todos. Que no deje de sonar. B

®)

Sacri Delfino


http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=38
http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=38
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/39/sacri/ejercicios.pdf
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Sam
M2
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A/B INSTANTQEO

Cuando desees hacer un A/ B a un proyecto en tu DAW con una o mas pis-
tas de referencia es muy probable que enciendas un reproductor externo
y estableces un nivel de volumen mas o menos a juego, o bien importas la
referencia a una pista en la DAW para reproducirlo desde ahi. Bueno, pues

eso se acabo.

stamos ante el primer plug-in de Sam-
ple Magic, que permite cargar hasta
nueve archivos de audio de referencia
y cambiar entre ellos y la pista en la que se
estd trabajando. El plug-in viene en VST, AU,
RTAS y formatos AAX y estad destinado a ser
colocado ultimo de la cadena en el bus mas-
ter después de cualquier tratamiento, aunque
es posible que desees poner mediciones des-
pués de él para que pueda comparar los es-
pectros de frecuencia .
Después de cargar tus pistas de refe-

rencia [que puede estar en una variedad de

formatos, incluyendo MP3 y M4A], se puede
equilibrar el volumen usando los controles
deslizantes individuales. Precisos medi-
dores de picos y RMS aseguran que hayas
emparejado correctamente los volumenes
de las pistas. La interfaz de usuario bien di-
senados. Una vez que hayas seleccionado la
pista de referencia, que estad representado
por una vista en forma de onda, lo que le da
la capacidad para ampliar y hacer bucle de
cualquier seccién. Es simplemente un caso
de hacer click en los botones Ay B situadas

en la parte derecha para cambiar entre su

| cmcaon torges 1 ]

mezcla original y la nueva pista de referen-
cia. Voila.

Los loops se pueden doblar, cuadruplicar,
reducir a la mitad o ajustar manualmente.
Puede ajustar el fundido entre las pistas de
referencia de 0 a 2000 ms, y optar por impor-
tar de forma automatica todas las pistas.

Todo funciona exactamente como se des-
cribe, haciendo que el proceso de referencia
AB una alegria sin esfuerzo. Nos gustaria po-
der cambiar entre las pistas a través de MIDI,
y multiples bucles por pista también seria

bueno, pero tal como estd, mientras que la

magia AB ciertamente no es algo que usted
necesita, cualquier productor que encontra-

riamos esto una herramienta muy atil.

Conclusion

5/5 Solucion sencilla y elegante para re-
ferenciar a otras pistas cuando se trabaja
en una mezcla. Aunque puedes vivir sin ello,
Sample Magic AB es una herramienta muy
Gtil, baratay que nos agiliza el trabajo sin es-
fuerzo. @

Agus Gonzdlez-Lancharro
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Slate Di

COMPRESION ANALOGICA VIRTU

gital

Slate Digital ha labrado una reputacion envidiable a la hora de producir si-
mulaciones analdgicas en diversas categorias, por lo que su ultima aven-
tura - Virtual Compressors Buss - es sin duda un lanzamiento esperado.

ligual que su coleccién Virtual Conso-

ley VTM, VBC (VST / AU/ RTAS / AAX)

no recibe la aprobacién de ningln
fabricante en particular, dandole la libertad
para mejorar los originales.

Sinembargo, los tres plugins que conforman
la coleccion - FG -Grey, FG- Red y FG -Mu -
estan claramente inspirados en tres disefos
clasicos: SSL 4000, original Red 3 Stereo Com-
pressor / Limiter de Focusrite y la Fairchild
670. Tanto los modelos de Fairchild y Manley se
han modelado en la creacién de FG- Mu.

Durante el desarrollo, Slate tom¢ la decision
consciente de concentrarse en las no linealida-
des como la distorsién armdnica, distorsion de
fase, alteracion de frecuenciay el ruido, asi como
las caracteristicas de compresion subyacentes.

El paquete VBC incluye un cuarto plug-in
lamado FG-Rack, que contiene los tres com-

presores en serie. El propdsito principal de
este rack virtual realmente no es tener tres
procesadores que comprimen en su buss de
mezcla. Como se puede apagar cada compre-
sor individualmente, puedes utilizar FG-Rack
a la audicion de los tres compresores y man-
tener solo el que mas te guste en una pista
dada. Otra aplicacién seria combinar ciertas
propiedades de cada modelo, por ejemplo, el
empleo de FG-Grey para punch y afadir sutil
saturacién con FG-Red estableciendo su re-
lacion a 1:1 y subir el control Drive.

Enaccion, cada uno de los compresores Buss
viene con una personalidad soénica distinta. FG
-Grey es el rapido, excelente para pop, FG- Red
serfa mi primera opcién para los temas de rock,
debido a su funcién de saturacion, y FG- Mu
ofrece un exuberante floracién con un sabor

vintage para pistas lentas. Ninguno de los com-

3'F
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presores es completamente neutral. Todos ellos
presentan algun grado de distorsion arménica.
FG - Mu muestra una pequena protuberancia en
laregién de 2 kHz . Los tres también introducen
un componente de ligero ruido sobre los- 120dB.
Fabrice Gabriel, creador de este pack, siente
que el ruido es un componente esencial en la
recreacion de un sentimiento analdgico.

VBC puede ser no tan radicalmente nuevo
como algunos lanzamientos anteriores de
Slate Digital, pero es raro encontrar tantos
detalles sonoros y realismo en un plug-in. A
pesar de que se han tomado algunas liberta-
des, la calidad de emulacion es excepcional.

Con sus no-linealidades cuidadosamente,
los plug- ins VBC pueden no ser ideales para
el procesamiento ultra-limpio, como se re-
quiere en algunas aplicaciones de masteriza-
cion y siempre impartiradn un cierto sabor. En

SRS e T

=,

el aspecto practico, se necesita una llave iLok
de segunda generacion incluso para la demo,
aunque tiene un precio atractivo. Tres tubos
de pegamento sénico por el precio de uno es

una ganga, sin ninguna duda.

Conclusion

4-75/5 Mucho caractery autenticidad ana-
logica. VBC es claramente una de las mejores
emulaciones de software de equipos analdgi-
cos que nos hemos encontrado hasta la fecha.
En comparacion con otros plugins lideres en
el mercado de una inclinacién similar, el en-
foque diligente de Slate se nota, sobretodo en
las excelentes caracteristicas no-lineales.
VBC es un esfuerzo absolutamente excepcio-
nal que establece nuevos estandares. M

Agus Gonzélez-Lancharro
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ARMONIA PARA LA
GUITARRA AGTUAL

Joaquin Chacon

MUsica Creativa

{ ARMONA PARA

AACTUAL

LA GUITA

Este método es la consecuencia del trabajo de-
sarrollado por Joaquin Chacon para ordenar
de forma coherente un buen numero de ma-
terial armonico y asi facilitar su comprension,
asimilacion y puesta en practica.

rganizado de lo méas sencillo a lo mas complejo va
pasando por diferentes contenidos, desde las tria-
das, cuatriadas con sus diferentes voicings y prove-
nientes de diferentes escalas armonizadas, a la importancia
de la conducciéon melddica en las secuencias de acordes o
voicings derivados de las diferentes escalas simétricas como
la disminuida, por tonos etc. superposiciones de triadas, voi-
cings por cuartas, clusters clichés armoénicos...un gran des-
pliegue de contenidos en resumen. Un gran trabajo apoyado

con diagramas donde se plasman todos los acordes para faci- :

litar su aprendizaje.

DEREK TRUCKS
LEGENDARY LICKS

Toby Wine

Cherry Lane Music

Derek Trucks tanto en su trabajo con los All-
man Brothers como en Tedeschi Trucks Band,
se ha revelado como uno de los guitarristas
que han aportado a la guitarra rock-sureno
algo diferente, ha elevado el uso del slide auna
categoria superior.

a serie Legendary Licks de Cherry Lane Music nos ofre-
ce una detallada transcripcidon nota por nota de todo un
arsenal de licks, fills, riffsy solos empleados por Trucks
en algunas de sus grabaciones como son: All | Do, Anyday,
Desdemona, Down in the Flood, Dreams I'll Never See, Jo-
yful Noise, Maki Madni, So Close, So Far Away y This Sky. En
formato de tapa blanda, acompanado por un CD con las par-
tes mas complejas expuestas a menor velocidad, esta es una
interesante propuesta para adentrase en el mundo sonoro de

Derek Trucksy que tal vez te ayude con el empleo del slide y la

i visién en si de la guitarra. l

Biblioteca musical

JAZL GUITAR
TECHNIQUE

Andrew Green

Microphonic Press

Este es un manual puroy duro de técnica de gui-
tarra que ademas pone su foco en la interpre-
tacion del jazz, para ello plantea una serie de
ejercicios especificos para este estilo que son
aplicables al resto a su vez.

ara ello desarrolla a lo largo de sus 110 paginas estu-
dios sobre dos cuerdas, tres cuerdas, frasesy patrones
a través de dos y tres cuerdas, arpegios etc. Incide en
el trabajo con triadas mayores y menores sobre las seis cuer-
das, estudios sobre ritmos complejos, fraseo, acentuacion
etc. Todo un completo trabajo que de estudiarlo con perseve-
ranciay seriedad sin duda va a ayudar a mejorar tu fraseoy tu
destreza con la guitarra. Este manual viene a completar los

i propuestos en el numero anterior al respecto del comping y

i las estructuras jazzeras. W
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|da Motora

Vacio. Océanos

da Motora es una banda sevillana de rock alternativo en

castellano, liderada por Fernando Agenjo, entronca direc-

tamente con el rock de los 90. Bandas como Soundgarden,
Stone Temple Pilots o Alice in Chains son influencias, pero
también se dejan notar rastros british como Placebo, Muse o
Biffy Clyro. Una vez situados, podemos comentar que la pro-
puesta de Ida Motora se basa en unas guitarras con mucho
power, de ritmica sofisticada, que se apoyan a su vez en una
base ciertamente progresiva que sirve de sustento a una me-
lodia de lavoz bien presente. Los temas caminan muy bien, van
generando tensidn y expectativa a la vez, como consecuencia
de los planos sonoros bien tejidos que crean. Una agradable
sorpresa que tal vez deberias compartir si te pasas por su Fa-

cebook o los escuchas un rato. Facebook.

acio es una banda de rock, con influencias que van des-

de el metal hasta el pop. Nacen en 2003 y no es hasta

2007 cuando graban su primer LP “Vacio”. Ya con su
segundo disco "Mi dulce infierno” (2010), es cuando comien-
zan a llamar la atencion de los medios recogiendo excelentes
criticas. En 2013 es cuando terminan de grabar su tercer largo
“Océanos”, publicado el 10 de febrero. En él destaca la evolu-
ciony la madurez musical cosechada a lo largo de sus afnos de
carrera, siempre en clave de rock. Un disco lleno de matices
en el que se conjugan multitud de estilos e intensidades, rock
con melodias a veces cercanas al pop, aderezado todo ello por
buenas dosis de metal. Ya sabes, si tienes oportunidad de ir a
verlos en directo, no pierdas la ocasidn, mientras eso sucede,

aprovecha para pegarle una escucha a su disco. Facebook. H

Bluestafaris. El Gobrador del Blues

os Bluestafaris son una banda de blues, como suena. El

trio formado por David Roman (guitarrayvoz) Daniel Bo-

ronat (bajo) y Fernando Fabuel (bateria) acumulan una
trayectoria de 14 anos y un background musical que se nutre
de los grandes del blues, R&B o soul como son: J.L.Hooker,
B.B. King, Muddy Waters, Albert King, Albert Collins, Buddy
Guy, Otis Reading, Aretha Franklin, Jimi Hendrix... Ahora nos
presentan su primer CD, “El cobrador del blues”, grabado y
mezclado por Tahir Durkalic y producido por Julio Montalvo.
Diez temas “blues” cantados en espafol, con grandes arre-
glos, que muestran la forma de hacer de la banda valenciana.
Armonicas, metales, guitarras, teclados...un lujo de colabo-
radores que dan como resultado “El Cobrador del Blues”. Si
pasan por tu ciudad no dejes de verlos, mientras tanto hazte

con su disco o visitalos en su Facebook. l

Casi Famosos

Con estaseccionintentamos mostrar el trabajo de bandas que por el momento no son aiin muy conocidas.
No se pretende realizar una critica de discos al uso, Unicamente, en la medida de lo posible, apoyar su
musica desde estas paginas. Si queréis participar en esta seccion podéis contactar con Cutaway a través
de infofdcutawayguitarmagazine.com y hablamos.


mailto:info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.facebook.com/pages/Ida-Motora/181842898517442?sk=app_178091127385
https://www.facebook.com/vaciorock
https://www.facebook.com/BluestafariS?fref=ts
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Postales Electricas

G Allin

EL MESIAS DEL CAOS

GG Allin es un caso real de la América épicay salvaje, de la historia escrita
con sangre, de un personaje posiblemente irrepetible o al menos tnico en

su tiempo.

acido como Jesus Christ en Lancas-

ter, New Hampshire, en una familia

de padre ultra cristiano, crecié con
su hermano Merle, que empezd a llamarle
GG desde nifo como abreviatura de Jesus...
Con Merle empezo a tocar la bateria en varios
grupos primigenios..., siendo en plena eclo-
sion punk cuando formaron su primera banda
The Jabbers en 1977.

The Jabbers, poseian una fuerte influencia
de Ramonesy un sonido new wave melddicoy
potente con el que dejaron grabado el "Always
was, is and always shall be” en 1980.

Posteriormente y siguiendo un tortuoso ca-

mino de sucesos GG Allin se convirtié en un
mesias del dolor, en un profeta del caos, en
un kamikaze del horror visceral en su estado
més decadente. Consumia laxantes para sus
conciertos y defecaba en directo embadur-
nandose de sus propias heces, se auto infligia
dolor con golpesy mutilacionesy sus concier-
tos se convertian en una orgia de desespera-
cidén..., todo era como un vémito de odio a todo.

Era evidente que pasaron a un estado mu-
cho méas endurecido y bizarro en cuanto a so-
nido y actitud durante los anos transcurridos
con The Jabbers para llegar a su punto algido

con The Scumfucs, grupo con el que graba en

all rights reserved.
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Postales Electricas

1984 el disco "E.M.F." (Eat my fuck] en claro
homenaje al L.A.M.F de Johnny Thunders &
The Heartbreakers.

Con "You give love a bad name” junto a The
Holy Men se retuerce en la blasfemia, la vio-
lencia, las perversiones sexuales y las mu-
tilaciones en una época en la que estuvo en
prision por supuesta violacion a una mucha-
cha. De hecho, en ese mismo disco con gra-
baciones entre 1987y 1991 hay una entrevista
mientras cumple condena en prision.

En "Hated in the nation” se puede evaluar la
importancia de GG Allin dentro del rock&roll
americano, pues se trata de una compilacién
de directos editado en 1987 y con la interven-
cion de J. Mascis y Wayne Kramer entre otros.
Aunque es en 1988 cuando GG graba su disco
definitivo..., “Freaks, fagots, drunks and jun-
kies” con una produccion donde se muestra
su sonido en toda su esencia bruta. Cabria
decir que es el disco mas conocido de su ca-
rreray el Unico que se encuentra en grandes
tiendas mainstream..., pude dar fe de ello en
una gran superficie de discos en Manhattan.

Allin tenia una personalidad individualista
y anarquica que se nutria de excesos y pro-
clamas biblicas y apocalipticas en sus in-
cendiarios Manifiestos... Se consideraba un
prolongador de la esencia de Hank Williams
y Johnny Cash a los que adoraba junto a la

cultura del country&western de la que bebia.

“Como reza el enigrafe
(e su tumba, Vive rapido
y muere. No hay nada
mas que decr..

Famosas eran sus apariciones entre el publi-
co cuando en los conciertos de Cash, bailaba
y saltaba junto a su hermano Merle mientras
portaban cascos nazis de la segunda guerra
mundial.

Se hizo adicto a todo tipo de drogas y alcohol
a lo largo de los anos ochenta y se alimenta-
ba de crema de cacahuete y comida basura...,
no tenfa ningun tipo de cuidado y todo era un
caos demencial sin retorno como se retraté
con toda su crudeza en el documental “Hated”
que dirigié Tood Phillips en 1993 poco antes
de la muerte de GG. El film contenia actuacio-
nes, entrevistas de television, comentarios de
fansy companeros, e imagenes callejeras de
un GG Allin fuera de si.

También se editd el correspondiente disco
del documental con una portada que contenia

un retrato- ilustracién de GG Allin realizado

por el asesino multiple J.W Gacy, con el que
Allin tuvo una relacién epistolary al que visitd
en varias ocasiones a la carcel.

“Hated” lo grabd con The Murder Junkies,
aligual que los discos “Terror in America” un
directo de 1993y “Brutality and bloodshed for
all”, cuyas canciones escribi¢ en la Jackson
State Prison. Fue el ultimo disco de GG Allin
que muriod en junio de 1993 en New York, des-
pués de haber consumido heroina, cocaina
y alcohol durante una noche. A partir de ese
momento, Allin pas6 a formar parte de las le-
yendas del rock and roll que con el tiempo se
van engrandeciendo. Se celebraron dos fune-
rales, uno religioso y otro punk donde se utili-
zaron drogas y alcohol, y que esta editado en
DVD. Fue enterrado en Littleton una pequena
ciudad de New Hampshire, convirtiéndose en

un lugar de peregrinacion por sus fans.

La discografia de Allin es dispersa e irregu-
lar, también grabd un disco con la banda punk
Antiseen en 1991 y numerosos eps, singles y
lps en formato cd, vinilo o casete con diferen-
tes combos como Texas Nazis en 1985, Aids
Brigade en 1988, Southerm Baptists en 1993y
recopilatorios como Doctrine of Mayhem, Sui-
cide Sessions, Banned in Boston...

Merle Allin siempre fue el que dirigio el
negocio en la vida de GG y posteriormente
a su muerte ha mantenido a los Murders
Junkies en activo realizando giras por
América del Norte y Australia, donde tie-
nen muchos seguidores.

Controla la pagina web desde donde pone
al alcance de los fans todo tipo de material de
GG: discos, dvds, camisetas y diferente mer-
chandising en el que se incluye hasta un mu-
fieco del indémito cantante..., desde luego no
cabe duda de que Merle sabe llevar los asun-
tos con destreza e inteligencia.

Y como suele suceder en estos casos, exis-
ten bootlegs bastante interesantes especial-
mente en formato vinilo dentro del mercado
especializado.

Como reza el epigrafe de su tumba, vive
rapido y muere. No hay nada méas que de-
cir..., la leyenda continuard a través de los
tiempos. @

Toni Garrido Vidal



