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Editoral

arece increible lo rapido que
transcurre el tiempo, voy a escri-
bir este editorial y me doy cuenta

de que han pasado cuarenta niumeros,
siete anos defendiendo este proyecto
(lamado Cutaway. A dia de hoy me sien-
to muy orgulloso de haber llegado a esa
cifra. Han sido siete anos de trabajo por
parte de mucha gente, redactores, co-
laboradores, disenadores, informati-
cos, musicos, anunciantes...todos han
aportado algo a Cutaway, algunos aun
estan, otros han seqguido otros cami-
nos, pero sin todos ellos esta revista
pionera en el mundo digital de la revis-
ta dedicada a la guitarra en Espana, no
hubiera sido posible

Centrandome en este nimero pode-
mos disfrutar de dos grandes entrevis-
tas a dos grandes musicos: Dominique
Miller y Javier Sanchez. Contamos con
un especial sobre la Musikmesse de
Frankfurt 2014, visitada en directo por
Micky Vega y aqui nos cuenta lo que vio.

Las reviews de producto estan repre-
sentadas por la Ramos Guitars Atlast y
la Fender 60 Aniversario Classic Player.
La primera es producto made in Spain
de nivel internacional boutique y la se-
gunda forma parte de las novedades
del aniversario Stratocaster que cele-
bra Fender. Una revision a los pedales
de overdrive Fulltone por parte de Pepe
Rubio nos pone al dia sobre la marcay
el cincuentero Fender Vaporizer ocupa
el espacio reservado a los amplificado-
res. Contamos con todas las secciones
habituales incluida una potente didacti-
ca en diferentes estilos musicales.

Por ultimo os recuerdo que visitéis
las webs de nuestros anunciantes, se
encuentran a un click y siempre tienen
propuestas interesantes que en nada
envidian a las macro-tiendas europeas.
Gracias por estar ahi.

José Manuel Lépez - LOPI
Director de Cutaway Guitar Magazine
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Frankiurt 2014
Musiklviesse

LA CITA ANUAL

Un ano mas, la feria musical mas importante de Europa abriod sus puertas
alos miles devisitantes que, ediciontras edicion, abarrotan los pabellones

del Messe de Frankfurt.

unto con el NAMM, se trata de la exposi-

ciéon mas representativa de la actualidad

del mundo de la guitarra, asi como del
resto de instrumentos, tecnologia y servicios
relacionados con el mundo del espectaculo.
En la feria se combinan la posibilidad de ver
y tocar en persona el catdlogo completo de
muchas de las marcas mas populares y los
shows relacionados, que van desde demos-
traciones y comparativas por parte de los
artistas invitados a stands alternativos con

ambientaciones atractivas, como la caravana

de Kemper o el motéddromo de Gibson (Stand
alternativo inspirado en el mundo las carre-
ras de motos). Mucho que very que comentar:
comencemos nuestro viaje por el Frankfurt
Musikmesse 2014.

B
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Reportaje

Fender

En medio de un mar de guitarras eléctricas

y amplificadores de todas clases, un stand
ocupaba la zona central de la entrada, habla-
mos del stand de Fender, repleto de todas las
guitarras que un auténtico sequidor de esta
marca desearia tener. Muy a destacar las
Custom Shop que hicieron las delicias de to-
dos, entre las que destacan los acabados relic
en todos los modelos clasicos como la Tele-
caster, la Stratocaster o los bajos Precision
y Jazz Bass. Por supuesto, modelos especia-
les de doble mastil, con tatuajes en cuerpo [y
parte trasera del mastil también), y modelos

de celebracion del 60 aniversario de la Stra-

tocaster. Y no hay que olvidarse del mundo de
las fender acusticas, entre las que también
habia una nueva serie y piezas con atractivos
acabados sunburst clasico. En tema de am-
plificadores, el rey de la fiesta fue el simpati-
co amplificador Vaporizer, en acabados color
pastely con diseno anos 50.

T e
: 1

Jackson

Justo al salir, nos vimos envueltos por las

siluetas amenazantes de las guitarras Jack-
son, un clasico de las guitarras de rock duro
desde los anos ochenta. Fieles a su estilo,
predominan las guitarras picudas, especial-
mente su modelo bandera, el Randy Rhoads
tipo flecha, que pudimos encontrar en todas
sus formasy colores. Pastillas Seymour Dun-
can y EMG y acabados llamativos son sus
simbolos de identidad. Los modelos Kelly, RR,
Soloist, Dinky y Warrior siguen presentes sin
perder un apice de fuerza ni seguidores. Y no
hay problema para los que quieran mas de 6

cuerdas: Jackson lo tiene.

Charvel

Charvel, la que en su dia fue parte indivi-
sible de Jackson, hoy en dia sigue ofrecien-
do modelos orientados al rock, sin llegar a lo
exdtico de las formas de Jackson. Disefos ba-
sados en la strato, ofreciendo comodidad de
mastil, pastillas caferas y en la mayoria de
los casos, puente flotante. Por otro lado tam-
bién hay la opcién de puente sélido basada en
la Les Paul. Como no podia ser de otra forma,
las pastillas Duncan y las EMG siguen siendo
las reinantes en una marca destinada al rock

y metal moderno.
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\dad de probar in Situ [o$ Intrumentos,
L &l de Gibson fuese uno de los
stands mas abiertos v participativos.”

ESP/LTD

Como una apisonadora, el stand de ESP/
LTD era uno de los més llamativos y que cau-
s6 mas concentraciones de publico. Y es que
cada centimetro cuadrado del enorme stand
que ocupaban estaba lleno de guitarras de to-
das las formas y colores existentes. ESP es
conocida por su gran variedad de modelos,
practicamente sin limite de formas ni tama-
nos. Este ano, el branding de la marca ha va-
riado, y lo que antes estaba dividido en ESP
y LTD (gama alta y media respectivamente),
ahora tiene cuatro divisiones: ESP USAy ESP
Japan [ambas son gama muy alta, con precios
a partir de 3000 euros, pero con dos estilos
estéticos diferentes adaptados a los dos mer-
cados), Ell ([gama alta con precios entre 800
y 2000 euros) y finalmente, LTD (entre 100 y
800 euros). Los modelos ESP USA y ESP Ja-
pan, asi como los Custom Shop fueron de los
mas aclamados, ya que tan sélo acercarse a

un par de metros de ellos se podia apreciar el

increible nivel de perfeccionismo, la belleza
de los barnices empleados, los acabados ini-
maginables y las formas inexplicables. Real-

mente de impresidn.

Gibson

El de Gibson fue otro de los grandes stands
de la feria. Todos los modelos habidos y por
haber, unas cuantas Harley Davidson y un es-
cenario mas grande que el que tienen muchas
salas de conciertos hicieron imposible pasar
el stand de Gibson inadvertido. Este afo, Gib-
son cumple su 120 aniversario, por lo que han
decidido dar un paso mas alla y tener la valen-
tia de romperalgunas tradiciones con el fin de
alcanzar un bien mayor. Estamos hablando de
algunas de las mejoras que ha experimentado
su modelo estrella entre otros: la Les Paul.
Se le han cambiado los botones de sujecidn
de la correa por unos de mayor tamano para
evitar caidas, se le han aplicado trastes crio-
genizados (un tratamiento que aumenta la du-
reza de los trastes) gracias al cual es posible
que no tengamos que cambiar ni “replanar”
trastes tan frecuentemente, y se ha eliminado
el binding frontal, con la finalidad de que el
guitarrista tenga mas comodidad para tocar
en la primera cuerda (especialmente hacien-
do bending, evitaria que la cuerda se saliese
del diapasén). Por supuesto, aln es tema de
conversacion el dispositivo Min-Etune, capaz
de auto-afinar nuestra guitarra eléctrica que
al parecer estéa recibiendo muchisima acep-
tacion. Ademds, nuevos modelos de pasti-
lla mejorados estan ya incorporados en los

nuevos modelos. Pero el otro de los grandes

Reportaje

atractivos fueron los modelos de “clonaciéon”
de guitarras clasicas de Gibson. No hablamos
de reediciones de modelos, sino de réplicas
exactas de modelos de hace 50 o 60 anos,
para lo cual Gibson ha llevado a cabo prac-
ticamente una investigacion de sus propios
modelos de hace décadas, para averiguar
hasta el mas minimo detalle de las piezas que
tenian las guitarras por aquél entonces, lle-
vandolo a un nivel obsesivo. La posibilidad de
probar in situ los intrumentos, hizo que el de
Gibson fuese uno de los stands mas abiertos

y participativos.
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Reportaje

Ibanez

Ibanez ofrecié mucha variedad de produc-
tos, muchos de ellos bastante atrevidos. Casi
toda la atencidn estaba puesta en su nuevo
modelo de guitarra de 9 cuerdas, dando qui-
zas un paso adelante antes que nadie, ya que
todavia no son mayoria los guitarristas de 9
cuerdas ni siquiera en el panorama interna-
cional. Pero probablemente es lo que Ibanez
estd buscando: que dejen de ser minoria.
Pero tampoco se quedd atras el nuevo mo-
delo de Paul Gilbert, el Fireman, un disefo
que combina lo cléasico y lo moderno perfec-
tamente. Y eso no es todo, un nuevo amplifi-
cador, el IL15 estaba en todos los rincones,
disponible para ser probado. Es un amplifi-

cador 100% valvulas, con bucle de efectos y

dos canales que promete dar un sonido de

Metal ideal para los sonidos de 7 y 8 cuer-
das incluso en casa a bajo volumen, gracias
a sus 15 watts de potencia. En tema de bajos
eléctricos, sorprendentes modelos como el
Earth o el K5 (modelo signature de Korn) re-
afirmaban la idea de que Ibanez no quiere ser
en absoluto tradicional. Y si no lo crees, echa
un vistazo a su guitarra clasica de 5 cuerdas
de nylon, o su guitarra o bajo con una cavidad
disenada para insertar el Korg Mini Kaoss
Pad. Para todos los gustos, sin duda.

g

Shecter

Los metaleros estaban de suerte en el

stand de Schecter: todas las opciones de
cuerdas y acabados estaban en él. Schecter
se preocupa de que sus guitarras ofrezcan las
opciones béasicas (EMG, Duncan, Floyd rose)
pero tampoco descuida detalles como los in-
lays, binding, acabados atractivos...todo ello
para tratar de ponerse a la altura de otros ti-
tanes del metal, como son ESP, Dean o Jack-
son. Pero esta vez ademas trajo consigo los
nuevos amplificadores Schecter, de los que
habia dos modelos en exposicion: uno de ellos
era el Hellraiser 100 USA, que viene a ser el
modelo bandera de la gama de amplis, mien-
tras que el otro era un modelo especial. Se
trata del modelo signature de Synister Gates,
guitarrista de los aclamados metaleros Aven-

ged Sevenfold.

PRS

PRS nuncadefrauda.Yes que pocas marcas
hay de la conviccién de PRS, siempre tan fie-
les a si mismos. Lo que no tienen de variedad
(desde siempre, la mayoria de sus guitarras
apuntan al mismo concepto de construccion
encolada, puente fijo y doble cutaway con di-
ferentes versiones de pastillas y acabados] lo
tienen de rigor, eficiencia, buenos acabadosy,
en definitiva, de garantia de estar comprando
un instrumento del mas alto nivel para toda
la vida. Sus seguidores lo saben, y no echan
de menos otra cosa. Nada que ver tiene que
hayan sacado en los Ultimos 10 afos, gamas
algo méas asequibles, como la Student Edition
o las series S2, con precios entorno a los 1000
euros, ya que los modelos de gama mas alta
de las PRS siguen tan presentes como siem-
pre. Las reinas del stand eran los modelos
Private Stock, que podian presumir de unos
acabadosy elegancia maximos. También cap-

taron la atenciéon los nuevos amplificadores

orientados al rock y metal, los PRS Archon.
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Epiphone

En cuanto a Epiphone, la hermana pequena
de Gibson, expuso sus modelos, asequibles a
cualquier bolsillo, perono porello menos com-
petentes. Disefios clasicos pero con algunas
innovaciones interesantes, como las versiones
reducidas de las 335, mucho méas manejables
y conservando toda su esencia. Nuevas gamas
de guitarras acusticas enfocadas a optimizar
la relacion calidad precio, con francamente
muy buen aspecto en los acabados y en la sen-
sacion de solidez al cogerlas. Destacable en
especial la electroacustica modelo “Caballe-
ro”, hecha en caobay con un disefio anos 40. Y
por supuesto, todos los modelos necesarios de
la familia Gibson: Les Paul, SG, Thunderbird y
Flying V, algunas con acabados sorprendentes
y muy atractivos, como graficos de calaveras o
estampados de la bandera de Reino Unido en
la edicion especial de la Sheraton Union Jack,
modelo de Noel Gallagher. Pero el bombdn
indiscutible era la reedicion del amplificador
“1939", un amplificador a vélvulas de disefo

artdeco que quedaria de maravilla en tu salén.

ey

Kramer

Uno de los cambios més interesantes en el
catalogo fue el de Kramer. Una marca que ha
pasado por muchas y muy distintas etapas,
pero que sigue presente especialmente en
Estados Unidos. La principal aportacion pa-
rece ser la de ofrecer prestaciones de mode-
los mucho més caros a un precio al alcance
de casi todo el mundo. Guitarras de rock sin
concesiones, de mastil répido y acabados es-
tilo anos 80, ofrecen elementos como Floyd
Rose Original y pastilla Seymour Duncan en
un modelo que en la tienda oscilard los 300
euros. Habra que estar muy atento, porque es
verdaderamente inusual encontrarse seme-

jante combinacién en esa gama de precios.

Reportaje

Dean

También rockeros hasta la médula, la gen-
te de Dean nos trajo sus habituales modelos
picudos, inspirados en el trabajo de artistas
como el fallecido Dimebag Darrell o Dave
Mustaine de los Megadeth. Para no dejarduda
de lo contundente de los productos de la mar-
ca, hizo aparicion el sorprendente Michael

Angelo Batio, con guitarra doble incluida.

Lag

La companiafrancesaLag, siempre hateni-
do una especial preocupacion por ofrecer los
modelos base de cualquier gran marca, pero
eso si: ha de ser a su manera. Determinados
a tener una estética propia y procurando que
los detalles que le dan personalidad a una
guitarra sean exclusivos en su marca, evitan-
do la sensacién de “guitarra con los mismos
clavijeros, pastillas y herrajes que tal o cual
otra”. Todos los ojos estaban puestos en su
expositor méas llamativo, una buena coleccion

de guitarras inspiradas en la estética de los
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bolidos de carreras. Una coleccidn simpatica
y colorista.

Luthieres

Evidentemente, no es posible repasar todos

los stands de guitarra eléctrica de luthier exis-
tentes, pero lo que si es cierto es que algunos
de ellos tenfan una presencia muy destacable.
El aprecio de los guitarristas hacia los luthie-
res se hace muy patente al contemplar stands
como el del ya consagrado Nik Huber, el de 03
(excelentes acabados y un disefio Unico), Siv-
cak, el de Knaggs o el de Frank Hartung, por
citar algunos. Personalmente, destacaria el

trabajo de Wild Customs, una pequena compa-

fia francesa que estéticamente se desmarca
de las lineas predominantes actuales, que sue-
le orientarse hacia Mayones o hacia derivados
de la estética PRS. Sus disefios son algo mas
atrevidos de lo habitual, rozando lo extrava-

gante, pero sin perder el sentido de lo estético.

Righton Straps

No con menos artesania, los fabricantes de

accesorios para la guitarra, también exponian
sus obras. Es el caso de Righton Straps, que
trajeron sus preciosas correas de guitarra, y
también divertidos accesorios de uso diaro,

como bolsos con forma de guitarra eléctrica.

Blackstar

Los britanicos de Blackstar tenfan también

uno de los stands méas completos. No es de ex-
tranar, viniendo una de las marcas que, en un
abriry cerrar de ojos, se posicioné entre las pri-
meras marcas en un plazo de tiempo cortisimo.
Toda la gama de los cabezales Series One esta-
ba presente, cabezales multicanal con MIDI con
potencias orientadas a la interpretacion en di-
recto a alto nivel. Pero el éxito de ventas total ha
sido su gama HT, tanto en su vertiente normal
como en la version “Metal” mas reciente, mas
versatil, ya que es tan apta para el directo como
paraeluso doméstico debido a la gran variedad
de formatos y watts (desde 100w hasta 1w con
la que se presenta. Una de las novedades mas
exoticas era el amplificador de la gama Artisan
(la gama mas cuidada y selecta) especialmente
creado bajo las especificaciones de Billy Gib-
bons, de ZZ Top, y que lucia un grabado en el
télex muy atractivo. Por la parte tecnoldgica,
los amplificadores ID Core y su software adjun-
to, el Insider, ofrecian la posibilidad de obtener

practicamente cualquier sonido que deseemos

Reportaje

en la comodidad de nuestra casa y con un fa-
cil acceso a la grabacion del mismo en nues-
tro ordenador. La gama ID es probablemente
el amplificador de practicas [y directo, a juzgar
por el volumen que es capaz de entregar] mas
completo que hay en el mercado actualmente,
ya que no sé6lo nos permite tener un control total
sobre las caracteristicas de nuestro sonido, si
no que ademas hace mas divertida la experien-
cia de grabar y practicar gracias a las herra-

mientas bien escogidas que incluye.
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DV Mark/Markbass

El fabricante de amplificadores de bajo
y desde hace unos afios, también de gui-
tarra] DV Mark/Markbass monté un mag-
nifico stand en que la musica en directo no
se detuvo ni un instante y que derrochaba
simpatia y complicidad. Incluso invitaban a
aperitivos italianos, queso gigante incluido.
Como marca para bajistas, tienen potentes
endorsers (Richard Bona sin ir mas lejos es
uno de ellos), pero también nombres de im-
portancia en el panorama de la guitarra ac-
tual pasaron por el escenario. Por ejemplo,
Andy James estuvo presentando su Tube
Multiamp: un emulador digital de amplifi-
cadores de guitarra basado en el ya exis-
tente Multiamp (también disponible para
bajistas), pero esta vez con una potencia a
valvulas. Otro de los puntos fuertes fue el
DV Mark Triple Six, un amplificador mutlti-
canal a valvulas con infinidad de prestacio-
nes profesionales, control casi absoluto del
sonido y de los bucles de efecto, boost para
solos e implementacion MIDI, y segun DV
Mark apenas supera los 12 Kg. Una de las
novedades importante en terreno de ampli-
ficacion fueron los nuevos amplificadores
Musicman, manufacturados por DV Mark,
y que mediante su estética buscan rescatar
los modelos originales, que se dejaron de

fabricar en los 80.

Marshall

Por su parte, Marshall presentd algunos
modelos exclusivos inspirados en el mundo
del tatuaje, verdaderamente vistosos, para
los que contaron con 5 famosos tatuadores.
Paralelamente, estaba en exposicion los mo-
delos cableados a mano, hechos en la factoria
britdnica del mismo modo que se hacian ori-
ginalmente en sus inicios. También se noto un
gran esfuerzo por parte de Marshall por tra-
tar de insertarse en otros mercados cercanos
al suyo: es lo que en la web del fabricante eti-
quetan como “Lifestyle”. Se trata de produc-
tos orientados al mercado doméstico: ya lo
hicieron hace unos anos con unos auriculares
o con aquella estupenda nevera con aspecto
de stack que todos recordamos. Pero ahora
también se ofrece el altavoz auto-amplificado
Stanmore, un altavoz Hifi Stereo con Subwoo-
fery con capacidad de Bluetooth, para utilizar
con nuestro iPod, Mp3, television, equipo de

musica etc. Préactico y bonito, pero con un in-

timidador precio de 400 euros.

Reportaje

Mesa Boogie

Mesa Boogie, otro de los grandes de la am-
plificacién, mostré su poderio a través del
extenso catdlogo de amplificadores de los
que dispone. Es cierto que tienen una esté-
tica muy convincente, nada mas contemplar-
los de cerca inspiran fiabilidad. Ello sumado
a que todos sabemos de su buen rendimiento
en el mundo real, donde lo que importa es el
sonido, ha hecho de Mesa Boogie una marca
seria y que ha dejado marcas imborrables en
la historia de la amplificacién. Es por eso que
no faltaron sus hijos predilectos a la cita: El
Dual Rectifier, en esta ocasidén con acabado
Diamond Plate azul, o el Mark V, el méas re-
ciente de los herederos de la aclamada serie
Mark, en acabado de madera natural. Estos
no eran lo Unicos de gran belleza externa,
pero lo que en esta ocasidén querian hacer
resaltar el personal de Mesa Boogie era la
nueva gama de pedales de ecualizacion. Basi-
camente, muchos de los guitarristas que han
estado durante estos Ultimos anos utilizando
el Mark IV o sus versiones anteriores aprecian
la utilidad del ecualizador grafico activable
por pedal que los caracteriza. Por esta razon,
Mesa ha creado tres variantes de esta presta-
cion en formato pedal. Tenemos el Five-Band
Graphic, con Unicamente citado el ecualiza-
dor, el Flux Five, con alguna que otra opcidn

mads para obtener mas controly posibilidad de



CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°40

Reportaje

acceder a dos sonidos preestablecidos, y por
ultimo el Throttle Box Eq, que es basicamente
su pedal (ya existente] de drive Throttle Box
sumado a este ecualizador de cinco bandas.

Peavey

Peavey trajo productos muy diversos y ale-
jados entre si. No falté el muro de Peavey
Classic 30 en todos los colores habidos y por
haber, para hacer resaltar la posibilidad que
Peavey ofrece de customizar sus amplifica-
dores al gusto del cliente. Aportaron también

Laney

Laney Ultimamente ha concentrado esfuer-
zos en mantener clasicos como el Lionheart,
oelGHTI, altiempo que se adapta al mercado
del guitarrista de dormitorio y de directo oca-
sional, y lo hace ofreciendo amplificadores
como el Ironheart, pensados para el metal

sus exclusivas guitarras “The Walking Dead”, mas duro y que se puede encontrar también

con impactantes graficos basados en el cé- ; 4 ‘EAD e enversién enrackable, de menos watios y con

mic, y un gadget de lo mas curioso: El Mu-
seBox. Fabricado por Muse Research, pero
puesto a la venta a través de Peavey, es un
equipo de hardware destinado a ser un anfi-
trion para Plug-Ins. Dicho de otra manera, es
la maquina que nos permite utilizar plugins
en directo sin necesitar de un ordenador con
sistema operativo y todos los dolores de ca-
beza que ello conlleva. El punto negativo (muy
negativo a mi parecer) es sin duda que no es
compatible con la mayoria de los plug-ins que
tienen el liderazgo en el mercado, sino sélo
algunos seleccionados por el fabricante (en-
tre ellos obviamente estd ReValver, software
creado por Peavey). Esperemos que en futu-
rasversiones reconsideren crear un producto
mas abierto que, sin duda, atraeria el interés
de miles de guitarristas y podria incluso cam-
biar el panorama del mercado de forma muy
radical (De hecho, algo parecido ya existe en
la propia web de Muse Research, algo mas

complicado de conseguiry de permitirse).

un atenuador incorporado perfecto para ha-
cer grabaciones caseras a través de su line
out, con el que aprovecharemos al 100% su

sonido valvular.
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Hughes and Kettner

Aunque no siempre se reconoce, Hughes
and kettner lanzé el primer amplificador
100% valvular con efectos y capacidad de
memorias que era merecedor de ser tomado
verdaderamente en serio como amplificador
profesional, hablamos del Hughes and Kett-
ner Switchblade. Amado poralgunosy no tan-
to por otros, ha sido referencia para muchos
otros fabricantes, y todavia hoy para muchos
de ellos sigue siendo asignatura pendiente
crear un amplificador de la misma fiabilidad
que el Switchblade. Hughes and Kettner ha
seguido dando pasos desde entonces, y nos
presenta el Grandmeister 36, un ampli mucho
mas facil de transportar que el Switchblade
y cuyo propésito va en una linea parecida: no
sacrificar nada de tono valvular usando un di-
seno analdgico, pero que la memorizacion de

sus parametros se realice de forma digital y

sean controlables desde iPad.

BTSNy

Palmer

Los alemanes Palmer van ganando adep-
tos dia tras dia. Los que en su momento sélo
tenian las simulaciones de amplificador y las
soluciones de audio en estudio, ahora tam-
bién compiten duro en el terreno del equipo
para guitarristas. En primer lugar, tenemos el
amplificador Blutsturz, cuya finalidad es la de
aunar amplificador 100 vélvulas, caja de carga
con la salida de alta impedancia para graba-
ciones y emulacién de altavoz todo en uno (Si-
milar al Palmer Eins, pero més versatil y con
un extrano visor “ojo de pez” en el frontal). Y en
segundo, y muy acertado, una version reducida
de los pedales que ya presentaron hace un par
de afnos, cuyo Unico contra era el espacio exce-

sivo que requerian en pedalera.

Amplificadores

Si en tema de guitarras hay una enorme
variedad de marcas donde elegir, tampoco se
queda atras el mundo de los amplificadores.
En casa, podemos presumir de los Bigtone,
que hicieron acto de presencia en su stand
con una imagen pulcra e impecable, dejando
alto el nivel del producto nacional. Por su-
puesto, no faltaron marcas especializadas en
musica extrema como Engl o Randall que tra-
jeron consigo a un elenco de demostradores
(Ola Englund entre ellos demostrado su Ran-
dall Satan] con la finalidad de hacer temblar
los cimientos. La gente de Orange nos de-
mostré su curioso concepto de amplificador/
ordenador que nos permite grabar nuestros
proyectos disfrutando siempre de un moni-
toraje excelente. También hubo espacio para
los gurus de la amplificacion como Yerasov,
Two Rock, Supro o TGS. Para los bajistas, uno
de los stands mas visitados fue sin duda el de

la prestigiosa marca EBS, que ofrecia toda la

gama de amplificadores en procesion.

Reportaje
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Pedales

Entrando en la parte de pedales tenemos
que empezar hablando de BOSS. La marca de
pedales méas famosa del mundo presentaron
cuatro productos principalmente: EL VE-2 (un
armonizador para vocalistas), el GT 001 (un
emulador digital de amplificadores de sobre-
mesa estilo PODJ, el ME 80 (la continuacién
en la gama de multiefectos ME) y por dltimo
el el GP10 un procesador compacto de guita-
rra centrado en los sonidos de sintetizador.
Electro Harmonix también hizo su exposicion
habitual de clésicos, haciendo gala de uno de
los catadlogos de pedales méas extensos y co-
loristas que existen.
T IE

T-Rex presentd nuevos productos, como
el Soul Mate, que viene a ofrecer cuatro de
sus mejores efectos compactados en una
sola pedalera. Otro de los lideres del sector,
Carl Martin, ofrecia el Carl Martin 6 packy el
Octaswitch MKIII, una versién mas compacta
de su clasico Octaswitch. Lehle expuso toda
su gama de cajas A/By switchers de alta ca-
lidad. Entrando en terreno de multiefectos,
Eventide siguié presentado algunas peque-
nas ampliaciones y charlas sobre el soft-
ware del multiefectos H9, y Zoom presentd
su nuevo B1X On (el cual, y lamento ponerme
critico, tiene muy mal aspecto externo com-
parado con las sorprendentes mejoras esté-
ticas y de calidad real que Zoom habia efec-
tuado sobre sus productos en los Ultimos 5
anos). La gente de Two Notes se presenté a
seguir defendiendo su Torpedo como la me-
jor coleccion en hardware de simulaciones
de pantallay micréfonos, tanto en el formato
pedal, como en el formato rack, que a su vez

incorpora caja de carga.

Reportaje

También se vieron curiosidades como los
nuevos (y enormes) pedales Rotosound, o los
divertidisimos pedales-monstruo Ogre. EL Gui-
tar Wing, un curioso accesorio que se adhiere
al cutaway de la guitarra permitiéndonos con-
trolar parémetros de equipos compatibles con
Midi, o el BluGuitar, un amplificador en forma-
to pedal que utiliza micro-valvulas diminutas
para conseguir una senal 100% analdgica.
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También cobré importancia la presencia
de productos de empresas chinas dedicadas
a producir pedales de guitarra, generalmen-
te clonicos de algunos otros existentes, pero
que también hacen algunas aportaciones muy
interesantes al mercado del guitarrista. Es el
caso de Mooer, Hotone o de Nux que ofrecen
productos muy cercanos a otros de precio su-
perioryque pueden adaptarse a las necesida-
des concretas de algunos musicos. Sin duda,
tienen un aspecto muy interesante debido al
pequeno tamafo y el simpatico disefo que se
les da. Predominan los overdrives y efectos
digitales tipicos (delay, chorus, etc] pero tam-
bién loopers, pedaleras de switching, y ampli-

ficadores a valvulas en miniatura.

AMT Electronics

Finalmente, me gustaria hacer una men-

cion aparte a AMT Electronics, una empresa
de Siberia que, desde siempre, ha despertado
mi interés. Se centran en investigar y mejo-
rar las posibilidades de emulacién de valvu-
las mediante el uso de componentes en es-
tado solido, lo cual tiene la ventaja de reducir
el coste de mantenimiento. Hay que decir que
los resultados obtenidos son excelentes, y en
sus productos hay pocas cosas que se les pa-
sen por alto. Por ejemplo, son los Unicos que
hacen pedales que tienen dos canales 100%
analégicos, con volumenes independientes,
con salidas de simulacion de altavoz, de impe-
dancia tipo preamplificador y de impedancia
tipo pedal totalmente aisladas y todo ello en
una carcasa mas pequena y al mismo precio
que un Boss estdndar. Impresionante, ino?
Pues bien, esta vez nos traen las fuentes de

alimentacion modulares. ;Cuéntas veces nos

hemos tirado de los pelos tratando de encon-
trar una sola fuente de alimentacién capaz de
abastecer nuestra caprichosa combinacion
de pedales? Pues AMT Electronics presento
las fuentes de alimentacién por médulos en-
samblables, que el usuario puede combinar
a su gusto: las hay de diferentes voltajes y
amperajes e incluso ya esta en preparacion
un modulo de corriente alterna (EL Digitech
Whammy ya no tendré que llevar su propia
fuente, ;Qué me decis?). No puedo ocultar que

siempre disfruto con los inventos de AMT.

Visitar el MusikMesse es siempre presenciar

una explosién de propuestas, innovaciones y
expansiones del que es nuestro mundo, el de

la musica. Esta claro que los mercados son los

Reportaje

que deciden qué se quedaray qué desaparece-
ra, qué marcara la nueva tendencia y qué no.
Pero lo que es innegable es que el éxito comer-
cial no esta totalmente ligado al valor creativo o
practico de aquello que se crea. Por supuesto,
un producto no sélo ha de ser practico y efecti-
vo, también ha de parecerlo, y ha de ser sencillo
entender qué esy cuales su propdsito. También
es necesario que aparezca en el momento ade-
cuado: seguro que los cambios de tendencias
han hecho que productos antiguos cobren la
importancia que en su dia no tuvieron. El gui-
tarrista actual dispone de mucha informacién a
su alcance, y tiene una gran preocupacion por
la autenticidad y pureza de su sonido, lo que le
lleva a pagar enormes cifras por productos del
pasado (que quizas en su dia eran considera-
dos de calidad media). Pero esa es la paradoja
del momento actual de la guitarra, se trata de
un mercado con un ritmo de progreso acele-
radisimo, que incorpora la tecnologia mas re-
ciente con la finalidad de recuperar un sonido
que nacié hace décadas. jLas ventajas? Ganar
comodidad, practicidad y ser capaces de fijar
ese sonido en un medio [supuestamente) impe-
recedero como es el digital. Veremos pues qué
novedades nos aguardan en el MusikMesse de
2015. Hasta entonces, a disfrutar con las nove-

dades que ya tenemos. M

Micky Vega
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Fender.
Classic Pl

il Anmver

LA CELEBRACION MEXICANA

Ya todos sabemos que Fender esta celebrando el 60 Aniversario de la\
puesta en el mercado de la primera Stratocaster y desde luego un;#
cumpleanos asi no puede pasar desapercibido. Ya vimos en el anterlor
numero de Cutaway una comparativa de dos de sus modelos made jﬂ y
USA, en este vamos a visitar uno perteneciente a la serie Classic P.layé'r,a'

’

de fabricacion Mexicana pero no por ello algo menor, al contrario. )

iempre existen las inevitables com- mente diferentes modelos de unay otra

paraciones entre los modelos Fender factoria, podemos afirmar que en los

fabricados a uno y al otro lado de la  ultimos 3-4 afos los modelos salidos
frontera californiana, es decir Corona en USA  de la factoria mexicana han recortado
y Ensenada en México. Que si estdn hechascon la distancia existente con su hermana
materiales diferentes, que si el proceso es dis-  USA. Seria similar al baloncesto NBA
tinto, que porque la diferencia de precio entre y europeo, estd claro quien manda, pero
unas y otras..Desde nuestra experiencia en cuidado que hay veces que en Europa alguna

los mas de diez afos probando profesional-  seleccidn les da un susto en las olimpiadas.
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Recientemente tuvimos ocasion de visitar
ambas factorias y charlar un rato con Ser-
gio Villanueva, el director de ambas -ademas
de la de New Hartford donde se realizan las
acusticas- y fuimos conscientes de los pro-
gresos realizados en Ensenada. No vamos
a establecer aqui las diferencias entre una
y otra, pero si vamos a comentar uno de los
factores que Fender ha mejoradoy que tal vez
sea el mas relevante a la hora de avalar el
paso adelante en calidad dado en México.
Ensenada es una poblacion costera muy ex-
puesta a las humedades que provienen del
Océano Pacifico, ya sabemos como afecta
la humedad a las maderas en su almacena-
miento y secado y es justamente ahi donde
Fender ha actuado con diligencia controlan-
do el grado de humedad al que es expuesta
la madera antes de comenzar el proceso de
fabricacion.

Pero vamos a centrarnos en la Strat que
nos ocupa, que ya hemos comentado que per-
tenece a la Classic Player Series y tiene una
pinta excelente.

Construccion, pala, mastil

La guitarra viene en un estuche tweed, en
su interior se ve estampado un logo conme-
morativo del 60 aniversario. Al abrir el estu-
che se desprende ese olor caracteristico de la

nitrocelulosa que nos da tan buen rollo.

“Una guitarra que puer

primera division, un grar

Guitarras

B Jugar perfectamente en
look excelentes acabados
\ Sonido propio tie Lna hermana mayor”

Tiene una imagen atractiva que viene dada
por una combinacion del color Desert Sand
del cuerpo, junto a los herrajes dorados y el
pickguard de aluminio anodizado en dorado.
Como toda Stratocaster es de construccion
bolt-on y se siente cdmoda y equilibrada al
colgartela. La pala de diseno clasico Strat,
cuenta con un string tree para bajar la cuerda
y aumentar la tension sobre la cejuela a la vez
que dirige las dos primeras cuerdas a las cla-
vijas de afinacién. Clavijero es estilo vintage
en dorado. En la parte posterior de la pala un
medallén del 60 Aniversario nos recuerda de
que modelo de guitarra se trata.

La cejuela es de hueso sintético y tiene una
anchura de 42mm.

Pasamos a ver el mastil, éste tiene un per-
fil en "V" suave, estd realizado en madera
de arce y acabado gloss a la nitrocelulosa.
Las sensaciones tactiles son agradables y
se siente comodo al desplazar la mano por

él. El diapasoén a su vez es también de arce

con un radio de 9.5" y los inlays son dots en
negro que contrastan perfectamente. EL nd-
mero de trastes que monta son 21 de talla
Medium Jumbo. La longitud de escala es de
25-5". Como se observa todo bastante clasi-
co homenajeando aquellas primeras Fender
Stratocaster que vieron la luz en la década de
los 50.

Cuerpo, electronica

El cuerpo es de aliso y como toda la gui-
tarra acabada en nitrocelulosa gloss en co-
lor Desert Sand, a pesar de ser mas oscuro
que el blanco de la Mary Kaye, el hecho de los
herrajes dorados le da un aire parecido. Lle-
va instalado un puente “2-Point Syncronized
Tremolo con Vintage-Style Stamped Steel” en
dorado, es decir el clésico de seis selletas,
aguanta perfectamente la afinaciéon cuando
lo usas, aunque claro no es para hacer dive-
bombs con él, es méas para sutilezas sonoras.

El golpeador es de un sola capa de aluminio



CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°40

anodizado dorado, el anodizado del aluminio
es un proceso electroquimico, de oxidacion
forzada (anodizado), por medio de este pro-
ceso el aluminio forma una capa protectora
de 6xido de aluminio sobre la superficie del
aluminio base resultando muy duradera.

La Classic Player 60 Aniversario monta
tres pastillas American Vintage Single-Coil
Strat al igual que sus companeras de con-
memoracion del aniversario Stratocaster. Al
respecto de los controles... pues tipicos de
Strat, botones para master de volumen y los
dos tonos: posicién de mastil y central y po-
sicion de puente.

El switch para conmutar pastillas es el ha-
bitual de cuchillo de cinco posicionesy la en-

trada de jack estd situada frontalmente.

Conclusiones

La guitarra suena totalmente a Stratocas-
ter, con las caracteristicas destacadas de so-
noridad de estas, con todo el rango sonoro de
una Strat bien compensado. Brillante y nitido
en la posicion de puente y central y mas re-
dondo en mastil. Las pastillas que monta son
una garantia, no es necesario el tipico “voy a
cambiarle las pastillas para que mejore” la
guitarratiene untono en general sorprenden-
temente bueno en una MIM.

La Fender Stratocaster Classic Player 60

Aniversario, es una guitarra que puede jugar

)

Guitarras

perfectamente en primera division, un gran
look, excelentes acabados y sonido propio de
una hermana mayor, la sitian en una excelen-
te opcidn si buscas una Strat. Como siempre
una visita a tu tienda favorita te permitira sa-
car tus conclusiones. l

José Manuel Ldpez

AT mm

FICHA TECNICA: |

Fabricante: Fender

Modelo: Stratocaster 60 Aniversario
Classic Player

Cuerpo: Aliso

Mastil: Arce

Diapason: Arce

Trastes: 21 Medium Jumbo

Cejuela: Hueso sintético

Puente: 2 Point Synchronized
Tremolo Vintage-Style

Hardware: Dorado

Clavijero: Vintage Style Locking
Pastillas: 3 x American Vintage
Single-Coil Strat

Controles: Master Volumen, 2 x Tono
Entrada de Jack: Frontal

Acabado: Nitrocelulosa Gloss

Color: Desert Sand

Importador: Fender Ibérica

Ramos Guitars & Basses Custom Shop

C/ Marguesa de Barberd, 47 local 7 »« 08210 - Barberd del Vallés « BCN
Telf: 937 299 755 « info@ramosguitars.com ¢ Skype: ramos_guitars
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Ramos Guitars & Basses

Atlastc:

VANGUARDIA Y ESTILO

o

Seguimos comprobando ‘que en nuestro pais cada vez
despuntan mas luthieres con muy buena preparacion,
investigadores que desarrollan ideas propias: Muchos de
ellos se han formado por su cuenta, desde su experiéncia
y recopilando toda la infarmacion que les €s posible; crean

- 14 - ‘ 3
sus propios metodos de trabajo que concluyen.en excelentes . - (y) .
propuestas en forma de guitarra. - : P e
i 4 S+ # g

»
0sé Ramos, el alma de Ramos Guitars &
Basses es uno de ellos, después de 20
anos de bagaje ha alcanzado una ma-

el dluthier 'siente spersenalmente
todo el proceso.
Abundando en el coneepto boutique

. &= L
durez como constructor fuera de-toda duda.  por otro dado’ en Ramos“trabajan: con

Partiendo de una premisa que consiste en el - proveedores.de primemnivel que garantizan . &
JF cien = & e ey A
diseno sobre el papel y a tamdfio real, elins- " la calidad‘de todos los.materiales y partes M -
p A y 3 . . P " -,
trumento va creciendo, creandose, mientras empleadas. De*la union de esos,conceptos™ & 3 . = " * Y S Y
oy ” % o ”~
v S oL " - S - - - ) A
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es dificil que salgan guitarras que no estén a
la altura.

Es complicado para un luthier escapar a la
influencia de los modelos mas famosos, re-
ferencia de marcas como Gibson o Fender,
puesto que el dominio de estos sobre las pre-
ferencias del mercado es abrumador, aun asi
elhechode arriesgar con nuevas formas, ma-
deras poco habituales etc. es algo asimilado
por los bajistas pero poco instalado entre los
guitarristas, por lo que ser vanguardia en el
sector es algo verdaderamente atrevido, asi
que construir una guitarra como la Ramos
Atlast C tiene mérito. Tuvimos la suerte de
disponer del prototipo y vamos a contar la ex-

periencia que supuso el probarlo.

Construccion, pala, mastil

Hemos de resaltar que siendo instrumen-
tos Custom y partiendo del modelo base, se
pueden construir atendiendo a las diferentes
opciones que pueda seleccionar el cliente y
en ese sentido, en la web de Ramos quedan
reflejadas las posibles opciones en cuanto a
maderas, clavijeros, pastillas, puentes, radio
del diapason, composicion del mastil etc.

La Atlast C es una guitarra de corte moder-
no como ya hemos comentado, de construc-
cion encolada, ligera, sobre 3.2 kg de peso,
cémoday pensada para adaptarse a cualquier

estilo dada su versatilidad. Los acabados son

“UUna quitarra para jugar
en ligas mayores, de
construccion artesandl,
CON bUenos componentes
\ acahados, es una opcion
3 tener en cuenta s
(uieres algo mas que

tinico ‘sota-caballo-rey””

muy cuidados y su look general es impactan-
te. Como tiene una apariencia tan “lujosa” da
algo de respeto sacarla por ahi a hacer bolos
y que se pudiera estropear, pensamiento algo
mezquino por nuestra parte porque una gui-
tarra como esta es para disfrutarla tocando

lo mas que se pueda con ella.

La palaesde formaAtlast, de tres clavijas a

cada lado dispuestas asimétricamente, man-
tiene un angulo de inclinacién de 10 grados
sobre el diapason. Las clavijas de afinacion
son Gotoh SG301 Magnum con las palometas
de madera, parecen de ébano.
La tapa que protege el acceso al alma muestra
una decoracion que simboliza el "Ojo de Ra".
La cejuela es una Graph Tech Black Tusq de 43
mm, ya hemos comentado en estas paginas
que el tusqg es un material que muestra una ca-
pacidad superioral hueso o el plastico a la hora
de generar armoénicos y mantener el sustain.

El mastil es de un perfilen “D” suave, en este
modelo en concreto es multi-laminado de siete
listones, arce flameado, amaranto, arce y no-
gal. Se observa estable y consistente ademas
de tener un aspecto muy atractivo. El acabado
en poliuretano le da un punto de suavidad y la
mano se desplaza de manera comoda y agra-
dable. Como opcion se puede seleccionar dife-
rentes laminados de dos o de tres piezas.

El diapason es de arce flameado con una de-
coracion muy curiosa, un perfil en amaranto
con un trazo manual en transversaly el logo de
Ramos en el traste doce. Sorprendente por lo
originaly el contraste entre colores. Es de radio
compuesto 107-14" y monta 24 trastes Medium
Jumbo de acero inoxidable, caracteristicas de
guitarra actual y pensado para técnicas inter-

pretativas modernas, resulta delicioso como

i
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Guitarras

resbalan las cuerdas al realizar bendings. La
longitud de escala es de 24,625".

Cuerpo, electronica

La unién cuerpo mastil es encolada, se ve
una junta muy pulcra y precisa. El cuerpo es
forma Atlast de doble cutaway asimétrico tie-
ne influencias de PRS. Esté construido en dos
piezas de nogal espanol y lleva una tapa talla-
da también de nogal espanol, separadas por
una ldamina de amaranto, combinaciones de
maderas poco habituales que dan a la guitarra
una personalidad propia. El puente también
es tipo Tune-o-matic de Gotoh en concreto el
GE-103B-T con selletas de zinc, es cromado
como todo el hardware de la Ramos. Las cuer-
das pasan a través del cuerpo. La entrada de
jack esta situada en el lateral de la guitarra.

Veamos la electroénica, la guitarra monta
dos pastillas humbucker modelo Rps Trans-
mission, sin tapa y enmarcadas en piezas de
madera, todo son detalles cuidados en esta
guitarra. Estas pastillas cerdmicas estan bo-
binadas a mano y tiene una salida de 12K la
del puente y de 9,5K en la situada cerca del
mastil. La parte referente a la electrdnica
también tiene un tratamiento propio, un se-
lector de tres posiciones tipo Gibson y dos
potenciémetros uno para volumeny otro para
tono, con las particularidades que son push/

pull. El de tono coloca en serie las dos hum-

buckers en la posicion central y de mastil, y
en la posicion de puente cierra el circuito. Y
con el pull de volumen seleccionas las pasti-
llas en simple/doble y si subes ademas el de
tono, las simples las pone en serie. Una bue-
na cantidad de matices sonoros.

Esta es la configuracion que presenta este
modelo en concreto, se pueden pedir diferen-
tes opciones de pastillas y puentes.

Sonido y conclusiones

La Atlast propone un sonido contemporaneo
que llega hasta cotas de alta ganancia. Se toca
con comodidad, suena uniforme, con igual vo-
lumen en todas las partes del diapason y tiene
un balance de frecuencias equilibrado a pesar
de las multiples opciones sonoras. Las Trans-
mision son unas pastis caneras que suenan
bien definidas, no se embarullan en graves,
en mastil suenan como se espera, gruesas, en
limpio puedes sacar todo tipo de sonoridades
jazzys, redondas y oscuritas, metiendo cana en
un canal saturado, tiene muy buena respues-
ta al ataque. En la posicion de puente, tiene un
limpio punzante, mate, sin demasiado campa-
neoy con la senal saturada resulta muy poten-
te y lo suficientemente agresiva para llevar la
guitarra a terrenos de high gain. Versatilidad.

En conclusidn, la Ramos Atlast C es una guita-
rra para jugar en ligas mayores, de construccion

artesanal, con buenos componentesy acabados,

es una opcion a tener en cuenta si quieres algo
mas que el tipico “sota-caballo-rey”. La posibi-
lidad de seleccionar componentes y maderas
hace que la puedas llevar a tu terreno y hacerte
con la guitarra sonada. Una visita a su taller bien
merece la pena para probar y sacar conclusio-
nes propias. Desde luego un gran trabajo de Ra-
mos Guitars, que por cierto estara presente en el
“The Holy Grail Guitar Show" que se celebraré en

Berlin en noviembre de este ano. M

José Manuel Ldpez

B S H SRR HH R GRS S R by by v

FICHA TECGNICA:

Fabricante: Ramos Guitars & Basses
Modelo: Atlast C

Cuerpo: Nogal espanol de dos

piezas con tapa de nogal

Mastil: Laminado de siete piezas:
arce, amaranto, arce y nogal
Diapason: Arce rizado

Trastes: 24 Medium Jumbo

Cejuela: Tusq

Puente: Gotoh GE-103B-T

Hardware: Cromado

Clavijero: Gotoh SG301 Magnum
Pastillas: 2 x Rps Transmission
Controles: Volumen push/pully Tono push/pull
Entrada de Jack: Lateral

Acabado: Poliuretano



http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/30/micky/mp3/did-bt1.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/30/micky/mp3/did-bt1.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/30/micky/mp3/did-bt1.mp3
http://www.fender.com/es-ES/
http://www.ramosguitars.com

OWNER OF A LONELY HEART LENNY WONDERFUL TONIGHT TOQO ROLLING STONED THAT'LL BE THE DAY PEGGY SUE
CLIFFS OF DOVER LABAMBA APACHE LET'S GO TRIPPIN' YOU AIN'T SEEN NOTHIN’ YET TRICK BAG

WALK, DON'TRUN SCAR TISSUE SLOW TURNING CARRY ON MY WAYWARD soN SURFIN’ U.S.A.
HELP ME RHONDA TUFF ENUFF ELEPHANT TALK sue on Back NOWHERE MAN 1roucHTTHELAW PURPLE HAZE

ALL YOU NEED ISLOVE COMFORTABLY NUMB FORGET YOU GET LUCKY BEVERLY HILLS
WICKED GAME THE WORLD IS YOURS THE NIGHT THEY DROVE OLD DIXIE DOWN KICK OUT THE JAMS

BLACK 2 | BET YOU LOOK GOOD

STAR = -4 SU PERFL ON THE DANCEFLOOR LAYLA
DAMMIT 7 BAD PENNY FLY LIKE AN EAGLE REELIN’IN THE YEARS
F.B.I. ’ MONEY FINISH WHAT YA STARTED 2 PROUD MARY
BIG | .

LOG ¢ S S e WT'A‘HI'Ilé
FIRE | P -

BABY | =
BLUE \ SEEA LITTLE LIGHT MISIRLOU MY SHARONA SULTANS OF SWING
LAST \.\ ONE THING LEADS TO ANOTHER BULLET WITH BUTTERFLY WINGS L|IMELIGHT
NITE % SHAKESPEARE'S SISTER DIXIE CHICKEN RUN TO THE HILLS
MAPS ABeL ALIVE  soMETHING TO TALK ABOUT SWALLOWED PRIDE (IN THE NAME OF LOVE)

BELL BOTTOM BLUEs COMEDOWN it summer comes ARound piviNIATIONS NO RAIN CUTS LIKE A KNIFE
CADILLAC IN MODEL “A” YOU GIVE LOVE A BAD NAME SWEET HOME ALABAMA
WHAT IS LIFE wHO wouLDN'T FALL IN LOVEWITHYOU BEAST OF BURDEN SHOW ME HOW TO LIVE
GRAVITY MANEATER LE FREAK FREEWAY JAM DAMN RIGHT I'VE GOT THE BLUES
ALL ALONG THE WATCHTOWER SMOKE ON THE WATER SMOKING GUN PRIDE AND JOY

§J% 1954 - LA MEJOR GUITARRA ELECTRICA DEL MUNDO - 2014
% é Sesenta ainos de incontables éxitos
oy



http://www.fender.com/es-ES/features/strat-60th/

CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°40

0116l

Yo ¢

Amplificadores

« Fener

Vap

EL AMPLI DE LA ERA ESPACIAL

La serie Pawn Shop Special Amplifiers de Fender contintia proponiendo
nuevos modelos basados en las estéticas y sonidos de los anos 50- 60.
Si Ramparte habia cogido el testigo de los Excelsior, ahora aparece el
Vaporizer, siguiendo con el concepto de “amplificador que hubieras
encontrado en un Pawn Shop (casa de empenos) si lo hubiésemos

fabricado alla por aquellas décadas.”

enfamos bastante curiosidad en saber

como seria un ampli con una estética

tan determinante como el Vaporizer,
tan retro, recuerda a los dibujos animados de
“Los Supersénicos”, la era espacial...definiti-
vamente no deja indiferente a nadie su look.
La vuelta de sonidos mas clésicos en algunos
estilos musicales en auge, le dan su propio
espacio, asi que veamos de qué va.

Construccion, canales, controles

De entrada el ampli tiene un tamafno con-

siderable, se ve robusto, el acabado del vinilo
en surf green de esta unidad, lo ubica en los
50, asi como la rejilla frontal plateaday el logo
Vaporizer. Site mola lo vintage te gustara esta
estética. Una fuerte asa superior de plastico
sélido con bisagras metdlicas sirve para mo-
verlo. El panel donde se sitlan los controles
se encuentra en la parte superior.

El amplificador, con ldgica, es un mono-
canal de 12 vatios de potencia que entrega a
través de dos altavoces de 10" y 16 ohmios,

diseno especial Vaporizer. Los altavoces in-

>
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Amplificadores

ternos se pueden desconectar
y asi posibilitar usar la salida
de 6,3 mm del amplificador con
recintos acusticos externos de 8
ohmios.

El combo es un ampli todo a
valvulas que cuenta con dos 12AX7
en el previoy dos 6BQ5/EL84 en la
etapa de potencia. Cuenta con una
reverb de muelles que actla inde-
pendientemente del control de volu-
men del amplificador.

Por otro lado el amplificador
incluye un pedal de cuna de un
solo botdn para poner el combo en
modo “Vaporizer”. Este modo anu-
la los controles de volumen y tono
dandole una maxima saturacion al
sonido resultante.

Los controles que nos encontramos
en el panel superior son los siguien-
te de izquierda a derecha una entra-
da de jack para la senal de la guitarra

n

“Un amplificador gue reivindica los sonidos
clasicos de los anos h0-bl
Bstefica, buena contruccion
Suficiente para tocar en salas

£on una lograaa
\ potencia
equenas.

«

= == ) =
1w 1he )
jaedes

em

nivel de volumen de la senal de re-

verb de manera independiente del
botéon de VOLUME.

Un piloto azul y un interruptor de
.~ encendido son el resto de controles.
| Tododirectoy sencillo
: En la parte trasera encontramos la

‘f toma de alimentacidn, el fusible las co-
f nexiones de reverb, la salida de altavoz

y la conexion para el pedal de activacion

NORMAL y a su lado otra BRIGHT que

le proporciona un realce de las frecuencias
agudas. Es posible conectar una segunda
guitarra y emplearlas ambas a la vez. Un
led rojo indica cuando el amplificador se
encuentra en modo Vaporizer. Tres poten-
ciémetros de estética cincuentera (como los

mandos de una radio o tv de esa épocal le

siguen a continuacién: VOLUME controla el
nivel de volumen de la senal seca de la gui-
tarra, sinreverb, silousamos junto conelde
REVERB podemos ajustar el volumen global
y la mezcla de reverb del amplificador.

Un botén de TONE para los ajustes tona-

lesy asulado el de REVERB que controla el

del modo Vaporizer que viene incluido
con el amplificador.

En funcionamiento

Taly como hemos comentado por la descrip-
cion elamplies de enchufary tocar, nada com-
plicado de ajustar. Es mas tranquilo de lo es-

perado —al menos esta unidad- sonido Fender

limpio con un headroom ciertamente alto, no
comienza a crujir hasta que no tienes el pote
sobre la 1 [hora de reloj) antes de eso le puede
atacar con fuerza que aguanta el limpio, a par-
tir de las 4 ya da todo de si. La entrada con bri-
llo aunque parece poco perceptible de entrada,
le da un punto de agudos que la normal no tie-
ney particularmente —-sobre todo con humbuc-
kers- enriquece el sonido. La reverb funciona
como se espera a bajo volumen, en volumenes
altos se pierde un poco queda como “atras” en
las sonoridades, si quieres que tenga presen-
cia hay que aumentar el nivel de efecto para
que se manifieste. Accionado el Vaporizer con
el pedal, saca un sonido algo chillén y ruidoso,
demasiado fuzzy, demasiado desbocado.
Empujandolo con un overdrive tipo Tube

Screamer lo acepta gustosamente, lo hace
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un combo que tiene un pvp alrededor de los | Formato: Combo a valvulas
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Canales: Monocanal
En conclusion Valvulas: Previo: 2 x 12AX7
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CALIDAD DE CONSTRUCCION, SONIDO VINTAGE
Y VERSATILIDAD EN FORMATO PEDAL

La empresa de fabricacion de efectos Fulltone fue creada en el ano
1991 por Michael Fuller quien es un reconocido guitarrista de sesiony
compositor americano. Comenzo a construir pedales por su amor a la
musica y grupos de los 70 y poco a poco desarrollé su pasion por los
pedales vintage ante la inconsistencia y fragilidad de las unidades de

efectos antiguas.

acalidady construccion de estos peda-
les es exquisita empleando componen-
tes de primerisima calidad, como po-
tencidometros de fabricacidon propia distintos
a los de la industria estandar, que dan una
fiabilidad mayor en un 20% y no provocan fa-
llos como en los 2 primeros anos de uso al

contrario de los modelos estandar. Las cajas

metalicas empleadas son robustas con aca-
badosy pinturas especiales.

Para esta review hemos seleccionado
la seccidén de pedales overdrive y médium
gain. Concretamente hemos elegido los mo-
delos OCD, Fulltone 2, Robin Trower Over-
dive, Plimsoul, The Secret Frequency y el
pedal GT500.

DEMO

0cD

Este es uno de los pedales clasicos de Full-
tone. Miles de guitarristas lo usan en su pe-
dalera por la sencillez y tono del mismo. En
pocas palabras podriamos decir que usando el
OCD transformamos el canal limpio de nues-
tro amplificador en un canal rockero de alta
ganancia. El pedal se comporta bien también
sobre un canal semi saturado de un JTM45 o
un Marshall de 18W. El nivel de sustain y fee-
dback con este pedal es sorprendente y pode-
mos disfrutar con el obteniendo sonidos a lo
Led Zepelin. El pedal dispone de controles de
Volume, Drive y Tone y de un selector que HP/
LP que cambia la frecuencia/compresion de

medios segun el tipo de amplificador utilizado.

Pedales y efectos

Fulltone 2

Este es otro de los pedales clasicos de Full-
tone con muchos usuarios y bastante tiempo
en el mercado. Este pedal es ideal para los gui-
tarristas que buscan algo mas completo y ver-
satil ya que nos proporciona un overdrive y un
booster en un solo pedal, ademas con diversas
posibilidades de configuracién del overdrive
en funcién del estilo musical ejecutado. En la
seccion del overdrive podemos obtener soni-
dos bluseros sobre un canal limpio como si de
un Tube Screamer se trataray llegar a sonidos
de media ganancia cambiando el selector de
Vintage a Comp cut y actuando sobre las fre-
cuencias de medios y nivel de compresion del
sonido. Este pedal dispone también de otro se-
lector que nos permite activar el modo Mosfet
para obtener sonidos mas dulces y abiertos. El
booster dispone de nivel de ganancia indepen-
diente y puede ser utilizado sobre el overdrive

o de forma independiente.


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/pedales/ocd.mp3
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Robin Trower
Overdrive

Este pedal signature fue desarrollado por

DEMO

Fulltone para el guitarrista Robin Trower du-
rante la colaboracion establecida con élen la
gira 2008. Se trata de un pedal de overdrive
con gran sustain y mucha respuesta a la for-
ma de tocar del guitarrista y con una claridad
cristalina de sonido cuando se baja el volu-
men de la guitarra manteniendo la dindmica.
Este pedal es muy sencillo disponiendo de los
3 controles de Volumen, Gainy Tone tipicos de
los overdrive de este tipo de formato pero con
un voicing especial. Este pedal es ideal para
funcionar con amplis tipo Marshall o Fendery
empasta de una forma excepcional tanto con

guitarras tipo Les Paul como con Strat.

Plimsoul

Este es posiblemente uno de los 2 peda-
les que mds nos han gustado en las pruebas
realizadas por sus amplias posibilidades de
sonido. Se trata de pedal que dispone de 2 ni-
veles de saturacion y un sustain muy natural.
Por una parte obtenemos esos tonos bluseros
suaves y comprimidos pero incrementando
la ganancia con el segundo de los controles,
podemos obtener tonos rockeros y britani-
cos con un tono de amplificador a valvulas.
Ademas no solamente sentimos el tono sino
que podemos observar cdmo se ilumina un
LED de color rojo en el pedal que reacciona
segun la forma que tengamos de tocar. Otro
aspecto que nos impresiona de este pedal es
cémo limpia el sonido cuando jugamos con
el potencidmetro de volumen de la guitarra.
Los controles del pedal son Level, Sustain y
Hi Cut. Después dispone de un potenciémetro
pequeno que es el que anade la ganancia del

segundo Stage.

|| SECRET R

Y
Fulltoue.

Hand-Buitt in the USA

The Secret
Frequency
Este es otro de los pedales que nos ha sor-
prendido gratamente de todos los que hemos
probado. Se trata de un pedal de overdrive
cuya caracteristica principal es que dispone
de un control de frecuencia de medios (freq)
y un control del nivel de agudos. La combi-
nacién de ambos nos permite obtener tonos
muy interesantes en la linea Overdrive / Dis-
torsién aunque también empasta de maravilla
con guitarras con pastillas de salida relativa-
mente baja como las Telecaster. El control de
medios es el que mas nos ha llamado la aten-
cién ya que en su posicion maxima, ademas
de anadir un nivel considerable de ganancia
(+20dB) y sustain, tenemos la sensacidn de
estar tocando con un pedal de Wah semia-
bierto llegando a obtener un tono fuzz a lo Eric
Johnson. Tonalmente no estamos delante del
tipico overdirve. No se parece ni al Plimsoul
ni al OCD sino que se trata de otro concepto

diferente y por eso nos ha gustado.

Pedales y efectos

DEMO

GT500

Este pedal se sale un poco de la linea de los

pedales que hemos comentado anteriormen-
te al tratarse de un pedal de distorsion High
Gain y un Booster/Overdrive. El concepto del
pedal es similar al del Fulltone 2 debido a que
dispone de 2 pedales en uno sélo y ademas
comparten un booster pero es GT500 va un
paso mas alla. En primer lugar y tal y como
hemos mencionado antes se trata de un pedal
de Distorsion del alta ganancia. En esta parte
del pedal nos encontramos con controles de
volumen, ganancia, graves, medios y agudos
como se de un amplificador se tratara. La
paleta de sonidos que podemos obtener con
estos controles es impresionante y el nivel de
compresién a niveles altos de ganancia nos

hace sentir como si estuviéramos tocando


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/pedales/robin_trower_ovredrive.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/pedales/plimsoul2.mp3
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“Fulltone es sin duda
na de [as mejores
marcas tanto por calidad
0mO por varidedad.”

con un stack de 100W a valvulas. Precisa-
mente el secreto de esta parte del pedal es
que emplea un circuito inductor del rango de
medios como si de un Wha Wah se tratara que
afecta a la zona de la eq de graves/medios y
medios/agudos. La parte del booster dispo-
ne de controles de los controles de volumen,
ganancia y un par de controles para graves
y agudos. El pedal dispone de un switch que
permite decidir en qué orden se combinan los
pedales de overdrive y booster pudiendo co-

locar delante el booster o el overdrive segun
nuestro criterio y gustos.

Conclusion

Creemos que nos encontramos ante una de
las mejores marcas de pedales del mercado
musical con una amplia variedad de propues-
tas tanto en el apartado de overdrives, como en
efectos de modulaciony pedales de boutique. Il

Pepe Rubio

Pedales y efectos

ww.egmagu itarsho P.COM

C/ Centelles n? 23 bajo.
46006 Valencia.
Telf: 961 104 105
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Jominique

LA EXQUISITEZ A LA GUITARRA

Tal vez se le reconozca mas que nada por su trabajo como guitarrista
con Sting desde hace 25 anos, pero Dominique es algo mas que eso.

s un gran musico entregado a la pro-

fesion, con un gran respeto hacia ella

y un guitarrista exquisito. Quisimos
charlar con él para que nos contara como es
su aproximacion a la guitarra, a la musica en
particular. Amigos es un placer y un honor
presentaros a Domique Miller.

Tus padres eran musicos, ;Se notaba eso en el
ambiente familiar?

R: Mis padres eran musicos aficionados. El
paisaje sonoro de mi infancia era muy rico,

con una mezcla de tango, folklore, musica ir-

landesa, clasica, blues, rock y lo brasilefio. O
escuchaba discos o escuchaba a mis padresy
hermanas cantary tocar. Al final no tuve mas
remedio que unirme. El ser criado en una fa-
milia musical sin duda tuvo una influencia en
mi eleccion de carrera. Soy el Unico miembro
de nuestra familia que lo consiguié de manera
profesional, asi que, por supuesto, tengo su
apoyo y bendicion.

¢Sabias que suinfluencia senalaria el camino?
¢Cuando sentiste que ibas a ser guitarrista
toda tu vida?

Entrevista
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R:jPorsupuesto! Suinfluencia sin duda marcé
el camino. Cuando tenia catorce afios ya sabia
que queria ser musico. Cuando tenia quince
afnos empecé en serio con el aprendizaje de la
guitarra clasica. Cuando tenia dieciséis anos
ya no habia vuelta atréas.

Ya en EE.UU. fuiste a Berklee, ;Qué recuerdas
de aquellos primeros aios de estudio?

R: Lo que recuerdo mas sobre Berklee no es
tanto la musica y la armonia, recuerdo mas
lo que significaba ser un musico. Por primera
vez en mi vida estaba rodeado de gente que
era como yo, muy serios con el asunto. Apren-

di sobre el temperamento de los musicos.

¢Qué influencia has tenido de los diferentes
profesoresy escuelas por las que pasaste?

R: He tenido unos cuantos profesores con
estilos muy diferentes. La primera fue mi
hermana Julie a la que todavia considero la
mas influyente. El maestro que me llevd al
siguiente nivel era el guitarrista brasileno
Sebastian Tapajos que fue contemporaneo de
Baden Powell. También tuve un gran maestro
de composicion llamado Buxton Orr, quien me
ensef6 mucho, sobre todo la manera de des-
bloguear y estirar la imaginacién respetando
las leyes béasicas de la armonia. Pero todavia
me considero un estudiante, tal vez mas que

cuando estaba en la universidad.

“No me obsesiono con [a

TUSICA Pero Siempre va

L0nmigo. A VECes Siento

& estoy componiendo

Tas cuando estoy lejos

(e [a qurtarra, caminando
0 conduciendo.”

2

L €

¢Cual fue tu primer trabajo profesional?

R: Cuando tenia dieciséis afos me uni a
una banda de soul en Estados Unidos, cer-
ca de Chicago, donde vivia y tocdbamos en
los clubes.

Mantienes linea directa con tus seguidores a
través de tu web ;Qué te aporta?
R: Me gusta ser honesto con mis fans y mos-

trarles quién soy y como puedo navegar mi
camino a través de mivida. No me gusta tener
ninguna mistica entre ellos y yo. Trato mis
boletines como si estuviera escribiendo a un

amigo. Los conozco y me conocen.

Vamos a hablar de guitarras, ¢Eres coleccio-
nista? ;Cual es tu guitarra favorita?

R:Tengo unas cuantas guitarras, pero las mas
importantes son mi ‘61 Fender Stratocaster ,
72 Gibson Les Paul Deluxe, guitarra clésica
‘86 Rodriguez y mi custom Yairi electro acus-

tica de nylon modelo Torres.

Te vemos con guitarras parlor, ;Por qué esta
eleccion?

R: Me encanta el sonido intimo de una gui-
tarra de tamano parlor, especialmente la
Yairis. Ademas, son faciles de llevar con lo
que la puedo llevar facilmente en la cabina
de un avioén.

¢Qué requisitos debe tener una guitarra para
inspirarte y sentirte bien con ella?
R: La entonaciéon es muy importante para mi.
Una combinacion de madera (arce por
los lados y por detras]y la eleccién de cuerdas
(D'Addario con tension muy alta).

De eléctricas me gustan mucho més las viejas
Fendery Gibson, que estaban muy bien hechas,

sobre todo por la eleccién de sus maderas.

Entrevista

¢Cual es tu backline de gira ahora mismo?

R: Utilizo Messa Boogie Lone Star, que me en-
canta. Son como una combinacién de un AC30
Vox y Fender Twin. Utilizo pedales basicos, en
su mayoria Boss.

Si tienes que escoger, ¢Prefieres vintage o
boutique?

R: {Vintage! Los mejores amplificadores son
probablemente boutique, el Matchless. In-
creible marca, pero son muy fragiles, asi que
utilizo los Boogies que viajan mejor.

Cuando afrontas unsolo, ;Qué tienes en mente?
¢Cambios, la melodia, un motivo a desarrollar?
R: La mejor manera de afrontar un solo es no
pensar o estar vacio de mente. Si estas total-
mente conectado con la musica va a salir. El
pensamiento es el enemigo. Se trata mas de
una combinacion de meditacion y de controly
por supuesto, estar en el momento.

En el proceso de escritura, ;Por donde co-
mienzas?

R: Parto de cero. Es casi como si se encen-
diera el wifi creativo al maximo y luego vas a
por ello. Si tengo una idea, primero tengo que
reconocerla como un regalo, como una pista
de una imagen mucho mas grande. Mi trabajo
consiste en decodificarla complementando-

la. Un momento de inspiracién es como un
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crucigrama. Recibes una palabra de forma
gratuita, entonces tienes que terminarla. Me
encanta el viaje y me encanta completarlo.
Componer es combinacion de suerte y trabajo
duro. Yo creo que nada de lo que escribo es to-
talmente original. Lo original son mis influen-
cias porque nadie tiene la misma coleccién de
discos que yo, que es muy variada. Ese es mi
ADN como compositor.

Ser co-autor de una cancién tan famosa como
“Shape of My Heart “ te dejo el liston muy alto.
¢Te condiciona cuando estas escribiendo?

R: “Shape of my Heart” era tocar con el con-
cepto de cuerda de Chopin (usando sextas, de-
jando de lado las terceras). Lo escribi como un
ejercicio para mi. Fue Sting quien reconocié su
potencial como cancién, asi que por supues-
to estuve de acuerdo. Es un ejemplo mas de
lo que escribo sin ser especialmente original.
Pero es la fuente, mis influencias vinieron por

ahi, y luego la genialidad de Sting como letrista.

¢Qué significa tu colaboracion con Sting en
tu carrera como musico?

R: Sting es como el hermano mayor que nunca
tuve. Cuando le conoci, ambos sabiamos que
estdbamos hechos el uno para el otro. Es como
cuando sabes que estas con la pareja adecua-
da. Me encanta trabajar con ély nunca me abu-

rri o me senti complaciente. Incluso después

Entrevista

1T )
de veinticinco anos me pellizco todos los dias o) = s
Cuestionaria
Ciudad:
Buenos Aires

Libo:

La Informacién (Martin Amis)

Belida:

Ginger Ale

Camida:

Pasta italiana al olio

por la suerte que tengo de trabajar con éL.

¢Como es un dia de Dominique Miller cuando
no esta de gira?

R: Paso tiempo con mi familia y amigos. Me
gusta jugar ajedrez on line. No practico mu-
cho. Me gusta leer, caminary estar solo.

¢Cuanto tiempo en un dia piensas en la mu-
sica? ;:Como se busca la inspiracion?
R: No me obsesiono con la musica pero siem-
pre va conmigo. A veces siento que estoy com-
poniendo mas cuando estoy lejos de la guita-
rra, caminando o conduciendo. Como he dicho,
la inspiracion es una combinacion de suerte y
trabajo duro. No lo busco, pero si reconozco

cuando esta alliy luego hago el trabajo.

¢En qué estas trabajando actualmente y
cuales son tus planes inmediatos?

R: Ahora estoy en un descanso después de una
larga gira americana con Sting y Paul Simon.
En un par de semanas voy a una gira con mi
banda por Europa durante siete semanas. Pero
ahora quiero pasar tiempo con mi familiay po-
nerme al dia con ellos. Una semana antes de

empezar mi gira practicaré mucho.

José Manuel Ldpez
Fotos: Steven Haberland
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SABOR ESPANOL

Este extremeno afincado en Madrid, se curtid6 como guitarrista de

manera autodidacta a golpe de perseverancia y disciplina. Javier ha
colaborado con multiples musicos nacionales de diferentes disciplinas,
pero es en la musica clasica y sobretodo en el jazz donde se siente como

en casa.

a primera pregunta es obligada ;Cuan-
do empezaste con la guitarra? ;Tenias
entorno familiar musical?
R: Empecé a los 14 afos. A primera vista nada
me predestinaba a la musica dado que na-
die en mi familia tocaba ningln instrumento.
Pero eso si, mi madre cantaba copla maravi-

[losamente.

¢Cual fue tu primeraguitarra?;Laconservas?
R: Mi primera guitarra fue una guitarra espa-

fiola que aln estd en mi pueblo. Una navidad,
cuando tendria unos 8 afios, mis padres nos
propusieron un regalo de reyes compartido
entre mi hermano y yo. Nos dejaron a elegir
entre un coche tele-dirigido y una guitarra, y

afortunadamente elegimos la guitarra.

¢Como fueron aquellos primeros afhos de
practica?
R: La guitarra se tiré en un armario a lo mejor

6anos. Luego un amigo de mi pueblo se apun-
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to a clases de guitarra, esto empezé a atraer-
me mucho y decidi apuntarme y aprender los
acordes basicos. A partir de alli, empecé a
aprender a tocar sacandome de oido las can-
ciones de los discos que escuchaba en aquel
entonces. Cuando acabé el instituto, tenfa
claro que queria dedicarme a la musica, asf
que empecé a trabajar para ahorrar dineroy
poder asi pagarme una estancia en Madrid y
clases de musica.

Eres de formacion autodidacta ;Como te orga-
nizabas el estudio, la practica?

R: Cuando me trasladé a Madrid con 19 afnos,
estudié un afo armonia con Pedro Noda,
quien me dio a conocer las matematicas de
la mUsica y el jazz. Con lo que aprendi de
Pedro, fui tirando hasta ahora... y lo que me
queda. La parte que podemos definir como
autodidacta vino después, analizandome in-
finidad de obras clasicas y solos de mis mu-
sicos favoritos, cosa que sigo haciendo hoy
en dia y que haré siempre. Mediante el ana-
lisis de obras clasicas del periodo barroco,
me di cuenta de lo importante que es tener
claroy practicar los elementos basicos de la
musica.

A partir de ese momento, decidi aprenderme
mi instrumento lo mejor posible, las escalas
y los arpegios basicos, con ritmos también

basicos, durante mucho tiempo. Son cosas

que siempre se dan por supuestas cuando
llevas un cierto tiempo tocando, creo que no
se profundiza lo suficiente en ello y se con-
vierte en una carencia que arrastras todo el
resto de tu vida si no tienes estos cimientos
bien puestos. En mi caso me tuve que dar
cuenta por mi mismo de estas carencias que
tenia, nadie me hizo hincapié en ello como
hubiera debido.

¢Aun mantienes alguna rutina de estudio?
R: Va por temporadas, pero intento repasar

cosas por lo menos siempre que puedo.

¢Como te definirias como guitarrista?
R: Me cuesta “definirme como guitarrista”, lo
tendria que hacer otro, no yo.

Si en vez de una guitarra hubiese tenido
un piano en casa de pequeno, seguramen-
te seria pianista, porque me encanta este
instrumento desde siempre. He picado de
otros instrumentos durante algun tiempo
(violin, piano y trompetal, pero llegd un mo-
mento en que me tuve que quedar solo con
uno y decidi que fuera con la guitarra, que
era con el que empecé.

Desde tu punto de vista ;Qué cualidades debe
de reunir un buen guitarrista?
R: Buen sonido, seguridad en la ejecucién y

tocar para el bien comun del temay del grupo.

Entrevista

¢Quiénes han sido tus referencias musicales?
R: Cuando era joven, Steve Vai, Yngwie J.
Malmsteen y Joe Satriani. Con los anos dejé
de escuchar guitarristas y escuchaba mu-
chos pianistas. El mayor referente para mi
es Keith Jarrett. También lo son Michel Pe-
trucciani, Oscar Peterson y Bill Evans. Des-
pués volvi a escuchar guitarristas otra vez, y
sin duda Kurt Rosenwinkel es mi mayor re-
ferente hoy en dia cuando de guitarristas se
habla. Pero por encima de todo, mis mayores
referentes son los grandes compositores de

la musica clasica.

Recomiéndanos tres discos que hayan sido
parati referencia...
R: 1. “Standards Il”
de Keith Jarrett (es un DVD].
2. “Invisible Cinema”
de Aaron Parks.
3. “The enemies of energy”
de Kurt Rosenwinkel.

Hablemos de guitarras, habitualmente reali-
zas trabajos en diferentes estilos ;| Nos puedes
hablar de las guitarras que estas empleando?
R: Utilizo una Godin Multiac con cuerdas de
metal y una guitarra espanola de Francisco
Bros para algunos trabajos. Para tocar Ma-
nouche, utilizo una Geronimo Mateos tipo

Maccaferri con una pastilla Guzz. En cuanto
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a guitarras eléctricas, suelo tocar con una
Telecaster del 69, una Gibson 175y mi preferi-
da, una Gibson 335. Todas con D'Addario, las
cuerdas que uso desde siempre [(utilizo cali-
bres desde el 0.10 en unas guitarrasy hasta el
0.13 en otras) y correas Right On Straps.

Si tuvieras que elegir solo una guitarra ;Con
cual te quedarias?

R: Con la 335. Se puede tocar lo que quieras
con ella. Aunque me resulta dificil cerrarme
a so6lo una, tengo una Fender Telecaster del
69 y una Stratocaster serie L del 65 que son

verdaderos tesoros y suenan de muerte.

A nivel amplis ;Qué estas usando en los direc-
tos? ;Eres muy de pedales o efectos?

R: Estoy usando un AER Compact 60 para
tocar manouche. Para las eléctricas utilizo
de momento un Koch Studio Tone. A nivel de
pedales y efectos, depende del estilo. En al-
gunos no utilizo ningun efecto, sélo guitarra-
cable-ampli, y en otros utilizo compresor,
ecualizador, overdrive, reverb, delay y ultima-
mente sintetizadores de guitarra como el Hog
de Electro Harmonix o el Pog.

Site doy a elegir entre un buen sonido de guita-
rra o una buena melodia ;Con que te quedas?
R: Con la melodia (no tiene por que hacerla la

guitarra...]

Si hablamos de improvisacion a la hora de
enfrentarte a un solo ;Qué sueles tener en
mente? ;Los cambios, la conduccion me-
lodica, la melodia del tema, algun motivo a
desarrollar...o simplemente (o no tanto) te
dejas llevar?

R:Laverdad, un poco de todo. Cada estilo tie-
ne su lenguaje, si es posible lo debes respe-
tar. Tengo muy en cuenta la relacién melodia-
armonia, y cada vez intento preocuparme mas

por el ritmo melddico.

Desde tu punto de vista ;De qué manera se
puede generar interés en un solo, ritmica-
mente, con dinamicas...?

R: Como en general la mayoria del publico
para el que tocamos no son musicos, hay que
atraer su interés con cosas que puedan cap-
tar; no con escalasy arpegios, sino como bien

dices, con ritmo y dindmicas.

Recomiéndanos un guitarrista que te haya lla-
mado la atencion ultimamente

R: Lage Lund, un joven guitarrista noruego
(peroya con siete dlbumes en solitario...). Tie-

ne un sonidazoy un fraseo impactantes.

¢Entre los espanoles, qué guitarristas te lla-
man la atencion?
R: Son muchos... Chema Saiz, Israel Sando-

val, Marcos Collado, Mario Quifones, José

Entrevista

Luis Pardo, Alex Caporuscio, Tonky de la
Pefa, Carlos Raya, Eduardo Escobar, Sergio
Sancho, Javi Arpay José de Castro (Jopil, con
quien tengo el gusto de trabajar desde hace
varios anos. Quiero hacer también una men-
cion especial a Alberto Barrero, paisano mio
que conoci hace no mucho, es un chico que
tiene un gran sonido y un gran gusto a la hora
de tocar rock.

¢Enque te encuentras trabajando actualmente
y como es dia cuando no estas de gira para ti?
R: Estoy componiendo ahora los temas de mi
primer disco. Toco habitualmente en clubs de
jazz de Madrid. Y en breve comienzo una nue-
va gira con Melendi.

Cuando no estoy de gira, me levanto tem-

pranoy practico.

Por ultimo ;Como ves el futuro de la guitarra,
del guitarrista dado el panorama de la indus-
tria, el econdmico...?

R: En lo musical, lo veo muy bien. Siempre ha
habido muy buenos guitarristas en Espana,
y siguen saliendo muy buenos. En cuanto al
futuro econdmico, es verdad que ya no hay
tantas grabaciones, pero confio en que siga
habiendo musica en directo. l

José Manuel Ldpez
Fotos: Elia Glementin
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Jabla !

|
Dﬂmlna"tes CMaj7 Dm? Em?7 FMaj7 G7 Am7 Bm7(b5)
. DMaj7 Em?7 F#m?7 GMaj7 A7 Bm7 C#m7(b5)
EMaj7 F#m7 G#m7 AMaj7 B7 C#m7 | F#m7(b5)
FMaj7 Gm7 Am7 BbMaj7 c7 Dm? Em7(b5)
GMaj7 Am7 Bm?7 CMaj7 D7 Em7 F#m7(b5)
AMaj7 Bm? C#m7 DMaj7 E7 F#m7 | G#m7(b5)
TUS PRIMEROS VIAJES NO DIATONICOS SMay | ci#m7 | D#m7 | EMa7 | F#7 | G#m7 | A#mbs

Cuando estamos inmersos en la composicion de un tema, si lo trabaja-
mos basandonos en un centro tonal y una estructura clasica de armo-
nia partiendo de una escala mayor o menor, sabemos que tenemos siete
acordes diatonicos disponibles para jugar con ellos en cuanto a orden y
armonizacion de la melodia principal. Esto nos genera unas cadencias y
unas progresiones que en muchos casos tienden a la previsibilidad. Los
dominantes secundarios son un recurso cominmente utilizado para es-
tablecer colores y caminos auditivos distintos hasta llegar al acorde de
la escala que nosotros deseemos. En éste articulo vamos a ver que sony
como utilizarlos para que consigais un plus en vuestras creaciones.

sto nos genera unas cadencias y unas
progresiones que en muchos casos
tienden a la previsibilidad. Los domi-
nantes secundarios son un recurso comun-
mente utilizado para establecer colores vy
caminos auditivos distintos hasta llegar al
acorde de la escala que nosotros deseemos.
En éste articulo vamos a ver que sony como
utilizarlos para que consigais un plus en

vuestras creaciones.

Para empezar, me gustaria dar un breve re-
paso al concepto de "“Dominante”. En el con-
texto mayor, el acorde dominante es el que
aparece en el quinto grado. Para poner un
ejemplo rapido, el dominante de la tonalidad
de Do mayor sera el acorde de G7. Vamos a
ver una pequena tabla de las tonalidades na-
turales con su escala mayor para entender
como podemos identificar el dominante vin-
culado a cada tono (tabla 1).

De Esta manera podemos ver como cons-
truimos la escala y por consiguiente cual es el
quinto grado dominante de cada centro tonal.
La sensacion al tocar el acorde correspondien-
te en séptima, nos genera una inestabilidad
provocada por la aparicién del tritono, que es el
intervalo de tres tonos completos comprendido
entre la tercera y la séptima menor del domi-
nante. Para explicarlo de un modo mas practico
y grafico, vemos el ejemplo del G7, que contiene
las notas de Sol (1], Si (I}, Re (V) y Fa (bVII). La
distancia entre el Siy el Fa es de 3 tonos, y es
lo que nos produce el efecto auditivo en cues-
tion, ademas de que en el momento de caerala
ténica, este tercer grado del dominante nos re-
suelve por semitono al ser la sensible del grado
| (entendiendo como sensible la nota a medio
tono descendente de distancia de la ténica).

Unavezvisto esto, vamos a analizar que son
y como aparecen los dominantes secunda-

rios. Un dominante secundario es un acorde

con funcién légicamente de dominante pero
de un grado que no sea el | de la tonalidad.
Es un acorde no-diaténico que nos conducira
hasta la resoluciéon al grado que le corres-
ponde, a una quinta justa de distancia. Vamos
a aprenderlo mas claramente con un ejemplo
explicado de manera simple. Si repasamos la
tabla anterior, en la fila donde aparecen los
acordes de Do Mayor, vemos que en el ii-7
tenemos un acorde de Dm?7. Para obtener el
dominante secundario del mismo, buscamos
la nota que se encuentra a una quinta justa de
distancia del Re, y de esta manera encontra-
mos el La. Si este La lo tocamos en forma de
A7, habremos obtenido Dominante Secunda-
rio del Dm7. En caso de necesitar un analisis
armaénico, lo cifraremos con la nomenclatura
V7/Il. Asi queda claro que es un dominante,
pero de un acorde de la tonalidad que no es el
primer grado, si no del segundo. Si seguimos
buscando dominantes de otros grados, pode-
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Jabla 2

Grado IMaj7 -7 -7 IVMaj7 V7 VI-7 VII-7(b5)
Acorde CMaj7 Dm?7 Em7 FMaj7 G7 Am7 Bm7(b5)
Dominante A7 B7 c7 D7 E7 F#m?7
Secundario

m v7/1 V7/1I V7/IV V7/V V7/VI V7/VII

mos sequir con el que le corresponderia aliii- Ejercicio 1

7.Elacorde que tenemos en el tercer grado es | V7/IV v V7 |

el Em7. Entonces el proceso sera el mismo, C C7 F G7 C

muy sencillo: la quinta justa de Mi es un Si.  Ejercicio 2

EL Si lo tocamos en forma de séptima, y asi L [VZ/V] VI- (V7] - | V7 |

llegamos a la conclusién de que el B7 es el C E7 | Am | A7 | Dm | G7 C

Dominante Secundario del Em?7, cifrado en el
analisis como un V7/II1.

Pongo una tabla con los dominantes secun-
darios que aparecen de los grados de la esca-
la de Do Mayor Natural (tabla 2).

Obtenemos un acorde dominante secunda-
rio por cada grado de la tonalidad, excepto del
IMaj7 ya que este tiene su propio dominante
en el quinto grado de la escala, y comentar
ademas de que tampoco utilizaremos el do-
minante del grado VIIm7(b5) al tratarse de un
acorde semi-disminuido.

Podéis practicar con un par de ejercicios
que os propongo a continuacién, pero os
animo a que sedis vosotros mismos quienes
creéis una progresion de acordes y a conti-
nuacion busquéis los dominantes secunda-

rios correspondientes:

Como apunte quiero anadir que cuando
apliguemos estos acordes, la parte melédi-
ca se vera afectada ya que son formas cuya
procedencia no resulta de la escala del centro
tonal del tema. Ya para acabar, me gustaria
comentar que los dominantes secundarios no
se incluyen solo en temas del ambito Jazz o
Blues, si no que los podemos encontrar en
infinidad de géneros de la musica moderna,
desde Miles Davis a The Beatles, pasando por
los clasicos standards del swing hasta Bruce
Springsteen. Ya no es una cuestion estilistica,
si no un recurso Util en cuanto a armonia en
general. Espero que os animéis a sacarle todo
el partido en vuestras primeras composicio-

nes con ellos. jHasta la proxima!.

Albert Comerma
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Palm Mute:

EN cuerdas agudas

En el rock, cuanto mas graves son tus riffs, mas duro eres. Sin duda, Me-
tallica puso en evidencia el poder de la sexta cuerda tocada en plan me-
tralleta, pero eso no es nada. Las generaciones posteriores a ellos han
dado lugar a lo que hoy es el panorama del metal, cargado de riffs en
octava e, incluso, novena cuerda. Pero, ;Qué hay de las cuerdas agudas?

B Acasono sirven para hacer buenos riffs
de metal? Evidentemente, lo que propo-
nemos es que si sirven. De modo que

vamos a exponer diferentes ideas para explo-
tar las posibilidades que las cuerdas agudas
ofrecen, centrandonos hoy en el uso del palm
mute sobre estas.

No es nada raro que algunos guitarristas,
siendo muy habiles en el uso del palm mute
en las cuerdas mas gruesas, tengan dificulta-
desalusarlo en las mas agudas; y tampoco es
nada raro que algunos no lo hayan descubier-
to aun. La razoén es que la proporcién de riffs
con palm mute en cuerdas gruesas es aplas-
tantemente mayor que en cuerdas mas finas.
Por ello, hay muchas horas de ventaja en la

practica con las cuerdas mas gruesas que

con las finas. Si eres uno de esos guitarristas,
los siguientes riffs (ejercicios encubiertos)
pueden ayudarte a reacomodar la mano a una
posicion en que el acceso a todas las cuerdas
se produzca de forma mas sencilla.
Enelprimerejemplo, utilizaremos la tercera
cuerda, por ser la méas cercana a la “zona de
confort”. He creado un motivo en el que utiliza-
remos Unicamente pla descendente, asi solo
te has de preocupar de conseguir un sonido
uniforme al bajar con la pla contra la cuer-
da. El tacto no deberia ser muy diferente al de
trabajar en la cuarta cuerda, pero notaras que
tiene mucha mas tendencia a quedarse ahoga-
da, por lo que tienes que procurar encontrar el
punto idéneo del puente sobre el que descan-

sar tu mano. Si la nota tiene cuerpo y recono-

ces la nota que estds tocando, es que lo estas
haciendo bieny, por supuesto, no te olvides de
silenciar el resto de las cuerdas con la mano.

Ejercicio 1 s

En el segundo ejercicio, he decidido utilizar

Ul 1AD

directamente las tres cuerdas. Observa la dife-
rencia de respuesta que hay, especialmente en
la primera cuerda, que es donde las cosas se
ponen particularmente dificiles. Tendras que
pulsar mucho mas suavemente de lo que estas
acostumbrado para que la cuerda vibre y haga
su rebote de forma natural. También, es muy
frecuente que en la primera cuerda tengamos
que poner la mano mucho mas sobre el puente

de lo que lo hariamos al usar la sexta cuerda.

Ejercicio 2 _s)

En el tercer ejercicio utilizaremos pua al-

terna y te recomendamos que seas especial-
mente suave tanto en la pla ascendente como
en la descendente. Como veras, la cuerda uti-
lizada es de nuevo la primera, que es la que
conlleva mas complicaciones. Sin embargo,
después de todo, lo Unico que ocurre es que
te estds adaptando a un nuevo gesto, que ter-
minards incorporando como uno mas.

U [AD

Ejercicio 3 _s)

En el cuarto ejercicio, el cual es mucho més

complejo, se utilizan ritmos rapidos de semi-

Didactica

corchea con pua alterna en las tres primeras
cuerdas. La parte mas delicada es el momen-
to en que se cambia de cuerda, ya que hay que
ser lo méas limpioy preciso que se pueda. Este
tipo de frases tienden a sonar verdaderamen-
te sucias e irregulares si no eres estricto con
la técnica de pla, asi que extrema la precau-
cion. Como siempre, te recuerdo que la mejor
manera de que la pua descendente y la as-
cendente suenen uniformes es mantener la
suavidad y evitar la tensidon, tanto en la mano
como en el brazo. Dado que el ejercicio es una
armonia hecha con dos guitarras, he trans-
crito ambas, para que puedas practicar la que

mas te apetezca.

Ejercicio 4

Como habras comprobado, no se trata
exactamente de una técnica nueva: al contra-
rio, se trata de algo que seguro que has hecho
muchas veces. Pero lo importante es no dejar
ninguna parcela de nuestra técnica excesiva-
mente al descubiertoy, sobretodo, aprendera
disfrutar de ella. Y como siempre suelo decir,
lo mejor en estos casos es incorporarla a uno
de tus temas si tienes una banda, o crear un
ejercicio o solo. Es la manera més divertida
de obligarse a convertir una técnicaincémoda
en algo mas amable y hacerla tuya. &

Micky Vega


http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/32/micky/ej1.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/25/soundblox/wha.mp3
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/micky/ej1.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/micky/ej2.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/micky/ej3.zip
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/micky/ej4.zip
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La escala menor armonica es definitivamente uno de los elementos que
mas posibilidades nos brinda y mas sonidos “fuera de lo comun” nos
aporta. Sin ir mas lejos, en el numero anterior veiamos que dos de sus
modos nos servian para plasmar sobre un acorde Maj7 sonoridades no
tan habituales (ver Cutaway Guitar Magazine N°39 “Maj7... ;Acorde

brillante? Parte I1”).

n esta nueva entrega les traigo unos

recursos mas que Utiles para darle un

sonido diferente a una progresion de
I1 VI en Tonalidad Mayor utilizando precisa-
mente la escala menor arménica.

Para desarrollar este concepto utilizare-
mos una férmula que ya vimos con arpegios
(ver Cutaway Guitar Magazine N°36 “Inves-
tigando los arpegios”] y con la escala mayor,
la menor melddica y la menor pentatdnica
(ver Cutaway Guitar Magazine N°37 “El
poder de una escala”). Les estoy hablando,
efectivamente, de la formula 1 2 + 2, apli-
candola en este caso sobre la escala menor

armonica. Se trata de tocar la escala sobre el
primer acorde (ll], luego subir la escala 1 tono
y 2 para el segundo acorde (V) y finalmente
subirla otros 2 tones para el tercer acorde (1.

Analizaremos el recurso desde dos puntos
de partida diferentes. En ambos casos lo ha-
remos sobre una progresion de 11V 1 en Tona-
lidad Mayor de C, es decir sobre los acordes
Dm7 G7 Cmaj7.

Vamos al primer caso:

Aplicamos D menor arménica sobre Dm7,
F menor arménica sobre G7 y A menor ar-
monica sobre Cmaj7. Podran comprobar al
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instante lo interesante de estas sonoridades,
logrando una tensién importante sobre el G7.

Esto lo podemos apreciar claramente en
las dos primeras frases. En el ej.1 vemos
ideas que pueden estar emparentadas con el
bebop, pero aplicadas con este criterio pre-
sentan una sonoridad mas contemporanea.
En el ej.2 observamos una sucesion de in=
tervalos de tercera que le aportan un sonido
picante, a la vez que nos desplazamos en el
mastil de manera descendente.

Vamos al segundo caso:

Aplicamos A menor armoénica sobre Dm7, C
menor armoénica sobre 67y E menor arménica
sobre Cmaj7. Es decir, aplicamos la formula 1

2+ 2 desde otro punto de partiday lo ponemos
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en practica en las Ultimas dos frases. En el j.3
tenemos una marcada presencia de intervalos
de cuarta, lo que nos da un sonido bien angular
a través de los cambios de escala. El ej.4 nos
exige un poco mas técnicamente dada la abun-
dancia de semicorcheas. Podemos comprobar
en esta frase una sonoridad emparentada con
guitarristas como Mike Stern.

Recomiendo trabajar por separado cada
acorde, para poder ir asimilando bien en de-
talle cada opcién. También sugiero comenzar
a practicar los cambios desplazando una sola
digitacion en el mastil para que no se torne
tan complicado.

Abrazo para todos. Que no deje de sonar. ll

Sacri Delfino


http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=36
http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=36
http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=37
http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=37
http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=39
http://www.cutawayguitarmagazine.com/download.php?num=39
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Alre

estudio ce
armegios y hend

Este estudio esta extraido de mi primer método “Guitarra de Hoy” desti-
nado a un nivel inicial en el aprendizaje de la guitarra.

entro de la programacion del libro esta
incluido en la unidad 8 destinada al es-
tudio de los bends. Espero que os sirva
de ayuda a todos aquellos que os dediquéis a la
docencia delinstrumento. A continuacién vamos
a explicar un poco como trabajarloy que aspec-

tos del mismo son interesantes para el alumno.

1. Es importante que el alumno se familiari-
ce con los términos compas, tempo, division,
subdivision etc... desde bien temprano. Pues
bien, este estudio lo encontramos en un com-
pas de 6x8 con el que aprovecharemos para
explicar la diferencia entre compds binario-

ternarioy tiempo subdividido

2. Arménicamente es muy sencillo. Comien-

za con una progresion de acordes arpegiados

en La menor (Am - Am7/G - F#m7b5 - Dm9)
hasta el compéas 25 en el que aparece una
seccién que podriamos armonizar con los
acordes: Am - AmMaj7 - Am7 -D/F#-F-C -
Eb - G, para finalizar otra vez con la primera
progresion a partir del compas 33.

3. Técnicamente es conveniente trabajar los

siguiente aspectos:

a. Arpegios con pda. En el estudio apare-
cen ataques de pUa alterna, pero se pue-
de cambiar por otro patréon mas comodo
como pUa para bajada y contrapla para
subida.

b. Fraseo pentatdnico con bendings. Es muy
importante trabajar la afinacion de cada

bending y conseguir la mayor precisién.

Didactica

AIRE
Estudio de arpegios y bend
Adolfo Clemente Lucas
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c. En este estudio aparecen varios ligados,
tanto ascendentes como descendentes.
Es de suma importancia que el alumno
vaya puliendo y limpiando su técnica de

legato desde el principio.

4. Por ultimo fijarnos en la interpretacion.
Este es un estudio que aunque sencillo, muy
dado a ser interpretado. Para ello tendremos

en cuenta el caracter del mismoy el sonido con

el que lo ejecutaremos. Mi recomendacion es

un overdrive muy suave y un poco de delay.
Teniendo en cuenta estos aspectos habre-

mos hecho de un pequeno estudio un gran

trabajo para el alumno.

tomar referencia  mi

Podéis como

grabacién que encontraréis en la web

www.feteclemente.com. jA darle cafa ! B

Fete Clemente


http://www.feteclemente.com
http://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/40/clemente/aire.pdf

CUTAWAY GUITAR MAGAZINE N°40

Hans Zimmer ESYEETEY:
Percussion

UNA PERCUSION DE CINE

Es un hecho que la “percusion cinematica” esta de moda en los estudios
caseros [y no tan caseros), asi que es inevitable orientar nuestra mirada
hacia la persona que la inventd, Hans Zimmer, teuton que escaldé en Ho-
llywood con las ya lejanas peliculas como Thelma y Louise, EL Rey Leon,
Gladiator, o las mas recientes Origen, trilogia de The Dark Knight, el se-
rial Piratas Del Caribe o Spider-Man 2. Spitfire ha recogido ese sonido tan
“trademark” en los estudios AIR de Londres, mas leyendas en la ecuacion,
donde noventay seis microfonos fueron utilizados durante las sesiones del
sampling para preparar HZ01 de Spitfire, bajo la atenta mirada de Hans.

AUDIO

B Qué es el sonido Zimmer en cuanto a
percusion? No se trata mas que una
formula bien simple: Percusién or-

questral unida a percusion étnica. Tal ha sido
la cantidad de “imitadores” del dicho sonido,
que el propio creador ha tenido que lanzar su
propia serie, y un co-productor del proyecto
nos cuenta: "Esto no es una imitacidn, esto
es lo que hay”. Esta libreria es un compendio
de “paisajes en 3D", tal y como el propio Zim-

mer apunta.

Este primer volumen cuenta con conjun-
tos de percusion grabados desde multiples
perspectivas de escucha. El segundo volu-
men contara con Jason Bonham y su kit, esta
vez en los estudios Newman Scoring Stage
de Twentieth Century Fox en Los Angeles, asf
como sonidos electrénicos modulares dise-
nados por el propio Zimmer. El tercer volu-
men volverd a AIR en Londres que proveera
los instrumentos en solitario ya sampleados

en este primer volumen HZ01.

Este primer pack, tras sus debidas actuali-
zaciones, consta de 3 partes: Microfonos adi-
cionales, Artist Elements y Stereo Mix.

En Micréfonos adicionales encontraremos
diferentes micréfonos que han capturado
todo tipo de sonidos de base como Buckets,
Taikos, golpes metdlicos, étnicos o el orques-
tal Timpani, asi como diferentes combinacio-
nes entre ellos. Stereo Mix no es mas que una
version de lo anteriormente mencionado, pero
con mezcla stereo. En cada de los patches po-
dremos controlar la respuesta de cada golpe,
el tono, la cantidad de “cuerpo” que queremos
darle al sonido, asi como la mezcla de los di-
ferentes micréfonos. En cada patch ademas,
contaremos con diversidad de instrumentos y
diferentes texturas dentro de las mismas fa-
milias (Taikos, timpanis....

La carpeta que mas nos puede llamar la
atencion es la Artist Elements, que contie-
ne los diferentes presets de 3 compositores:
Hans Zimmer, Geoff Foster y Alan Meyerson.

En cada preset del interfaz no solo podre-
mos controlar los micros y diferentes tipos de
respuesta, sino que ademas podremos cus-
tomizarlo para poder ahorrar en CPU y RAM,
como por ejemplo, seleccionando Unicamen-
te los sonidos que estemos tocando en lugar
de cargar todos los sonidos al mismo tiem-
po (Purge Unused], los Roundrobin [samples

diferentes de un mismo sonido que ayudan a

evitar el temido “efecto metralleta” del sam-
pling, y tambien los controladores MIDI de di-
namicos y expresion.

Como en todos los sonidos de Spitfire gra-
bados en AIR, la cantidad de reverb por defec-
to es excesiva. Una solucién podria ser utilizar
los micréfonos CLOSE y anadir nuestra propia
reverb aunque es una lastima tener que recu-
rrir a esta solucidon y no poder disfrutar tanto
del sonido AIR.

Conclusion

4/5 Lavariedad de instrumentos y opciones
es muy ampliay en realidad nos enfrentamos
al sonido de verdad. Lastima de esa reverb

tan “mojada”... H

Agus Gonzdlez-Lancharro
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Virtual Sound Stage

ESPACIA TU SONIDO

Virtual Sound Stage es una herramienta de colocacion de sonido en el
espacio, que se utiliza para colocar diferentes sonidos, voces o instru-
mentos a través del espacio sonoro, tanto de izquierda a derecha y de
adelante hacia atras, osea en panoramizacion con estereoides (o 3D). La
combinacion entre consumo de la CPU y precio lo hace mas interesante
que otros productos. A continuacion todos los detalles.

irtual Sound Stage (VSS) es muy facil de

usar. Se tarda mas en describir que en

utilizarlo. Basta con hacerclicenelico-
no de altavoz y arrastrarlo hasta donde desees
escuchar el sonido en el espacio. La mayor
parte del trabajo se lleva a cabo con un gran
diagrama que muestra las paredes del esce-
nario virtual, un plano de la sala sugerido de
referencia para la colocacion y un grafico del
director para dar una idea de donde estan tus
oidos en el escenario y lo mas importante, un
altavoz que muestra la procedencia del sonido
en el espacio. Sélo tienes que pulsar y arras-
trar el icono del altavoz para poner el sonido
donde mas te guste, o elegir los botones en el
lado para manejarlo, aunque siempre es mu-
cho més visual “toquetear” el gréafico del esce-
nario. Una de las razones por las que VSS es

tan bueno tanto para usuarios avanzados como
para principiantes es que ofrece un monton de
opciones para la introduccién de cambios sin
llegarnos a complicar la vida. EL Monomaker
es Utily te ahorra el tener que utilizar un plug-
in por separado para elegir un solo canal de
una senal estéreoy asi lograr reducir el campo
estéreo, es posible que desees complementar
esta funcionalidad con otros productos con la
misma capacidad monocanal.

Tanto si optas por destacar las Early Re-
flexions de VirtualSoundStage o eliminarlas
por completo, los resultados del uso de este
plug-in son completamente diferentes a usar
la panordmica de toda la vida. El filtro de ab-
sorcion de aire controla la cantidad de aire que
mueve el instrumento alrededor suyo cuando
dicho instrumento esta siendo tocado.

Un uso inteligente de VSS seria utilizarlo
en combinacidn con una reverb externa, uti-
lizando VSS para controlar las Early Reflec-
tions y el aire en movimiento, y anadir desde
una reverb la cola que queramos. Los resul-
tados te sorprenderan.

VSS es mucho mas barato, 99 délares, y
mucho menos intimidante para usar que su
competencia, como IRCAM Spat o VSL MIR.
En comparacién con la competencia mas
cercana, WaveArts Panorama, la ventana de
colocacién [escenario) es mucho mas gran-
de, la interfaz méas despejada y mas facil de
entender, aunque también menos flexible
para el disefio de sonido o una ingenieria mas
avanzada. A diferencia de la mayoria de he-
rramientas normales de panoramizacion, el
sonido no se actualiza continuamente a me-
dida que ajustas la distanciay el angulo con el
oyente. Hay un ligero retraso desde que dejas
de lado los ajustes hasta que consigan apli-
car. El dngulo y la distancia tampoco pueden
ser automatizados. Esto significa que VSS es
mejor para la posicién estatica de los sonidos,

como una guitarra o un violin, y no para los

que necesitan moverse por el campo estéreo
de forma dindmica.

En cuanto a los demés aspectos de VSS, la
parte menos intuitiva de tratar son las seccio-
nes predefinidas de Input Offset y los Presets.
Ambos requieren la lectura del manual para
entender cémo usarlos correctamente. Como
usuario novato, la apertura de la pantalla avan-
zada de Input Offset es un poco desconcertante,
pero nada que una buena lectura no solucione.

Conclusion

4/5 VSS llena un vacio muy real en el mer-
cado debido a su facilidad de uso, bajo consu-
me de CPU y bajo coste. l

Agus Gonzélez-Lancharro
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WES MONTGOMERY.
LIVE IN 63 DVD

Jazz Icons

Este DVD presenta un directo de uno de los mas
influyentes guitarristas de jazz de la historia,
Wes Montgomery. Esta grabado en la primave-
rade 1965y es un footage televisivo donde Wes
presenta algunos de sus mas grandes conoci-
dos temas que incluyen Four on Six, Jingles y
West Coast Blues.

at Metheny realiza un analisis entre canciones de cada
uno de los temas, va acompanado de un libreto de 20
paginas con notas de Metheny y estd prologado por la
familia de Wes —-también musicos-y con un epilogo por Carlos
Santana. Un gran documento pata todos los aficionados al jazz

en generaly a la guitarra jazz de la que Montgomery es todo :

un referente en particular. W

GUITARRA DE HOY

Adolfo Clemente Lucas
Diego Marin. Librero-Editor

Estamos ante un método orientado a la ense-

#'Nanza en conservatorios y escuelas de musica

de la guitarra eléctrica, es un manual de inicia-
cion a la misma. Su autor es Adolfo Clemente
guitarrista freelancer y profesor en diferentes
escuelas y academias.

| libro estd organizado en diez unidades y partiendo

desde ceroy de lo méas sencillo a lo mas complejo, Cle-

mente va desgranando contenidos como son la posicién
de la guitarra, de las manos, el uso de la pua, los primeros
ejercicios cromaticos, la escala pentatdnica..técnicas como
los bends, los ligados etc. Cada unidad a su vez esta dividi-
da en secciones de técnica, armonia, asi suena [conceptos de
elementos de la guitarra eléctrica) y propuesta de audiciones
de grandes maestros de nuestro instrumento. Un gran traba-
jo recopilatorio de contenidos que puede ser una gran ayuda

para quienes se inicien en el estudio de la guitarra eléctrica.

Y en espanol. B

Biblioteca musical

MICHAEL
BLOOMFIELD.
LEGENDARY LICKS

Dave Celentano
Cherry Lane Music

La serie Legendary Licks presenta la musica de
bandas o de artistas en un comprensible play
along incluido. Cada uno de los libros contiene
transcripciones nota por nota de licks, riffs o
solos de los protagonistas.

ste método que ahora resefiamos esta focalizado en

uno de los grandes guitarristas de blues de los anos

60-70, Mike Bloomfield y contiene once temas como
son: Albert's Shuffle, Another Country, Born in Chicago,
East-West, The 59th Street Bridge Song (Feelin” Groovy]), It's
My Own Fault Darlin, Killing Floor, Texas, Wine, Work Songy
You're Killing My Love. Viene acompanado con un CD con los
temas a los que se les puede variar el tempo si se reprodu-
cen en un ordenador, sin perder la afinacion. Con un precio
de 19,99 $y 64 paginas, tienes a disposicién una buena forma

de entrar en el universo blues de Mike Bloomfield y obtener

algunas frases que te acompanen toda la vida.



(asi Famosos

My Yellowstone

ras My Yellowstone se parapetan Dani Kussa y FJ Curra dos conocidos compositores
de la escena sevillana con una larga trayectoria tras de si. Han sumado fuerzas para
proponer un proyecto con claras influencias de “americana”y folk rock made in USA.

Presentan su segundo trabajo tras un inicial “Some Miracles”, donde encontramos elemen-
tos propios de la mUsica antes citada, que se manifiestan en las texturas y colores propios del
folk rock sesentero. "Here & Now" que asf se titula el disco, es un compendio de temas que
bien tienen una raiz acusticay se desarrollan a través de una instrumentacion propia del estilo:
guitarras, pedal steel, "hammonds”...

Los temas estan bien arreglados y las dreas sonoras de los instrumentos bien empasta-
das, dan un gran resultado final para unas canciones con las que rapidamente te identificas
si te gusta este estilo de musica. Textos con tematicas afines, pérdidas y buUsquedas, la
noche, encontrar tu sitio..no por haber sido muy tratadas pierden su interés cuando estan
hechas con buen gusto. Si te apetece tener mas info o escucharlos, no lo puedes tener mas
facil: Facebook, Bandcamp. W

Casi Famosos

Con estaseccionintentamos mostrar el trabajo de bandas que por el momento no son aiin muy conocidas.
No se pretende realizar una critica de discos al uso, Unicamente, en la medida de lo posible, apoyar su
musica desde estas paginas. Si queréis participar en esta seccion podéis contactar con Cutaway a través
de infofdcutawayguitarmagazine.com y hablamos.

David Rufes. Assorted Random Notes

avid Rufes, guitarrista, nos presenta su segundo trabajo “Assorted Random Notes”.
Las nueve composiciones que integran el disco han sido compuestas, arregladas y
producidas por el mismo. Es una propuesta de musica instrumental donde la guitarra
ocupa un papel principal y sirve de vehiculo para desarrollar las canciones. Para este trabajo
se ha hecho acompanar por Calos Mar en el bajo, Carlos “El Ruso” a la bateria y Pau Chafer
a los teclados. Encontramos unas ciertas pinceladas de influencia fussion, bluessy...que van
desde Marcus Deml, a Hallebek etc. esta claro que navegan aguas comunes. Bases ritmicas
contundentes y precisas sirven de soporte a los riffs y fraseos de Rufes. Para mas info si te

apetece date una vuelta por suweb. l


mailto:info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.facebook.com/myyellowstone
http://myyellowstone.bandcamp.comhttp://
http://www.rufes.com/David_Rufes/Hi.html
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Postales Electricas

Vianolo

Bertran

29 anos (e Doctor Divago

Entrevisté por primera vez a Manolo Bertran y a Doctor Divago en mi épo-
ca radiofonica de Gominola Soul en noviembre de 1989..., era ademas el
inicio y bautismo del grupo en los medios de comunicacion y era también
el advenimiento del periodo clasico de posiblemente la banda mas potente
de rock and roll de los tltimos 25 anos en Valencia; edad que ha cumplido
la formacion al amparo de dispares modificaciones y un mismo e inalte-

rable espiritu.

esde aquella primeray Unica maqueta

oficial "Ejercicios de crueldad” (1990]

se han producido efectos transversa-
lesy empiricos que han puesto a prueba el ta-
lento de Manolo al tener que jugar y negociar
con diferentes permutas y trueques, muchas
veces al filo del abismo.

Aquella primera mutacion se desarrollo
entre 1989 y 1998, donde la banda funcionaba
como un clan familiar practicamente sin cam-
bios y con una forma de trabajo artesanal.

“Regalos vivos”, "“Danzas de moda” y "El

loco del chandal” fueron los resultados de

aquel Doctor..., discos compuestos de recove-
cos enfermizosy oscuros, pero con una fuerte
identidad y lenguaje propio. Tras la marcha de
Manuel Contreras y Agustin Sanz se inicia y
se recrea un ciclo altamente interesante; una
etapa dispersa (1998-2004) donde como vya
comentaba, Manolo Bertran tuvo que cons-
truir casi de forma permanente un grupo en
continuo movimiento hacia algun lugar incier-
to llegando con “El cuarto trastero” (2000) a
alcanzar su primera obra clésica y madura.
Tras ella llegarian discos transitorios pero

muy estimulantes con "Version 5.0" (recopi-
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lacién de 2001) y “Un minuto antes de la reali-
dad” (2003). Aquella etapa del Doctor conoce
diferentes y variados line-ups por donde pa-
san entre otros Paco Tamarit o José Sala. Con
Edu Cerdd, que se integro todavia en aquella
fase, y con la llegada de David Vie, comienza
a partir de 2004 un nuevo episodio divagiano
de efecto y graduacién total.., el momento
perfecto, lo que siempre estuvieron esperan-
do Manolo Bertran, Asensio Ros y Antonio H.
Chumillas, una banda con armazén y unidad,
con compromiso y con visos de querer cada
vez un poco mas de ellos mismos.

Con los entusiastas Cerdd y Vie se argu-
mentaba la mejor etapa, la mas larga y la
que mas y mejores discos ha producido el
grupo. “Revuelta elemental” (2006 es otra
de esas obras impecables que inicia un ca-
mino en la que Manolo se encuentra verda-
deramente comodo a la hora de componery
trabajar las canciones, jugando a su medida
entre luminosidad y penumbra... Con “Las
canciones del afo que viene”, "La belleza
muda de los secretos del mar” e “Imperio”
se generan creaciones que se agitan en los
vertederos rockanroleros y urbanos del
amor..., son canciones repletas de sonidos
vertebrados entre si, canciones henchidas
de silogismos en cada una de sus historias
y que responden al final a unas detonaciones

de pasion soterrada: todo en Doctor Divago

tiene una respuesta y, como ya he dicho en
otras ocasiones, Manolo Bertrdn posee un
talento al alcance de muy pocos.

Esta es su historia, la de un chico de barrio
obrero, orgulloso de serlo, pero que no deja
de ser uno de los pocos gentleman del rock
and roll espafol.

Aqui nos cuentay aclara algunas preguntas.

¢Qué queda de aquel chico que comenzé con
una banda de una fuerte influencia del blues,
los Doorsy los Stooges?

R: Creo que queda bastante, me sigo iden-
tificando con mucho de aquello, con esas
influencias que citas y muchas otras -que
compartia con el resto del grupo-, y que sigo
disfrutando. En lo personal (que, por supues-
to, incluye lo musical), sabemos que el tiempo
no cambia a las personas pero si las matiza,
me gustarfa haber desechado todo aquello
que era superfluo e impostado y haber con-

seguido pillar mejor la esencia de las cosas.

Otra constante en la carrera de Doctor Divago
ha sido el rock and roll primera generacion, el
pop sixtie y la new wave..., una alianza perfec-
tamente equilibrada. ;Crees que ha sido sufi-
cientemente reconocida?

R: Siempre hemos disfrutado con esa alianza
de estilos que citas. Y una parte de la criticay

del publico creo que si ha sabido reconocer-

la. De todas formas, teniamos ésas influen-
cias y otras, muchas, y nunca planteamos
una estrategia como grupo en el sentido de
centrarnos en algun estilo al que pudiéramos
sacar mas partido, sino que mostrarnos tal
como éramosy sentiamos la musica. Por ello,
nunca se nos ha podido encasillar facilmente,
asi siguen las cosas. Hay quien dice que es el
precio que hemos tenido que pagar por ser un
grupo muy personal, pero es que no hubiéra-
mos sabido ser de otra manera.

En mi opinion las letras de tus canciones han
desarrollado un cambio drastico a lo largo de
los anos, de prospecciones casi enfermizas
sobre la existencia hasta pequenas evalua-
ciones luminosas sobre la vida en general.
¢Como lo ves ta?

R: Me reconozco en las dos facetas, y me
identifico con todo lo que he escrito. Por eso,
no hablaria de cambio drastico sino de evolu-
cion. Es cierto que, con el tiempo, mis letras
han dejado un poco a un lado cierto cripticis-
mo que abundaba en los primeros discos y
que, con los anos, creo que en paralelo a mi
desarrollo como persona, han venido letras
mas claras y con mas luz. En paralelo tam-
bién, nuestra musica ha evolucionado de una
forma natural desde planteamientos mas os-
curos a un rock personal y dspero, pero me-

nos retorcido.
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Eres licenciado en psicologia, ;De alguna ma-
nera te ha condicionado como letrista? Lo digo
por esa proyeccion telurica de tus letras.

R: De alguna manera pero no especialmente,
como cualquier otra cosa que me haya intere-

sado o en la que haya estado metido.

Siempre has reivindicado el rock espanoly has
defendido ciertas etapas mas bien denostadas
por un sector rockero..., como el rock de los 70
en Espaia. ; Aun piensas que continta asi?

R: Si, creo que hay una zona oscura con el
rock de los 70 en Espana. La version oficial

da a entender que no habia nada en Espafa

antes de Kaka de Luxe. No soy ningun detrac-

tor de la musica de la Nueva Ola espafiola o
de la llamada Movida, por edad la vivi con in-
tensidad, pero es obvio que habia rock'n’roll
interesante antes y que hay grandes grupos

olvidados.

¢Cuales son tus letristas y cantantes espaiio-
les favoritos?

R: Me gusta bastante gente, pero si tuviera
que seleccionar tres letristas espanoles me
quedaria con Antonio Vega, José Ignacio La-
pido y Javier Corcobado, no necesariamente
por ese orden. En cuanto a cantantes de rock,
por cenirnos a tres nombres, me quedo con
los pioneros: mi paisano Bruno Lomas, Mi-

guel Rios 'y Pere Gené, de Lone Star.

Postales El&ﬁ" as
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En cuanto alrock internacional... ;{Quiénes se-
rian tus referentes?

R: Muy variados, aunque, obviamente, no todo
el rock me gusta. Unos nombres: desde Chuck
Berry, Gene Vincent o Buddy Holly a Nick Cave,
pasando por The Beatles, The Doors, The Jam
o The Dream Syndicate. Mas recientemente
me gustaron mucho los discos que sac6 Har-
lan T. Bobo, pero le he perdido la pista.

Tienes una vasta cultura musical y siempre
te has preocupado de cuidar las versiones
y adaptaciones que has realizado. ;Como te
planteas ese trabajo?

R: Siempre son canciones favoritas, mias o del
resto del grupo, e intentamos aprender cosas
de esas piezas maestras. A veces surgen las
versiones para incorporarlas a un repertorio
de directo y nos lo planteamos como un ho-
menaje que enriquezca el concierto, sin mas.
Otras veces hemos notado que la cancién la
hacemos realmente nuestra, algo que siempre
es satisfactorio y que pocas veces se da, y la
hemos incluido en alguno de nuestros discos.

Siempre te has considerado mas letrista y
cantante que guitarrista, pero me gustaria
que hablaras sobre tu cometido en la terce-
ra de las opciones. ;Qué tipo de guitarras has
utilizado a lo largo de tu carrera y qué es lo
que mas te ha interesado de ellas?

R: Principalmente, he utilizado una Fender
Telecaster de 1970 que compré a mediados
de los 80 de segunda mano. La utilizo con un
ampli VOX AC-30 y me gusta mucho la com-
binacién. Ha sido la guitarra que mas me ha
acompanado. Hubo una temporada, finales
de los 90-primeros de siglo, que toqué una
Gibson Les Paul Studio que todavia conservo,
pero luego volvi a la Telecaster. También ten-
go una Danelectro de 12 cuerdas, que sole-
mos utilizar para algunos arreglos de estudio,
y una acustica Martin que utilizo para compo-
nery en los conciertos acusticos. Siempre me
ha interesado mas el sonido que la técnica,

aunque un minimo de técnica se agradece.

Me da la impresion que a estas alturas eres

bastante incrédulo con el negocio del rock,
aunque por otro lado no pierdes la fe entu tra-
bajo ;Como se combina esa formula?

R: Recobro la fe y la vuelvo a perder todos los
dias... Bueno, para mi la musica nunca ha sido
negocio, ni siquiera una fuente de ingresos sa-
neada. Pero siempre he vivido la musica o para
la musica y continlio haciendo canciones y en-
sayandolas con el grupo, principalmente, para
satisfacer mi necesidad. Por supuesto, me gus-
ta también ganar dinero con esto, aunque sea
para poder reinvertirlo en mi propio trabajo, y
también me gusta que la gente disfrute con mis

canciones, claro. Saberlo es muy reconfortante.

Postales Electricas

¢Algunavez se te ha pasado por la cabeza gra-
bar algo en solitario?

R: Si, muchas veces. Pero no es algo que me
haya tentado realmente, siempre he estado
centrado en Doctor Divago.

Con los ainos transcurridos, ;cuales serian los
highlights de tu carrera?

R: Quiz4 eso deberia juzgarlo un observador
externo: discos, conciertos, determinadas
canciones... hay muchas cosas. Cada uno de
los diez discos, los conciertos en RTVE y mu-

chos otros conciertos importantes.

Volviendo a tus letras... hay cosas autobiogra-
ficas y otras que son ficcion. ;Cual de las dos
te causa mas dudas a la hora de componer?

R: Las dos. A veces hay un verso clarisimo
desde el principio y otras lo cambio 50 veces,
sin exagerar, pero no creo que tenga que ver

si es ficcion o autobiografico.

Otra caracteristica tuya es hacer cronicas del
tiempo, de tu ciudad y del siglo XX en general.
Digamos que es un sello muy propio del grupo
y tuyo.

R: Creo que eso ha sido méas en esta Ultima
etapa, con canciones como “Gracia Imperio”
y alguna otra en la que hablo de mi infancia
o utilizo referencias culturales. Diria que no

tengo tantas crénicas directas pero hay algo
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en el tono general, es cierto. Eso entraria

dentro de la evolucion como letrista de la que
habldbamos antes. En los primeros discos no
escribfa esas cosas. Para mi ahora mismo es
interesante hacerlo, sobre todo teniendo en
cuenta que Valencia es una ciudad con muy
poca memoria y que hay figuras e historias
muy reivindicables, como en todas partes.

iCrees en el trabajo firme y contumaz aunque
no lleguen las musas?
R: Algun soplo de inspiracion tiene que en-

trar, hay que tener materia prima, pero tam-

bién puedes tener muchas ideas felices o
inspiradas que, sin un trabajo y un minimo de
disciplina, pueden perderse y no concretarse
en nada.

¢Encontrar un lenguaje propio en el rock seria
la cota mas alta que pagar? Lo digo porque hay
veces que ese lenguaje no es entendido.

R: Es un riesgo que se debe correr si uno
quiere abrirse camino a su manera. Tener
una personalidad muy marcada y no ser fa-
cilmente encasillables puede habernos per-

judicado a la hora de sumar adeptos, pero

también es verdad que algunas bandas que
presentaban una propuesta muy personal
han sido muy bien acogidas y han alcanza-
do éxito notable. Podria haber sido nuestro
caso pero no lo fue, no habremos sido lo
suficientemente atractivos o no hemos sa-
bido enganchar a més gente. Y no hay que
darle méas vueltas, tampoco nos ha obsesio-
nado nunca el gran éxito. Hay que disfrutar
del camino recorrido, que creemos que ha
sido coherente, que ha tenido un buen nivel
creativoy que ha sido disfrutado por bastan-
te gente, de todas formas. Y mantener ese

nivel en futuras entregas.

En alguna ocasion hemos hablado de otros
géneros y lenguajes fuera del rock. Desde un
punto de vista estrictamente rockero, ;qué te
interesa fuera del rock y del pop?

R: Pesa siempre, para mal, supongo, mi for-
macion o deformacion rockera, pero me pue-
de pellizcar cualquier cosa, sea musica cla-
sica o popular. Por poner ejemplos, disfruto
con algunas canciones de Copla, sobre todo
por los textos de Rafael de Ledn y algunas de
sus grandes figuras, como Miguel de Molina,
Concha Piquer... Siempre me han gustado los
tangos de Carlos Gardel, también por sus his-
torias desgarradas. Mas que géneros asi en
general, me interesan algunos artistas con-

cretos, de cualquier época.

Postales Electricas

¢Hacia donde va el rock and roll?

R: Pues no le veo mucho futuro como géne-
ro, en el sentido de tener una evolucién, creo
que hace anos que estad bastante estancado.
Ya le cantamos en nuestro anterior disco al
“Rock’'n’roll coagulado”. Es asi, aunque se si-
guen haciendo algunas buenas canciones, se
trabaja mucho recreando el pasado. Y aunque
a muchos nos sigan quitando la cabeza deter-
minadas canciones del género que nos ali-
mentan el espiritu. En ese sentido podemos

seguir sintiéndolo vivo mientras podamos.

¢Y hacia donde va Doctor Divago?

R: Este afo celebramos nuestro 25 aniversa-
rio como grupo y pronto empezaran los actos
de celebracion. Se estad preparando un do-
cumental sobre la historia del grupo y hacia
finales de ano haremos una fiesta con musi-
cos amigos invitados para celebrar el aniver-
sario como toca. En estos momentos trabajo
en una cancion nueva... Mas alla de esto que
te cuento no tengo ni idea. Otra de las carac-
teristicas de Doctor Divago, defecto o virtud
segln se mire, es que nunca hemos hecho
planes a medio/largo plazo, siempre hemos
ido quemando etapas de forma natural, pasito
a pasito. l

Toni Garrido Vidal
Fotos: Juan Terol, El Pez Estudio y su Facehook
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