PEDRO ANDREA




~
~

| sumario

. Entrevistas
04
11
16

Guitarras
20
24

Pedales y efectos

29

Trucos y ajustes
32

Amplificadores
35
38
40

Pedro Andrea
Javi Pena

Randy McStine

Epiphone Les Paul Standard 50s

Kramer Limited Edition Pacer Vintage

Electro Harmonix Poly Phase

Indtroduccion al DIY

Fender 65 Super Reverb
Multimedia

Didactica

2 | cutaway Magazine /77



Editorial

vanzamos hacia la nueva normalidad. Ya es el momento de

dejar atras el shock que ha significado o esta significando la
pandemia en el mundo en general y en las artes y la musica en
particular para mirar hacia adelante de la forma que sea.

Es muy posible que la musica como parte de la industria de
entretenimiento no vuelva a ser igual en mucho tiempo y hasta
entonces habra que buscar alternativas para subsistir. EL mundo
digital se presume como una opcion, tal vez no demasiado rentable,
pero es muy posible que el camino futuro -de hecho ya estaba
comenzado antes de virus- sea en esa direccion.

Estoy seguro de que hay propuestas que no se han inventado todavia
pero que se desarrollaran en poco tiempo, de la misma manera
que el trabajo, el talento y la perseverancia en ofrecer algo real,
creativo, seran siempre las herramientas necesarias en cualquier
contexto futuro.

En Cutaway seguimos trabajando para aportar algunos contenidos
que entretengan a los quitarristas, cada vez apoyamos las
propuestas que nos llegan y les damos difusion en la medida de
nuestro alcance y esperamos que tengan un cierto interés para
vosotros.

Mucho &nimo a todos, no paréis de estudiar, de crear, de disfrutar del
arte porque después de todo, es tal vez la parte més enriquecedora
de la vida.

José Manuel Lopez



https://musicatevalencia.com/

== Entrevista

Con personalidad propia

edro Andrea es uno de los artistas-guitarristas mas respetados
de nuestra escena. Un artista creativo que va mas alla de lo que
le lleva la guitarra como instrumento. Curtido en mil batallas, no
deja de abrir caminos donde desarrollar su capacidad inventiva y su
indudable personalidad como intérprete. Acaba de publicar su ultimo

trabajo como lider, “Fuegoy Miel”, lo que nos ha proporcionado la excusa
perfecta para hablar con él.
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Te lo habran preguntado miles de
veces... ;Cuando te diste cuenta
que ibas a dedicar una parte muy
importante de tu vida a la guitarra,
ese dia que dices “esto es lo mio”?

Mi primer interés por el arte estaba
dirigido hacia el dibujo. Me consagré
con tal obsesion a él que desatendi
tanto las obligaciones cémo las
rutinas propias de cualquier nino.
Apenas jugaba con amigos vy, por
supuesto , era un terrible estudiante.
Suspendia todo menos el recreo.

Para sorpresa de todos (incluida la
mia) un dia que volvia de la academia
de arte vi tocar a un guitarrista en
la calle. Yo tenfa 12 anos. En ése
momento me enamoré de la musica
y toda la entrega que habia orientado
al dibujo cambié de diana. Ain me
resulta inexplicable pero como toda
historia de amor, ésta también lo fue.

. Qué recuerdas de tus primeros anos
de estudio?

En los anos en los que empecé, la
imagen del musico estaba asociada

a la del perdedor. No se le auguraba
ningun futuroa unindividuo que queria
dedicarse a ello. Si a esto sumamos
la mala situacion econdmica de
mi familia, las posibilidades de
formarme mas alld de los margenes
del autodidacta eran pocas o ninguna.
Aun asi tengo un recuerdo fascinante
de aquella época. Siempre he tenido
alma de aprendiz y nada es mas
efervescente para mi que aprender.
Claro que habia multiples dificultades
pero ninguna mas fuerte que mi
vocacion.

.Cual fue tu primera guitarra? ;La
conservas?

Claro que si. Una Egmond acustica
de las baratas. La tengo tanto carino
que hace anos le pedi a mi amigo
Felipe Conde (uno de los mejores
constructores de guitarras del mundo)
que le hiciera un nuevo diapasén.

Tratandose de una guitarra tan mala
era absurdo ponerle uno de buena
calidad. Felipe, con toda la razén,
traté de disuadirme pero yo sentia
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.. el respeto por la cancion es una de las cosas
que diferencian al verdadero musico del simple

ejecutante ...

que le debia eso a un instrumento que
me habia dado tanto. El resultado es
que ahora lleva un diapasén de ébano
mucho mas caro que la guitarra en
si. Debo ser algo tonto porque, a
pesar de que comprendo que fue una
tonteria, no me arrepiento .

Dinos 3 discos y 3 guitarristas que te
hayan influido o motivado por alguna
razon.

Sin duda: Made in Japan (Ritchie
Blackmore), el disco en directo de
AC/DC (If You Want Blood You've Got
It) con, para mi gusto, el mejor Angus
Young de su carreray cualquier dlbum
de Paco de Lucia .

Hay muchos guitarristas que mas que
tener un estilo propio lo que tienen es
un estancamiento por culpa del cual
no dejan de repetirse sin aportar nada
nuevo [yo he tenido muchas épocas
asi) . El caso de Paco no es éste. El
era tan capaz de renovarse en cada
obra que siempre te deja algo distinto
que aprender.

.Cuando y cdémo
trabajo importante
sideman profesional?

conseguiste tu

primer como

Mi primer trabajo de esa escala se
lo debo a un grupo que se llamaba
“Panico en el Teléfono”. Un grupo
liderado por mi gran amigo Javier
Escudero (uno de los mejores letristas
que he conocidol y que hoy se dedica a
musicas mas vanguardistas al frente
de su grupo “ Scudhero ”

., Como te definirias como guitarrista?
.,Qué sientes que aportas a una
cancion?

Para mi siempre ha sido un objetivo
propuesto (no sé si conseguido) el
imprimir mi personalidad en toda
cancién que toco o compongo. No es
algo que me cueste esfuerzo, todo lo
contrario; siempre me ha resultado
muy dificil tocar con el estilo de
otros guitarristas. Mi interés por
desarrollar mi propia personalidad
me ha imposibilitado ponerme en la
de otros.
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Encuantoaloquesoycapazdeaportar,
lo Unico que puedo decir es que para
mi, por encima del intérprete, del
productor o del sonido esta la cancion,
gracias a ese respeto que siento por
ella siempre he tratado de relegar a
altimo término cualquier proposito de
lucirme o destacar. Creo que esa es
una de las cosas que diferencian a un
musico de un ejecutante .

Tienes una trayectoria muy importan-
te tanto como sideman como con tus
propios trabajos ; Te focalizas de for-
ma diferente al trabajar con tu propia
musica o con la de otro artista?

Salvo en casos aislados siempre he
tenido suerte con los artistas con los
que he trabajado. Quiero decir que
muchos de ellos me han permitido
imprimir mi identidad en su musica.
Gracias a ello, he tenido una libertad
como mercenario que si bien no ha
sido tan generosa como la que se
disfruta como cuando eres el artista,
ha sido suficiente para no sentirme
frustrado .

. Tlenes tu sonido de guitarra claro o
aun tienes en mente algo que quieras
conseguir?

...slempre me hasidoinaccesible tocarconelestilo
de otros guitarristas . Mi interés por desarrollar
mi personalidad me ha imposibilitado ponerme

en la de otros ...

Francamente no creo haber consegui-
do un sonido tan fiel a mi concepcion
salvo en algunas ocasiones. Quiero
decir que aun no he encontrado el
sonido que me retrate en todas las
situaciones en las que un guitarrista
puede encontrarse. Uno de los pro-
blemas que me ha dificultado dar con
él es mi técnica de dedos. Toco con
las yemas y esto nunca da una pre-
sencia tan definida como la que ofrece
la pla o la una.

Por este motivo suelo estar mas a
gusto tocando de una manera mas
acustica y con una plantilla de musi-
cos mas reducida que en repertorios
por ejemplo de rock, en los que el en-
tramado musical es mas denso.

De hecho ahora estoy empezando un
grupo de rock con Javier Alcon, Anye
Bao y Mac que me obliga a regresar
a la pla porque son musicos de una

fuerza y grandeza tan poderosas que
voy a necesitar cualquier ayuda para
estar a la altura.

A la hora de abordar un solo ;Qué
te pasa por la cabeza, los cambios,
la melodia del tema, algun motivo a
desarrollar...?

Tengo dos maneras de concebirlos,
en la primera, me guio por la
improvisacion con lo cual me basta
conocer el tono, los acordes y las
escalas.

Tengo que confesar que esto me ha
llevado muchas veces a tocar con cli-
chés y sin creatividad. Quiero decir
gque mi proceso mental no ha consisti-
do en crear las frases para componer
un discurso sino en formarlo en base
a recursos manidos que ya habia to-
cado otras veces (algo asi como hacer
un puzzle).

Cémo me atrae mas crear las piezas
que colocarlas, mi opcion preferida
consiste en disenar los solos antes
de grabarlos. Considero esta férmula
mucho mas leal a mi identidad como
guitarrista.

Cuando improviso suelo echar mano
de frases ya aprendidas y, en el mejor
de los casos, fabricar unas nuevas
en funcién de factores como mi
grado de destreza o de conocimiento.
Cualquiera de esos procesos me
limita la riqueza del resultado .

Cuando diseno el solo previamente
es mi imaginacién la que le da forma.
De este modo mi obra acaba siendo
el producto de mi eleccién artistica
y no el de mis limitaciones técnicas.
Esto me cuesta un esfuerzo extra
porque tengo que explorar cémo se
gjecutan algunas de esas ideas que
se me ocurren si el nivel que exige
tocarlas estd por encima del de mis
conocimientos o de mi habilidad .

Desde tu punto de vista ;Qué crees
que diferencia un buen guitarrista de
un guitarrista excelente? para mi por
ejemplo es tener un buen el tempo...
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En esto como en todo hay multiples
opiniones. Incluso en cuanto al tempo
hay estilos (como el funk] en los que
es mas importante que en otros . Al
fin y al cabo, en la mayoria de los
géneros, el guitarrista pone jarrones
en la estanteria. Los cimientos
son mas responsabilidad del bajo
o de la bateria (esto no quiere decir
que los guitarristas no tengamos
obligaciones con el tempo
quizd, menos severas que los de

otros instrumentistas, especialmente

pero,

cuando soleamos.

Dada mi obsesion por la originalidad
pondria ésta después de la emotividad.
De nada serviria hacer mal algo
por bueno que fuera. Se puede ser
brillante en el "qué” y estropearlo en
el “"como” .

Tienes que hablarnos de tu mano
derecha ;Cémo has llegado a esa
técnica tan personal y propia?

A la fuerza. En mis comienzos encon-
trar una pla o comprarla no era tan
facil. Una de las cosas buenas de ser
autodidacta es que la ausencia de in-

... Paco de Lucia decia de mi: muy original. Ese es el
camino que deberia tomar la guitarra eléctrica dentro

del flamenco...

.......................

formacion te obliga a cultivar la crea-
tividad. Al igual que los musculos del
cuerpo, la imaginacion estd sometida
a lamisma regla: entrenamiento = de-
sarrollo, abandono = entumecimiento.

Acabas de publicar tu ultimo album
"Fuego y Miel” ;Qué nos puedes
contar acerca de ello?

A pesar de ser éste el disco nimero
16 habia cosas en los 15 anteriores
que aln no habia hecho. Este 4lbum
me ha dado la oportunidad de trabajar
con el gran productor Emilio Esteban
asi como con grandes musicos como
Oscar Morgado, Anye Bao, Alfonso
Pérez , Miquel Ferrer, Javier Quilez,
Josete Ordonez y Antonio Serrano
entre otros . Grabarlo me ha supuesto
también la posibilidad de adéntrame
mas en el flamenco y de explorar
las posibilidades de la guitarra sin
trastes (que he usado equipada con
una pastilla sustainer) .

.....................

., Como ha sido el proceso de compo-
sicion? ;Reunias algunas canciones'y
decidiste grabar o has trabajado pen-
sando en el album?

Tenia muchas canciones acumuladas
desde hacia tiempo y mi productor
(Emilio Esteban] me propuso grabar
un nuevo disco .

De no haber sido por él no existiria.
Yo no sentia el impulso de decir nada
mas de lo que habia dicho en discos
anteriores. Fue Emilio quien me
convenci6é de que aun quedaba algo
por decir, hicimos una seleccion de
los temas y emprendimos la aventura.

.Hay alguna cosa que cambiarias en
este momento?

No sé quien decia que una obra nun-
ca se acaba; se abandona. En mi caso
siempre me quedan dudas al comen-
zar, en el durante y al final, pero es un
proceso tan enfermizo que o lo detie-
nes o nunca pasas de tu primera can-
cion.
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En nuestro trabajo no hay libro de
consulta donde evaluar lo que hace-
mos. Si eres corredor sabes que eres
bueno porque has llegado el primero
a la meta. Para el artista es mas facil
proponerse una que saber cuando la
alcanza. La linea de llegada es dema-
siado abstracta y difusa.

Incorporas la gquitarra eléctrica en
el flamenco, Carles Benavent me
comentd en una ocasion que le costo
mucho que la aficion aceptara el bajo
como un instrumento “flamenco” ;En
qué posicidn crees que esta la guitarra
eléctrica en ese sentido?

Imagino que debo tener a los
puristas en contra, creo que si aun
no se han pronunciado es por lo que
Paco de Lucia decia de mi: “... muy
original . Este es el camino que la
guitarra eléctrica deberia tener en

el flamenco...”

Tengo que reconocer que cuando
hago una musica aflamencada la
hago descafeinada, con sacarinay
leche desnatada.

De todos modos, que yo merezca
0 no la critica dentro de ese sector
depende de una cuestién gramatical,
no musical. Quiero decir que mientras
no emplee la palabra flamenco para
definir mi obra no estoy siendo
irrespetuoso con el género.

Es importante destacar que, en el
disco, solo algunos temas se acercan
a ése estilo. El blues, el rock y otras
variantes también forman parte de las
canciones que se pueden escuchar en
él.

Hablemos de guitarras ;Cual es tu
favorita en este momento?

En este momento he regresado a la
Stratocaster. He equipado las que
tengo con unas pastillas maravillosas

disenadas por Jess Loureiro y Juan
Brieva [éste ultimo es un luthier de
tal altura que nunca grabo ni toco sin
dejarle previamente mis guitarras) y
puentes Vegatrem.

Destaco una curiosidad de este puente
que me lo ha hecho imprescindible:
ademas de mantener increiblemente
la afinacién, es capaz de mejorar
notablemente el sonido gracias a la
calidad del acero y a lo inspirado de
su diseno

. Te gusta coleccionar? ; Te interesa el
vintage?

Es curioso que me lo preguntes ; si
que soy coleccionista pero de juguetes
antiguos,
llevado esta pasion hacia la musica.

extranamente nunca he

Tengo varias gquitarras de las que
nunca me desprenderia por razones
afectivas o practicas pero acumular
mas de las necesarias no es algo que
nunca me haya tentado.

Si le echamos un vistazo a tu pedal-
board ; Qué nos podriamos encontrar?

Dos pedales Strymon de reverb y de-
lay . Un compresor Keley que a veces
alterno con otro marca Rick & Lui.

Un wha-wha Cry Baby y en cuanto a
las distorsiones suelo usar las de mi
amplificador Thermion modelo Pedro
Andrea Signature .

Tiene un espectro de distors tan
amplio que no suelo necesitar mas.

. Qué planes tienes a corto plazo?

Ahora me encuentro en la promocién
del nuevo disco “Fuego y Miel” pero
como a mi siempre me ha interesado
hacer la obra mas que venderla,
pronto volveré a centrarme en mi canal
de YouTube anadiendo contenidos
nuevos asi como en el grupo de rock
que antes comentaba.

También  hay unos  conciertos
pendientes con mi grupo de blues
(Pedro Andrea Blues Legends Tribute).
Un grupo en el que canta la increible
Nuria Elésegui. Dado el tiempo que
llevamos sin tocar esto es lo que mas
apetece.

José Manuel Lopez
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https://www.youtube.com/user/oficialpedroandrea
www.pedroandrea.com
https://www.youtube.com/user/oficialpedroandrea
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JAVI PENA

Con espiritu vintage

ay muchos guitarristas en nuestro pais con gran
talento, de ello no hay duda. Muchos de ellos
pasan desapercibidos para el gran publico porque
se expresan desde musicas minoritarias, €so a su vez les

otorga una voz especial. Javi Pena puede estar en ese

grupo, pero mejor que nos lo cuente el mismo...
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C uando comenzaste a tocar la guitarra?

. Habia musicos en tu familia?

Fue una gran suerte crecer en una casa en la
que la musica tenia mucha importancia. Mi
padre tocaba el piano, la guitarra, el ukelele...
y era una persona absolutamente enamorada
de la musica.

En casa, en el coche de viaje etc. siempre
estabamos rodeados de musica.
desde pequeno los domingos en casa con
mi padre tocando en el saldén, sentarme con
él a tocar la melodia al piano mientras él me
acompanaba etc.

Recuerdo

Por desgracia, mi padre murié muy joven,
siendo yo un nino y en aquel momento
la musica se volvio fundamental. Hasta
anos mas tarde no fui consciente de que la
musica se convirtid, no solo en una manera
de expresarme, sino en una manera de
mantener una conexién profunda con éL.

.,Qué recuerdas de tus primeros anos de
estudio?

[lusidn, sobretodo ilusion. Recuerdo la
emocion de ahorrar para la primera guitarra
eléctrica (una copia mala de stratocaster),

el grabador multipistas de casete que me

prestd un amigo, comprar mas tarde uno digital que era un gran
salto etc. Y pasar horas y horas estudiando, tratando de entender
este lenguaje tan abstracto y bonito. Buscando acercar como
sonaba yo a la musica que yo escuchaba en mi cabeza y en los
vinilos. Noches completas estudiando, componiendo, arreglando y
grabando lo que componia. Irme a dormir tardisimo pensando que
habia creado algo espectacular. Y luego a la manana siguiente, ir
corriendo para volver a escucharlo, y no. Por la manana resultaba

que no estaba tan bien jajaja.

. Cual fue tu primera guitarra? ;La conservas?

Mis primeras guitarras fueron una clasica Ramirez y una guitarra
eléctrica Roca, un constructor espafiol, (tipo Hofner de caja hueca)
que eran de mi padre, y que aln conservo.

Dinos 3 discos y 3 guitarristas que te hayan influido o motivado por
alguna razén.

iUy qué dificil! Han sido muchos, y han ido cambiando segun he
ido cambiando yo. Ahora mismo diria:

- Cualquiera de las grabaciones del principio de Jimmy Bryant
y Speedy West [valdrian también otros pioneros como George
Barnes o Les Paul & Mary Ford etc), por la importancia histérica
que tuvieron al hacer transicién entre Django Reindhardt y Charlie
Christian y el desarrollo de la guitarra eléctrica moderna. Me
parece maravilloso ese lenguaje de el western swing, usando
armonias con mucha riqueza sin perder la tradicion y la melodia.

- Stringin’ along with Chet Atkins (1953). Es un disco que me
parece maravilloso y me sirvié personalmente de puerta al mundo
del finger picking y toda la técnica de pla de pulgar en la guitarra.
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- Duke Levine Beneath the blue. El
tono espectacular de sus manos con
su telecaster del 53, junto con el uso
del espacio, el silencio y el aire como
actor fundamental de la cancidn.
Fue un gran descubrimiento que, de
alguna manera, cambié mi forma de
tocar.

.Coémo te definirias estilisticamente
como guitarrista?

He ido
bastantes
(Hendrix, Ac/Dc, ZZ Top... siempre me
han apasionado). Y a la vez escuchaba
y tocaba blues, jazz, country, Beatles,
Knopfler etc. Todo lo que sentia que
me aportaba algo.

cambiando mucho. Tuve

anos de mucho rock

Pero recuerdo perfectamente wun
momento en el que cai en la cuenta
de que estaba empezando a tocar mas
0o menos decentemente, pero tocaba

como cualquiera.

Y me di cuenta de que todos los guita-
rristas que admiraba tenian en comudn
tener una voz y personalidad propia y
decidi tratar de empezar el viaje para
buscar la mia con el instrumento.

Mi conclusion fue que si conseguia el
autoconocimiento suficiente para en-
tender todo lo que me emocionaba de
la diferente musica que escuchaba y
era capaz de mezclarlo con mis habi-
lidades (més que luchar contra todas
mis carencias) el resultado podia ser
una version bastante parecida a lo que
yo era.

El resultado pretende ser una mez-
cla de la honestidad de la telecaster,
los bendings del pedal steel y la téc-
nica del country, junto con la riqueza
armonica y la improvisacion del jazz,
la raiz, la tradicion del blues y la pul-
sién del rock... no sé, por ahi en medio
siento que estd mi camino. Aunque

me despisto a menudo jajaja.

. Cual es tu formacion preferida para
tocar?

La verdad, que es dificil elegir. He te-
nido mucha suerte estos Ultimos afos
y he participado en muchos proyectos
increibles, muy por encima de lo que
esperaba de mivida como musico.

Grabar junto a Billy Gibbons una cosa
que saldra proximamente, es un rega-
lazo.

Producir, componer y grabar en directo en Nashville con nuestro proyecto “The
Blackguards” junto a musicos que he admirado desde hace anos como Redd
Volkaert [una institucion en el mundo de la telecaster), Dave Rorick (contrabajista
de Johnny Cash, Chet Atkins y Jerry Reed) o Charlie McCoy (armonicista del
disco de Elvis en Nashville] entre otros muchos, es otro regalo de la vida. Y mas
aun poder compartir muchos de estos proyectos con mi amigo y hermano Nacho
Banos.

Poder desarrollar y grabar mi propia musica con “Javi Pefia Trio” rodeado de
amigos con tanto talento como Manuel Bagliés y Gonzalo Maestre es, sin duda,
otro de estos regalos.
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Los conciertos en el Café Central de
Madrid con el trio junto al talento de
Leonor Watling (amiga querida con la
que hemos girado muchos anos en
Marlango) son, sin lugar a dudas, uno
de mis momentos preferidos del ano.

Hablemosde guitarras, parece ser que
eres bastante fan de los instrumentos
vintage...

Si,engenerallosbuenosinstrumentos
antiguos para mi, tienen algo especial,

algo mégico. No sélo porque, en mi
opinién, suenan con una personalidad
y una complejidad Unica, sino también
por lo que significan. Tocar un
instrumento que ha sido espectador
y banda sonora de la vida de varias
personas a lo largo de su existencia,

me hace sentir algo especial.

Es un privilegio y una responsabilidad,
disfrutar y mantener una quitarra
para que los siguientes que vengan
detras la puedan disfrutar tanto como

... me di cuenta de que todos los guitarristas

que admiraba tenian en comun tener una voz
y personalidad propia y decidi tratar de empezar el viaje
para buscar la mia con el instrumento ...

yo. Una buena guitarra es el mejor
profesor si sabes escucharla.

.Nunca te ha atraido los instrumen-
tos “boutique”o de concepto mas con-
temporaneo?

Claro...hay gente haciendo cosas muy
chulas. De hecho, probablemente las
guitarras que mas uso son la tele y la
strato que Nacho Banos me hizo.

Son guitarras maravillosas con gran
complejidad en armonicos y consi-
guen capturar ese sonido a madera
resonante antigua que me apasiona.

Es increible como Nacho logra repro-
ducir en sus guitarras el feeling de to-
car un instrumento antiguo.Creo que
eso solo sucede fruto del amor y co-
nocimiento profundo que él siente por
las guitarras Fender de los 50's.

Si no tuvieras ningun tipo de restric-
cion, ;Que instrumento intentarias
conseguir?

Una telecaster Blackguard del ano 53.
. Os habia dicho que me encanta Duke
Levine?

. Cuales son tus guitarras favoritas de
entre las que tienes en este momento?

Uff pregunta dificil también. Por
suerte al viajar bastante a EEUU,
y tener tan buenos amigos, he ido
pudiendo tener acceso a guitarras
maravillosas a precios razonables.

Hace un tiempo que toco una Martin
00018 de 1934 que siempre que la
toco me impresiona. No solo suena
el instrumento, hace sonar toda la
habitacion alrededor tuyo.

¢ Que amplificacion estas usando para
los directos?

Depende del proyecto uso lo que me
parece que mejor me suena para
ese sonido en concreto. Soy bastante
obsesivo con tratar de sonar bien y

tener buen tono, me parece algo muy
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importante, y con tono me refiero, no
solo al instrumento, o al amplificador
sino a la forma de atacar la guitarra,
la plUa que usas, la energia con la que
se toca etc.

Siempre digo que lo que llega al que
escucha es sonido, y por suerte los
musicos podemos elegir la voz y el
timbre que queremos tener.

En general me gusta mucho el
sonido de los
Reverb antiguos, de hecho, tengo 2
(un blackface y un silverface) que he
legado a usar simultaneamente en
algunos proyectos o giras cuando
necesitaba mas vatios.

Fender Princeton

.Qué pedal es para ti insustituible?

El Red Snapper antiguo de Menatone
(el de 3 potenciémetros) . Es muy
transparente y respeta mucho el tono
del instrumento en mi opinion. Esta
en casi todas mis combinaciones.
Después de todo el asunto del
Coronavirus, parece que en la musica
hay que reinventarse ;Como ves el
panoramay qué piensas que se puede
hacer?

Pues bastante complicado la verdad, hay muchos
companeros con talento pasandolo realmente mal. Es
una gran lastima la falta de apoyo que tiene la cultura
en este pais. Pienso que seria positivo darnos cuenta
de que el artey la cultura es lo que nos diferencia como
seres humanos y nos hace mejores.

Yo tengo la suerte de tener bastantes clases online y
grabaciones, soy un gran afortunado. Creo que puede
ser una buena oportunidad para repensar cosas dentro
del mundo de la musica.

Siento que tenemos la responsabilidad de pensar
en qué mundo queremos dejar a los que vengan, en
general, y en el mundo artistico también.

. Qué planes tienes a corto plazo?

Seguir estudiando para mejorar siempre, grabar mas temas
nuevos con el trio que ya estdn compuestos, acabar la trilogia
con GN3 [mi grupo de rock de toda la vida), grabar algo con
guitarra acustica, ayudar a Nacho Banos con un libro increible
que esta escribiendo sobre los origenes de la guitarra eléctrica
de cuerpo sélido (una especie de precuela del Blackguard Book].
Ah, y tratar de estar atento para disfrutar de la vida todo lo que
pueda mientras tanto.

José Manuel Lopez
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== Entrevista

RANDY
McSTINE

andyesunguitarrista,compositorycantante

muy relacionado con el prog-rock, conocido

por su trayectoria como frontman en Lo-
Fi Resistance, tiene sus origenes en bandas del
area de New York State. Ha formado un dulo con
el bateria Marco Minnemann que se ha expresado
en el trabajo a nombre de McStine & Minnemann,
esto nos ha dado pie a poder conocerlo un poco
mas en profundidad... esto es lo que nos ha
contado.
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ola Randy para los lectores de
Cutaway en Espana.. ;Cuando
comenzaste a tocar la guitarra?

Mis padres me regalaron una guitarra
eléctrica para mi quinto cumpleanos,
y comenceé a tomar clases unos nueve
meses después.

.Cual fue tu primera guitarra? ;Aln
lo tienes?

Era una Fender Lead I, jy todavia lo
tengo!

. Qué recuerdas de tus primeros dias
de aprendizaje?

Muchos de mis primeros recuerdos
de las lecciones se han desvanecido,
aunque puedo evocar una idea de lo
que se siente al ser un nino pequeno
tratando de preocuparse por un
acorde de sol. jJajal!

Mi maestro me introdujo en la teoria
de la musica al principio, y trabajé en
ello, pero realmente lo que queria era
aprender los riffs de las canciones
gue me encantaban.

Dinos tres albumes y tres guitarristas
que hayan sido significativos para ti
por alguna razoén...

Esto siempre es dificil de responder,
iporque hay tantos! Jeff Beck siempre
me viene a la mente de inmediato.

Todos los guitarristas deberian pasar
algo de tiempo
albumes de su era fusion: Blow By

escuchando los

Blow, Wired, There and Back, pero el
Guitar Shop de Jeff Beck fue el que
me sorprendid primero cuando era
muy joven y por supuesto, todavia lo
hace.

Jeff continda evolucionando tanto
en crudeza como en precision, y es
increiblemente inspirador.

King's X es una de las primeras in-
fluencias que siempre tengo que
mencionar. Gretchen Goes to Nebras-

ka, Faith Hope Love, Dogman ... jmi
papa era un gran admirador y hones-
tamente escuché mas King's X en la
primera infancia que a The Beatles!

La combinacién de sus influencias
abrio la puerta a muchos de mis
futuros descubrimientos, Ty Tabor es
un guitarrista muy competente y de
muy buen gusto. Eles un guitarra lider
asesino, pero su tratamiento de la
guitarra ritmica fue algo monumental
para mi.

Durante un tiempo tendi a gravitar
hacia los guitarristas que sentia
que habian creado grandes partes y
sonidos al servicio de la cancién y Bill
Nelson es definitivamente uno de mis

favoritos.

Todos los discos de Be Bop Deluxe
y a través de sus albumes solistas
anteriores tienen un trabajo genial con
la guitarra. Con Be Bop Deluxe, echa
un vistazo a Futurama o Sunburst
Finish para tener una buena idea de
su interpretacion del rock de los 70.

Se dice que tuvo un gran impacto en
Randy Rhoads, por ejemplo, entre
muchos otros.

., Como te definirias como guitarrista?
.Un guitarrista progresivo?

Mis raices estdn en realidad mucho
mas basadas en Blues y Rock que
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en cualquier otra cosa. Luego, me
inspiré para explorar los enfoques
de diseno de texturas o sonido para
la guitarra. Rock progresivo, metal,
musicaambiental ... Nunca he querido
identificarme particularmente con un
estilo e particular, pero me esfuerzo
por tener la capacidad de tener
acceso a distintas técnicas y géneros
que influyan en mi forma de tocar y
componer.

Hablando musicalmente, ;cuéles son
tus referencias”?

Naci en 1988, asi que si sigo un ca-
mino mas nostalgico, las primeras
referencias estdn muy centradas en
la guitarra: Gary Moore, Eric John-
son, Stevie Ray Vaughan, Joe Satria-
ni, también un montdén de hard rock y
metal clasico. Purple, Dio, Black Sa-
bbath, UFO, Uli Roth era Scorpions ...

Pasé por wvarias fases en mi

adolescencia cuando  trataba de
explorar cosas, pero todo continud
entretejiéndose en este tapiz gigante

de influencias.

ConProgressive Rock enparticular, las
bandas clésicas (Yes, King Crimson,
Genesis, Gentle Giant, ELP) siempre

fueron una gran parte de mi vida,
pero las bandas de “mi generacién”,
por asi decirlo, fueron Dream Theater,
Porcupine Tree, Spock's Beard, vy

demés.

Me interesaba mucho, pero luego

descubri [(sin  ningin orden en
particular)a John Coltrane, Brian Eno,
Kate Bush, XTC, Jeff Buckley, Death,

Mr Bungle, y asi sucesivamente.

Tienes un nuevo proyecto “McStine
& Minnemann” y un nuevo album ...
,como conociste a Marco?

Marco y yo nos conocimos a través de
un proyecto de Dave Kerzner llamado
In Continuum. Ambos aportamos
partes al disco de forma online y de
manera inesperada, la oportunidad
de tocar en algunos conciertos en vivo
nos uni6 para conocernos y tocar por
primera vez.

Inmediatamente sentimos una fuerte
conexiéon musical en los ensayos,
luego estuvimos bastante tiempo
pasando el ratoy hablando de nuestra

musica e influencias favoritas.

. Cual es tu cancidn favorita del album
y por qué ...?

Siempre es dificil elegir una favorita,
ya que todas tienen razones para
estar alli. Sin embargo, mi eleccion
podria ser una de las composiciones
de Marco, “Catrina”. Como vocalista,
guitarrista y bajista, siento que estoy
arriesgando mucho esa cancion fuera
de lo que podria ser tipico en mi.

No hay un solo de guitarra en ese
tema, asi que no es una eleccién
obviamente de guitarrista. jJaja! Sin

embargo, creo que la composicion
siempre tiene que ser lo primero, y
esa cancion saco varias texturas y
actitudes de las que estoy orgulloso.
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... nunca he querido identificarme particu-

larmente con un estilo e particular, pero

me esfuerzo por tener la capacidad de te-
ner acceso a distintas técnicas y géneros que influyan
en mi forma de tocary componer ...

. Sera posible veros de gira con este
proyecto?

iSil’ Hablamos de eso a menudo,
pero por supuesto, tomarad algun
tiempo hacerlo realidad. Hay tanta
incertidumbre sobre el futuro cercano
de la musica en vivo en general,
que es crucial que las personas que
escuchen vy disfruten este disco lo
expresen.

Cuéntaselo a tus amigos y dar senales
de que estais ahi...

Hablemos de guitarras... ;Cual es tu
favorita actualmente?

Mi coleccion de guitarras es bastante
pequena. Tengo un par de Strats, una
Tele, una Gibson Les Paul DC ... Nada
demasiado exético en este momento.

Todas son excelentes herramientas y
lo que sea que sienta que el concierto

o la cancion dicta es hacia dénde lo
llevaré y elegiré en consecuencia.
Tengo una guitarra de estilo Tele de
un constructor llamado LSL, que es
un instrumento hermoso.

Es musicalmente diverso y brutal-
mente honesto. jJajal Me hace traba-
jar mas que muchas otras guitarras
que tengo, y creo que mi interpreta-
cién ha mejorado bastante como re-
sultado de ello.

. Qué amplificacion usas en vivo?

Mi equipo para el directo no es par-
ticularmente consistente. Muchas
veces puede ser una situacién de
“vuelo”, y obtienes lo que obtienes.
Un Marshall JCM 900 era un estandar
que pedia durante un tiempo.

Cuando hice un trio con Stu Hamm,
tuve un par de amplificadores combo
Engl 1x12 que funcionaron bien para

ese material. En un par de giras en
la banda de Vinnie Moore, estaba ex-
perimentando con el BluGuitar Amp
1. Encajaba en mi mochila y sonaba
genial a través de una pantalla 4x12.
Independientemente del amplificador,
trato de mantener una pedalera cons-
tante para marcar "mi sonido” lo méas
posible.

. Qué podemos encontrar en tu peda-
lera?

iBastante! Cuando puedo tener el
equipo completo en el escenario, la
configuracion actual se extiende a
través de dos pedaleras.

En la 1 estad todo lo que yo llamaria
pedales “frontales”; Wah, Compres-
sion, Fuzz, Drive, etc. Hay algunos de
los sonidos clasicos (MXR Phase 90
Script Logo, Uni-Vibe), pero también
dejo algunos espacios abiertos para
algunos comodines.

El EHX Mel9 ofrece algunas posibi-
lidades interesantes, y tengo un par
de Earthquaker Devices que siempre
son divertidos. En la 2 es donde puedo
romper con mis efectos estéreo, por
lo que todas mis cosas de Strymon 'y
Eventide estan ahi.

., Cémo es un dia para ti cuando no es-
tas de gira? ; Qué te gusta hacer?

Es dificil para mi apagar la parte mu-
sical de mi cerebro, asi que un dia
cualquiera me encontrarias tocando
el bajo o la guitarra independiente-
mente, componiendo o escuchando
discos.

Me encantan los podcasts. De alguna
manera han reemplazado a la televi-
sién para mi, y me han ayudado enor-
memente a escuchar a personas con
talento en profesiones muy diversas
hablar sobre sus procesos, ideas, lu-
chas, etc.

Leer, cocinar ... Intento ser algo re-
servado en mi vida privada, simple-
mente me encanta pasar tiempo con
mi esposa y nuestro perro.

José Manuel Lopez
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== Guitarras

EPIPHONE LES PAUL
STANDARD 50s
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I hay algunas guitarras que forman parte de la historia de la musi-

ca y cuyos modelos originales se encuentran entre los mas desea-

dos por musicos y coleccionistas, son los modelos denominados

“Burst”. Estas quitarras son las Les Paul Standard fabricadas por Gibson en

los anios 58, 59 y 60 del siglo pasado y “Holy Grail” de las LPs. Conocidas

son la “Greenie” que fue de Peter Green o la de Keith Richards con Bigsby,.

n laactualidad Gibson recrea estos mo-

delos con sus Reissues y Anniversarys
de forma muy fidedigna y ldgicamente
con un precio de venta alto. Para atender
segmentos de mercado de nivel iniciacion
y con un precio de venta asequible, la pro-
puesta de la compafia norteamericana
pasa por la fabricacién bajo el paraguas de
Epiphone inspired by Gibson que opera en
ese parcela de mercado.

Sin embargo eso no siempre fue asi, Epi-
phone fue durante muchos anos un serio
competidor de Gibson y libraron duras
batallas por hacerse con el liderazgo en
el mercado de las guitarras, sobre todo
durante las décadas de los anos 30y 40...
posteriormente Epiphone paso por todo
tipo de vicisitudes.

UN POCO DE HISTORIA

En 1893 nace Epimanondas (Epi)
Stathopoulos cuyo padre Anastasios tenia
una gran fabrica de violines, mandolinas
y laddes. La familia se traslada a Nueva
York anos después y en 1915 Epi ocupa
la direccion y comienzan a vender
instrumentos con el nombre comercial de
House of Stathopoulo.

Era la época del banjo tenory Epi consigue
su primera patente para la construccion
de dicho instrumento. En 1923 combina
su nombre con “phone”, palabra griega
que significa sonido y comienza a usar
Epiphone como nombre comercial para
banjos. Es al ano siguiente cuando se
registra la marca comercial Epiphone.

En 1931 Epiphone introduce una linea
completa de guitarras archtop con
agujeroen f" cuyos modelos principales
Deluxe, Broadway y Triumph seran
reconocidos como Epiphone durante
los siguientes 40 anos. La historia
continla hasta la actualidad y nosotros
nos paramos aqui no sin antes decir que
también es responsable Epi no sélo de
enfocar a la industria en la construccion
de guitarras alejandola del banjo y la
mandolina, si no también de algunas
patentes como el truss-rod, la primera
pastilla de piezas polares individuales o
el Tonexpressor, del que se desarroll6 el
wah-wah posteriormente.

Aunque la aportacion mas significativa
fue trabajando junto a Les Paul (cuando
ambos experimentaban en la fabrica de
Epiphone), en el desarrollo del “log” o
bloque macizo interior en las guitarras
para evitar acoples que inspiraria la Les
Paul Standard.

EPIPHONE LES PAUL STANDARD
505

En esta ocasion vamos a revisar la
Epiphone Standard 50s, que es la
propuesta de Epiphone para este 2020
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en base a recrear la sensacion y el tono
de las Les Pauls de los 50s. Asi que si te
gustan los tonos y el aspecto vintage y
buscas un precio asequible, sigue leyendo.

Como toda Les Paul que se precie, esta
Standard 50s se presenta con un peso de
4.020 kg. acabados mas que correctosy un
aspecto atractivo. No debemos olvidar el
precio de venta de alrededor de 600 euros

y aqui parece que se observa la nueva
direccién de Gibson, siendo la propia
marca quien comunicé que cada guitarra
de la nueva coleccion ha sido redisenada
a partir de los planos originales, con
electronica mejorada y acabados clésicos.

PALA, MASTIL

La pala esla clasica Kalamazoo, propuesta
por primera vez en 1930 por Epiphone y
retomada ahora en 2020 para sus modelos
tipo Gibson, estilizada y de perfil “open
book”, es una vuelta a sus primeros anos.

Para el clavijero, se ha elegido el Epiphone
Vintage Deluxe (estilo Kluson Deluxe)
con palometas blancas que sostiene
perfectamente la afinacion.

En la base de la pala tenemos la plaquita
que cubre el acceso al alma. La cejuela
de 43 mm de longitud es una Graph Tech
NuBone.

El mastil es de caoba con un perfil 50s
rounded Medium C, mas aproximado a
una 57-58 que a los mas refinados de la 59.
Si no estas familiarizado con los mastiles
Gibson de esa época puede parecer algo
grueso de entrada, pero se le pilla la onda
después de tocar un rato, si aun asi no te
adaptas, la 1960 Les Paul Standard puede
ser tu opcion si buscas algo mas delgado.

La madera empleada para el diapasén es
elIndian laurel, no listada en CITES, con un
grano recto, una textura uniforme y bajo
brillo natural, basicamente sin diferencias
tonales con el palorrosa. Muestra un radio
de 12", alberga 22 trastes Medium Jumbo
y marcadores de posicién en forma de
bloque.

CUERPO, ELECTRONICA

El méstil se une al cuerpo encolado
en “long tenon joint”, una envidiable
caracteristica vintage que puede que no se
encuentre ni en algunos de los modelos de
Gibson fabricados en USA.

Al respecto del cuerpo, hay que considerar
que estad realizado con varias piezas de
caoba, algo que solo se aprecia fijandote

mucho en los laterales, porque la parte
trasera viene con una ldmina de caoba del
tamano del cuerpo que le da un aspecto
impecable.

Todavia destaca més la ldmina curvada
para la tapa de hard maple AAA flameado,
que le otorga un look fantastico, un binding
crema se encuentra en el perfil.

Seguimos con las especificaciones y nos
encontramos con un puente Epiphone
LockTone Tune-O-Matic y un cordal
Epiphone LockTone Stop Bar y golpeador
de una capa.

Al respecto de la electronica la Standard
50s monta un set de pastillas Epiphone
realizadas con

ProBucker bases vy

cubiertas de niquel plata al 18% igual que
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las primeras PAF salidas de la factoria de
Kalamazoo, material que va a permitir
eliminar parasitos y le va a dar una
sonoridad mas nitida.

Las bobinas utilizadas presentan la
misma forma y tamano que las unidades
Gibson de la época, los imanes son “sand
cast” Alnico Il con cable de 4 conductores
y vienen poteadas para eliminar cualquier
acople microfdnico. Se seleccionan con un
switch de 3 posiciones.

Poco se puede anadir para mejorar una
pareja de humbuckers como esta. Los
controles son los habituales de volumen'y
tono con potenciémetros CTS y cableado
estilo 50s, que se gestionan con knobs
Gold Top Hat.

SONIDOY CONCLUSIONES

Hemos realizado una prueba de sonido
que hemos grabado en video y que
acompana a esta review, creemos que es
la mejor forma de hacerse una idea de
como suena.

En base a ello podemos comentar que
la sonoridad de la guitarra es excelente,
captura la esencia que debe encerrar una
guitarra inspirada en donde lo hace esta.
Goza de un gran sustain, suena gruesa,
con claridad y con buena respuesta en
agudos. No pierde nada de claridad al
bajar el volumen y los controles de tono
no estan de adorno, pueden dar mucho
Juego.

Las ProBuckers daran de que hablar sin
duda, se asemejan mucho a las PAF de esa
época, cuando muchas de las revisiones
modernas no estan a la altura.

Esta no es una guitarra para correr, hacer
tapping o desarrollar técnicas modernas,
para eso hay otras propuestas. Pero si
buscas unsonidorock, blues, R&B o estilos
afines, con solidez, presencia, pegada y
bien articulado, no dejes de probarla en tu
tienda favorita, eso si corres el riesgo de no
poder quitértela de la cabeza... si es que
no te la llevas a casa porque a su precio es
practicamente imbatible.

José Manuel Lopez
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== Guitarras i

KRAMER LIMITED.
PACER VINTAGE
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na de la marcas emblematicas de la guitarra rock durante los anos
80-90 del siglo pasado es sin duda Kramer, en una época muy
marcada por el "hair metal rock” Kramer ocupé un lugar destacado
que se fue desvaneciendo con el tiempo, las nuevas modas y los
cambios de propiedad, algo por lo que también han pasado muchas otras

marcas.

Los inicios de Kramer hasta la Pa-
cer

Kramer comenzd fabricando guita-
rras con el mastil de aluminio alla
por los anos 70, venia de trabajar con
Travis Bean y aporté muchas de las
caracteristicas de estas con el objeto
de realizar una guitarra con mastil de
aluminio pero con el feel de un ins-
trumento tradicional. En ese proyecto

-

trabajo junto a Dennis

Berardiy al luthier Phil Petrillo. Des-

.

pués de un ano, Kramer dejo la com-

pania.

Las maderas seleccionadas para
aquellas primeras gquitarras eran
bastante exoticas: burled walnut, ma-
ple, Koa... con opciones de shedua,
bubinga, afromorsia y swetenia. Eran
parecidas a las Travis Bean pero con
con diferencias en la construccion y
el cuerpo, pala en forma de diapasén,

traste cero, diapasdn de ebonol etc.

En los 80 aparecieron modelos como
las Duke (headless), Stagemaster Se-
ries... que con el creciente auge del
heavy y el hard rock se dejaron de ha-
cer con mastiles de aluminio buscan-
do ampliar su mercado, es entonces

cuando se presentd el modelo
que nos trae aqui hoy, la Pacer.

La Pacer lanzada en 1982, era
un modelo de guitarra con dos
humbuckers, pala de Straty
puente estilo vintage. Kra-
mer se habia acercado a
Van Halen al respecto de
un nuevo trémolo llama-
do Rockinger (también
conocido como el trémo-
lo Eddie Van Halen] que
no funciond. Eddie tuvo
muchos problemas con ese
puente yy trabaj6 con Kramer
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y Floyd Rose para usar el Floyd en las

guitarras Kramer, aquello acabé en la
Kramer Baretta.

Muchos otros luthieres y disenadores
de guitarras han trabajado con Kra-
mer como Tom Anderson, Steve Ri-
pley, Spector, Buddy Blaze, Seymour
Duncan, Schaller, etc.

Gibson comprd la compania a finales
de los 90s estando esta en bancarro-
ta y ha vendido Kramer intermitente-
mente tanto online como fisicamente.
En los ultimos anos y ahora con la
nueva direccion vuelven a darle una
oportunidad a la marca bajo el para-
guas de Epiphone.

Volviendo a la Pacer, esta ha pasa-
do por distintas variaciones a lo lar-
go de los anos, diferentes lugares de
fabricacién, distintos tipos de palas,
configuraciones de pastillas, distin-

tos modelos de puentes... sin perder
el concepto por el que fue creada y
adaptandose a las diferentes ondas.

Vamos a ver la Kramer Pacer Vintage
contemporanea.

CONSTRUCCION, PALA, MASTIL

La unidad de la que disponemos para
este review se trata de una Edicidn Li-
mitada de la Kramer Pacer Vintage,
en conmemoracion del 40 Aniversa-
rio de la marca y en acabado Emerald
Green. Un color sparkle que llama
mucho la atencién y que nos retrotrae
a los anos 80s, a la estética de las
bandas de hard rock de esa década.

La guitarra tiene un peso de 4.270 kg,
no es ligera, sin embargo se adapta
bien al cuerpo cuando te la cuelgas'y
no cabecea, se siente estable.

La pala que se ha empleado en esta
version es la tipo “beak”, al igual que
también el logo es el Classic de letras
minusculas de trazo grueso. En la
parte posterior podemos ve el escudo
del 40 Aniversario, 2 llaves Allen para
los ajustes de la cejuela y el string re-
tainer. Esta es una Floyd Rose R2 Lock
Nut. El clavijero es un Kramer 14:1.

Para el mastil se ha empleado una
pieza de madera de arce, muestra un
perfil eliptico delgado, con acabado
satin, la mano se desplaza de manera
cdmoda.

Sobre él un diapason también de arce
con un radio de 12", que alberga 22
trastes Medium Jumbo una buena
combinacion para realizar bendings
con facilidad. Muestra marcadores de
posicion que son “dots” negros, situa-
dos en los lugares habituales. Tam-
bién resulta interesante la longitud de
escala de 25 1/2" que ayuda a conse-
guir unos graves apretados y podero-

sos junto a brillantes armonicos.
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.... también resulta
Interesante la
longitud de escala

de 25 1/2" que ayuda
a conseguir unos

graves apretados
y poderosos
junto a brillantes
armonicos...

CUERPO, ELECTRONICA

El cuerpo es de doble cutaway asimé-
trico propio de las superstrat, no lleva
golpeadory la entrada de jack la tiene
situada en el lateral.

Monta un set de pastillas Seymour
Duncan, en concreto para la posicién
de puente una JB -una de las pasti-
llas més populares de la historia- con
graves potentes y redondeados junto
a agudos nitidos y detallados pasando
por unos medios que anaden crunch,
musicalidad y que empujan el ampli-
ficador.

Para la posicién de mastil se ha ele-
gido una “JN" (o SH-2] que ofrece un
tono brillante y la claridad necesaria
para tocar limpio.

Ambas usan imanes de Alnico Vy es-
tan cableadas con hilo de cobre 42
AWG (American Wire Gauge] el stan-
dard para las pastillas humbuckers.

Por otra parte, las dos pastillas pue-
den dividirse a single coil desde un
push/pull instalado en los potencié-
metros de control de volumen, uno
por pastilla, a los que se le suma el
master de tono y el switch para selec-
cionarlas.

Por dltimo nos queda por comentar
el puente, la Pacer Vintage presenta
un Floyd Rose 1000 Series Tremolo
emparejado con la R2 Lock Nut como
hemos comentado antes.

Garantiza una una afinacion precisa
aunque lo uses en plan extremo reali-
zando dive bombs sin parar o simple-
mente quieras dar matices sonoros
con el trémolo.

SONIDO, CONCLUSIONES

La Kramer Limited Edition Pacer Vin-
tage es una guitarra que entronca di-
rectamente con el hard rock, el “metal
hair” de los 80s como punto de parti-
da. Es bastante austera en cosmética
pero ofrece un look muy atractivo si
estas interesando en desarrollar mu-
sica dentro de ese dmbito.

Presenta las caracteristicas y espe-
cificaciones para poder expresarte
usando las técnicas de rock mas con-

temporaneas, hay que destacar que
incluye un Floyd Rose original y Sey-
mour Duncan de serie, lo que le pro-
porciona un valor anadido teniendo en
cuenta el pvp de la guitarra.

Si tuviéramos que ponerle un pero tal
vez seria que resulta un poco pesada,
al menos esta unidad, sin embargo
tiene un “playability” estupendo y sue-
na con ese feel propio de las bandas

ochenteras.
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Riffs poderosos y contundentes, Lli-
neas melddicas veloces y liquidas que
se pueden tocar con comodidad, son
algunas de las capacidades sonoras
que encierra esta Pacer y que si te
mola el Hard Rock no deberias dejar
de probar en tu punto de venta favo-
rito.

José Manuel Lopez
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https://www.youtube.com/watch?v=wRW6nZXctH0
https://www.jacopomezzanotti.com/
https://guildguitars.com/

ELECTRO
HARMONIX POLY

PHASE

os efectos de Electro-Harmonix siempre se han
caracterizado por anadir una personalidad Unica al

sonido de la guitarra. Esto implica que, aunque tienen
una legion de seguidores y usuarios, también hay multitud
de guitarristas que no se sienten a gusto con ellos debido
a ese exceso” de personalidad. ELl EH Poly Phase que nos

ocupa no es una excepcion.

En eldiseno del circuito, parece que
los ingenieros de EH quisieron
dar un paso mas alld en el concepto
de phaser. Tradicionalmente, el
“corazén” de un phaser estd en el
oscilador de baja frecuencia (LFO) que
regula la velocidad con la que la senal
original ha de pasar por cada una de
las etapas de desfase, provocando de
esta forma una senal desplazada en
frecuencia (pitch = tono).

En funcion del niumero de etapas de
desfase y de sus correspondientes
filtros, la senal resultante tendrad un
efecto mas pronunciado.

Parahacernos unaidea, el MXR Phase
45tiene 2 etapas, mientras que el MXR
Phase 90 o el Univibe tienen 4 etapas.
El Poly Phase monta 8 etapas, aunque
tan sélo 6 de ellas sonvariables. Hasta
este punto, podriamos decir que esto

Pedales y efectos mm
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no implica nada nuevo bajo el sol. Sin
embargo, en este punto es donde el
diseno del pedal da un paso adelante.

Ademas del
funcionamiento (modo SWEEP) nos
encontramos con que podemos hacer
trabajar al pedal en modo ENV. Al
hacer esto, anularemos el LFO y la
respuesta del phaser vendra marcada
por la intensidad de nuestro toque.
Suena interesante.

modo “tradicional” de

¢Pero como se consigue esto? En
este modo de trabajo (ENV], lo que
nos encontramos es con un filtro
de envolvente. Este filtro detecta la
intensidad con la que atacamos las
notas y proporciona un barrido en
funcion de ésta.

Asi, una pulsacion sutil de las cuerdas
provocard una respuesta suave del
efecto mientras que si atacamos con
fuerza, la oscilacion resultante serd
mucho mas profunda.

Esto, que a priori parece mas un lio
a la hora de usar el efecto, es en
realidad una herramienta que nos
proporciona una tremenda paleta de
sonidos simplemente al alcance de
nuestra pua o nuestros dedos.

Sin lugar a dudas, esta posibilidad es
lo que confiere un plus de versatilidad
a este pedal frente a los phasers
tradicionales.

Los aspectos generales del pedal
son los tipicos de los
Harmonix de segunda generacion:
caja de dimensiones descomunales
(20cmxTécm), no es true bypass y no
necesita alimentacidn externa ya que
lleva un transformador interno para
proporcionar los 15V a los que trabaja.

Electro-

El buffer -que se mantiene activo
tengamos o no el efecto en marcha-

no chupa tono de forma apreciable, a
diferencia de las series posteriores de
EH, conocidas por la gran pérdida de
agudos en modo bypass.

Ademas, no hay salto de volumen
alguno al encender o apagar el efecto,
otro de los problemas caracteristicos
de algunos modelos de esta marca
(véase, por ejemplo, el Small Stone].

En el frontal superior nos encontra-
mos con el interruptor de encendido
y apagado general, los jacks de cone-
xion y el selector de modo (sweep o
env).

El efecto dispone de una salida directa
de senal no procesada. Esto nos
permite emplear -si fuera necesario-
dos amplificadores simultdaneamente,
uno con la senal limpia y otro con la
senal procesada. O, alternativamente,
emplear esta salida para conectar,
por ejemplo, un afinador. Bastante
practico.

En cuanto a los controles del efecto,
tenemos que diferenciar entre los dos
modos de funcionamiento:

Modo Sweep: En esta posicion tan
solo son operativos los controles de
Ratey Feedback. El Rate simplemente
controla la velocidad del oscilador,
proporcionando
sutiles del sonido (Muestra 1 - Rate:
10 en punto] u oscilaciones mucho
mas presentes en el sonido final
(Muestra 2 - Rate: 2 en punto).

modificaciones

Aparentemente, a mayor velocidad
del oscilador, la amplitud de la onda
se reduce para mantener el nivel del
efecto en los limites de lo musical.

El Feedback controla la realimenta-
cion, provocando que la senal ya pro-
cesada vuelta a pasar por las etapas
de desfase en mayor o menor medida.
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.. en nuestra opinion, este
pedal permite obtener
sonidos muy interesantes
tanto a la hora de trabajar
con guitarras ritmicas como
para enriquecer o matizar el
tono de una guitarra solista ...

Podriamos entenderlo como el nivel
de intensidad del efecto. Es especial-
mente Util cuando trabajamos con
oscilaciones de baja velocidad ya que
intensifica la presencia del efecto.

Modo Env: En este modo de trabajo
dejade seroperativoelcontrol de Rate,
ya que la velocidad de la oscilacion del
phaser pasa a estar controlada por el
filtro de envolvente, que detectara la
intensidad de nuestro toque para, en
funcién de este, ofrecer una mayor o
menor oscilacion.

De esta forma, el control principal
pasa a ser el Envelope Sensitivity,
que va a marcar el umbral minimo de
intensidad de la senal que activa el
filtro.

Esdecir, coneste controlconfiguramos
cémo de fuerte hemos de tocar para
que el efecto actie de una forma
considerable. En la siguiente muestra
podéis escuchar coémo evoluciona
el sonido mientras variamos el
potencidmetro de Sensitivity (Muestra
3).Adicionalmente, podemos afadir
cierta modulacion al sonido final
a trabes de los dos controles de
Envelope Modulation y Modulation
Rate. Para entendernos, podemos
decir que estamos anadiendo una

modulacién constante a la que vya
viene provocada por la intensidad de
nuestro toque.

Complejo, ino? Mejor oirlo. (Muestra
4)

En nuestra opinion, este pedal permi-
te obtener sonidos muy interesantes
tanto a la hora de trabajar con guita-
rras ritmicas como para enriquecer o
matizar el tono de una guitarra solista.
A la vez, hard las delicias de aquellos
que buscan crear texturas “marcia-

r

nas” a través de los phasers, debido
fundamentalmente a la capacidad
de realimentar la senal ya procesada
mediante el control de feedback.

Sin embargo, la marcada personali-
dad del sonido resultante puede en-
tenderse a la vez como una virtud y
un defecto. Puede que lo ames, puede
que lo odies.

Cabe destacar, ademés, que el control
de la respuesta del efecto a través de
la intensidad con la que ataquemos
las cuerdas le da al pedal un plus
de musicalidad, especialmente para
usuarios avanzados, con una gran di-
namica en su mano derecha.

David Vie

Aqufi tienes los audios
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== Trucosy ajustes

INTRODUCCION AL

DIY

len por aficidn o por ganas de investigar, son muchos los

que se lanzan a la construccidn de sus propios pedales.

Una interesante forma de invertir tu tiempo libre que
puede generar grandes satisfacciones al emplear en tu set-
up pedales fabricados por ti mismo. En este nUmero os vamos
a dejar unos consejos generales, especialmente enfocados a
aquellos que tienen poca o nula experiencia pero si ganas de
adentrarse en este divertido mundillo..

En primer lugar, hemos de ser
conscientes del factor econdmico.
Si montamos un efecto por el precio
de sus componentes, es obvio que
nos saldrd méas barato que comprarlo
en una tienda... jes esto realmente
asi? Vamos a necesitar una serie de
herramientas, disponer de tiempo y
comprar componentes en algunas

ocasiones dificiles de consequir (es decir,
tendremos que pagar gastos de envio).

Por otro lado, sin ninguna experiencia,
es probable que nuestro circuito no
funcione “a la primera” e incluso es
po-sible que, tras muchos intentos,
termine directamente en la basura. Con
esto no quiero desanimaros ni mucho
menos, sino situarnos en un contexto
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Una ventaja al trabajar con pedales es
que la mayoria emplean 9V de corriente
continua, porloquenoimplican “ningln”
peligro para nuestra integridad fisica

concreto: hemos de tomar esta
actividad como un hobby en el que
invertir

tendremos que tiempo vy

dinero. Eso si, os garantizo que
con paciencia y buen hacer, esta
aficion os puede reportar grandes

satisfacciones.

Metiéndonos en harina, el primer
LEED. Igual
que no se nos ocurriria reparar el

briconsejo es simple:

motor de nuestro coche sin tener ni
la mas minima idea de mecanica, es
importante adquirir unas nociones
basicas de electrdnica.

Es cierto que existen circuitos simples
que se pueden montar casi como un
mecano, sin saber exactamente qué
estamos haciendo... jjjy funcionan!!!

A la larga, esta actitud es poco prac-
tica, ya que si no comprendemos qué
estamos haciendo y cémo funciona el

circuito, encontrar un posible error
serd una tarea casi imposible y alta-
mente desesperante. Asi que como
primer paso, debemos familiarizar-
nos con los tipos de componentes, su
funcién y las nociones basicas refe-
rentes a circuitos eléctricos.

Una ventaja al trabajar con pedales
es que la mayoria emplean 9V de co-
rriente continua, por lo que no impli-
can “ningun” peligro para nuestra in-
tegridad fisica.

Aln asi, siempre que estemos “en-
redados” con cualquier aparato que
emplee corriente eléctrica, hemos de
extremar las precauciones. La pru-
dencia y el sentido comun han de ser
nuestros aliados.Una vez hayamos
recabado algo de informacion acer-
ca del mundo electronico, tendremos
que seleccionar nuestro objetivo.

Trataremos de ser realistas y elegir
el circuito a construir en funcion de
habilidades.
cuanta menor sea nuestra experien-

nuestras Obviamente,
cia, mas sencillo tendrd que ser el
efecto a montar.

Una buena alternativa es empezar por
un booster, ya que hay gran cantidad
deinformaciénen laredyson circuitos
con un solo elemento externo (un solo
potenciémetro) y pocos componentes.

Llegados a este punto, hemos de
enfrentarnos con la construccion del
soporte del circuito, donde tenemos
diversas  posibilidades. La mas
sencilla - recomendada si se trata

de nuestra primera experiencia - es

la placa perforada. Consiste en una
placa de baquelita o fibra de vidrio con
los agujeros para los componentes ya
perforados y estanados, de forma que
facilita la soldadura.

Una vez colocados y soldados los
componentes, tan solo tendremos
que reconstruir las pistas necesarias.

Para ello, podremos ayudarnos de

las mismas “patillas” metalicas

de los componentes (resistencias,
condensadores...). Si queremos un
acabado més profesional tendremos
que irnos a las placas sensibilizadas,

preparadas para insolar.

r
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Para utilizarlas deberemos imprimir
un negativo del circuito en una hoja
transparente (tipo transparencia) e
insolar la placa. De esta forma, la zona
“no protegida” se vera alterada por la
luz (bien la luz solar o la luz de una
ldmpara UV] y podré ser eliminada
por métodos quimicos.

Posteriormente, esta placa sera
atacada por una disolucion acida, que
elimina el cobre dejando tan soélo el

trazado de las pistas.

Esta via necesitara, ademas, que
dispongamos de una herramienta tipo
Dremel para taladrar los agujeros
necesarios. Aunque sobre el papel
parece un método complejo, en la
practica no lo es tanto si llevamos el
cuidadonecesarioynosgarantizaunos
resultados mucho mas convincentes,
ademas de facilitar substancialmente
el montaje del circuito.

Con la placa construida y los compo-
nentes en nuestra mesa, llega el mo-

mento de soldar. Si es nuestra “pri-
mera vez’, no es mala idea realizar
unas soldaduras de practica con unas
cuantas resistencias (los componen-
tes méas baratos) hasta que desarro-
llemos cierta soltura.

La forma d6ptima de realizar una sol-
dadura consiste en poner en contacto
la punta del soldador con el pad en el
que estd el componente y acercar el
estano de forma que se funda alrede-
dor del metal. Esta operacion ha de
durar el menor tiempo posible, a ser
posible un par de segundos, de forma
que no danemos los componentes por
exceso de calor, especialmente tran-
sistores y circuitos integrados.

Para evitar esto, es recomendable
emplear zdécalos para este tipo de
componentes, ya que evitamos el con-
tacto directo de éstos con el soldador.

Una vez hayamos completado el
montaje de la placa - el corazdn
de nuestro efecto - tendremos que
efectuar todo el cableado necesario
para que el sistema funcione. De
modo genérico, y sin contemplar los
potenciémetros o switches que pueda

llevar nuestro pedal, las conexiones

integradas en la placa seran las
tomas de tension (9V+ y masa) y las
entradas y salidas de sefal (Effect In
y Effect Out).

Por otro lado, tendremos el cableado

“externo” al circuito, consistente
en la sefal de entrada y salida (Iny
Out) y adicionalmente las conexiones
LED. No nos

preocupemos por éste de momento,

para encender el

ya que lo explicaremos con mayor
profundidad en el préximo ndmero.

Es el momento de ponerse a leer
y a practicar con el soldador. En el
siguiente articulo nos centraremos en
un ejemplo concreto y su construccion
paso a paso.

David Vie
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Amplificadores mm

FENDER 65 SuPER REVERB

a hemos hablado en muchas

ocasiones de la influencia que

ha tenido y tiene Fender como
referente en la amplificacion, esos
sonidos que hemos escuchado en
muchos de nuestros discos favoritos
y en los escenarios durante mas de
sesenta anos, forman parte de nuestra
memoria musical y claro, tendemos
a ellos de manera casi inconsciente,
natural.
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Puestos en esa tesitura, se nos crea
el dilema de comprar un amplifi-
cador de esa época o uno actual. Pen-
sando en la dificultad de manejarse
con un ampli antiguo por el riesgo
que implica al respecto de averias o
fiabilidad, en la compania norteame-
ricana estan volviendo a poner en el
mercado nuevas ediciones de estos
amplificadores, tratando de respetar
al maximo los atributos que les hicie-
ron famosos.

Uno de los modelos, si no el que
mas respeta el original, es el Super
Reverb, vamos a dar desde Cutaway
nuestra vision de este modelo. ELl 65
Super Reverb pertenece a la Fender
Vintage & Pro Tube y es una recrea-
cién del clasico Blackface Super Re-
verb de la etapa 1963-1968, vamos
con él.

Es un ampli muy robusto, esa es la
primera impresion que Nos propor-
ciona tal vez por su configuracion de
4X10, pesa cerca de los 25 kg, tiene el
acabado en tolex negro y un asa para
el transporte en la parte superior.

El panel frontal negro y la rejilla pla-
teada con el logo de la marca en la
parte superior izquierda, le otorgan el
consabido aspecto “Fender”

CANALES Y CONTROLES

Los controles para este ampli son los
siguientes de izquierda a derecha:
dos entradas de jack, la 1 proporciona
6dB mas de ganancia que la 2, un mi-
niswitch Bright, que como el nombre
indica le da un plus de respuesta en
las frecuencias mas altas y que resul-
ta mas eficaz trabajando a volumenes
bajos. Tres potenciometros de volu-
men, agudos y graves, van a continua-
cion, esto para el canal denominado
“Normal”.

Seguimos y ya en el segundo canal
“Vibrato”, de nuevo dos entradas con
iguales caracteristicas que las del ca-
nal Normal. El switch de Bright vuelve
a realzar las frecuencias altas en este
canal y da paso a otra serie de po-
tenciometros: un control de volumen
global y otros para agudos, medios y
graves.

Sigue un pote de control para la re-
verb que ajusta el nivel del efecto. Los
dos potenciometros siguientes sélo
actlan cuando el efecto vibrato se
conecta con el conmutador de pedal,
el Speed que ajusta la velocidad del
efecto y el Intensity que corrige la in-
tensidad del propio efecto de vibrato.

Después resta el tipico led rojo propio
de los amplis Fender.

En la parte trasera tenemos de iz-
quierda a derecha la toma para el ca-
ble de alimentacion, un fusible, dos
switches un Power y un Standby. Si-
guen dos entradas para la conexion
de altavoces, la primera para los al-
tavoces del combo y una segunda en

paralelo para altavoces externos, a su
lado la entrada para el conmutador
footswitch que viene incluido con el
ampli. Este conmutador permite acti-
var y desactivar los efectos Reverb y
Vibrato, aunque el Vibrato no funcio-
narad si no estd conectado con el pe-
dal, la Reverb si lo hace.
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Dentro de la intencion de Fender de recrearse en

lo que mejor sabe hacer, buscar el alma del tono,

la reedicion de este clasico de los escenarios pone

al alcance de los guitarristas un arma poderosa
para disfrutar tocando y para hacer disfrutar a la audiencia.

Esta maquina sonora otorga 45 W de
salida a través de de cuatro altavoces
vintage reissue Jensen de 10" equipa-
dos con alnico magnets.

Las valvulas son dos 6L6 de potencia
y de preamp 4 x 12AX7Ay 2 x 12AT7,
hubo configuraciones de 6 x 12AX7
que le daban una mayor salida, aun-
que esta configuraciéon actual otorga
una mayor suavidad en la respuesta.

Queda por nombrar la rectificadora,
en este caso una bAR4.

SONIDO Y CONCLUSIONES

Estamos ante un cldsico Fender, nada
mas hay que hablar y probablemente
de todos los reissues el que mas se
acerca al original, con esto queremos
decir que el tono de este Super
Reverb es muy préximo al original que
recupera.

Debemos huir del tépico que un Super
Reverb como cualquier amplificador
Fender es un ampli con un limpio
bonito, unlimpioFenderyqueayudado
con un pedal de overdrive nos da unos
sonidos saturados interesantes.

ElSuper Reverb no estad pensado para
eso, va mas alla, es un ampli para
tocarlo enroscado, un amplificador
para escenarios grandes y que en
el momento que los pasas del 6/7
desata la “fiera” que lleva dentro. A
partir de ahi no necesitas nada més,
el ampli rompe, empieza a crujir y
sumandole un poquito de reverb, no
hace falta mas que las manos para

disfrutar de una dinamica que te da
tu propio toque, no enmascara nada
y se empieza a disfrutar del tono y la
definicion.

Particularmente, es en situaciones
blues, blues-rock donde se muestra
poderoso, nada nuevo, eso ya nNos
lo explicd en su momento Steve Ray
Vaughan y por supuesto contextos
country no le son ajenos.

Dentro de la intencién de Fender de
recrearse en lo que mejor sabe hacer,
buscar el alma del tono, la reedicidn
de este clasico de los escenarios pone
al alcance de los guitarristas un arma
poderosa para disfrutar tocando vy
para hacer disfrutar a la audiencia.

José Manuel Lopez

AUDIOS
1 « NORMAL

VIBRATO

2 °
3 °

REVERB
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https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/14/adjuntos/superreverb/normal.mp3
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/14/adjuntos/superreverb/tremolo.mp3
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/14/adjuntos/superreverb/reverb.mp3

== Multimedia

MIGUEL ANGEL TORRES/ VULGAR PRETENSION

[ guitarrista cordobés Miguel Angel Torres (Ars Amandi) nos presenta su primera
|_obra en solitario: "VULGAR PRETENSION". Un album instrumental que consta de
diez canciones trepidantes, llenas de grandes melodias, interesantes pasajes y mucha
variedad, donde encontrards Rock, Metal, Fusion, Blues...

Una pieza indispensable para los amantes del virtuosismo a la guitarra, pero también
para cualquier interesado en la musica de calidad y bien elaborada.

Ala bateria ha contado con el buen hacer de Carlos Expdsito (Leo Jiménez, Stravaganzza],
y del bajo se ha encargado David Noisel (KHY, Ars Amandi, Déxa)

Como invitados, encontraremos en los teclados a Manuel |bdnez (Medina Azahara),
mientras que Gaby Soulé y José Rubio (Nova Era, José Andréa y Urdboros, WarCry]
colaboran con sendos solos marca de la casa. A los violines, Daniel Rodriguez (Ars
Amandi) pondré su toque de calidad en varios temas.

Escucha sus Singles The Time's Come y Cabiria tocados en vivo.

Disponible en todas las plataformas de musica en streaming

Yaalaventaen

SANTO DRAMA

Santo Drama utiliza el anonimato plantédndole cara a la sobreexposicidén personal que
se vive actualmente en las redes y a la costumbre generalizada y estUpida, de com-
partir informacion privada.

Con esa declaracién de principios de base, el trio nunca muestra sus rostros en escena
ni en sus videos, solo podemos decir que se trata de tres ex-miembros de bandas espa-
nolas que han pasado por muchos festivales, algo que obviamente nos deja intrigados.

Sus raices musicales se encuentran en el rock alternativo de principios de los noventa,
que la banda recuerda como los Ultimos coletazos de libertad, contracultura e intimidad.

Pero curiosidades al margen, la parte méas importante es la musical y Santo Drama nos
ofrece un rock personal, marcado por la voz de su cantante y donde la melodia juega un
papel destacado, nos gusta que sea en espafol y ademdas con coros, porque funciona
muy bien, el rock en espafol si estad bien concebido mola.

Base ritmica contundente y riffs de guitarras que las sobrevuelan crean el espacio ade-
cuado para que las melodias que comentabamos antes se peguen a tu cabeza inevitable-

You
Tube

mente. Una de las mejores propuestas de los Ultimos tiempos.
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https://www.youtube.com/watch?v=KGltKjC4psQ&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=LmIYJZ6jSzw
https://www.youtube.com/watch?v=KGltKjC4psQ&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=5z0nikmUKtY&feature=youtu.be
https://www.facebook.com/santodramaoficial/
https://www.instagram.com/santodramabanda/?hl=es
https://www.youtube.com/watch?v=LmIYJZ6jSzw
https://miguelangeltorres.net/

JACOPO MEZZANOTTI &
FILIPPO COSENTINO/ GUITAR NOTES

S

Guitar Notes es un disco absolutamente guitarrero
que entronca con el jazz y la musica creativa, es un
proyecto que corre a cargo de dos guitarristas italianos,
Jacopo Mezzanotti & Filippo Cosentino que son los
autores casi al cincuenta por cien de los temas que lo
componen, dejando un espacio para una version del
Armando s Rumba de Chic Corea.

La propuesta se fundamenta en las texturas que
dos guitarras acusticas pueden crear, melodias
entrelazadas, partes improvisadas... dan el alma a
este album. Se ha utilizado guitarra clasica, acUstica y
baritono para poder crear rangos y sonoridades donde
el encuentro de las dos guitarras logre un buen espacio
sonoro y no se convierta en un choque entre ellas, casi
la mayor dificultad en un trabajo como este.

Si te gusta el jazz, las guitarras bien elaboradas, la
sutileza, este es un album que te gustara.

McSTINE & MINNEMANN

[ L

[ | duo se conoci¢ inicialmente en 2018 mientras
|__trabajaba con otros artistas, pero cuando descubrieron
su pasion compartida por una variedad de artistas de rock,
pop vy punk, decidieron embarcarse juntos en un proyecto
de colaboracién.

Aunque McStine y Minnemann inicialmente se propusieron
grabar un EP, rédpidamente pasaron a hacer un album a
medida que florecian sus ideas musicales y su quimica.

Elresultadodesudebuthomodnimo, McStine & Minnemann,
es una coleccion de alta energia de diez canciones de Rock
compactas pero expansivas que se sientan bien al lado de
XTC, Mr. Bungle, The Knack, Queen y Frank Zappa.

Comoamboshombresson prolificos multi-instrumentistas
y escritores, se han creado un espacio para mostrar sus
incomparables talentos instrumentales, mientras les
infunden una increible mezcla de profundidad melddica y
lirica.

PEDRO ANDREA/ FUEGO Y MIEL

[ n este disco he tratado descompaginar mi labor como
L__quitarrista con la de autor de canciones.

Miobjetivo ha sido que la bellezay la emotividad no acabaran
sacrificadas en aras de una ejecucion velozy deslumbrante.
He tratado de imprimir mi sello en cada nota, pero siempre
al servicio del tema, no del ego.

Pueden encontrarse referencias que abarcan desde el
flamenco al blues pasando por el rock, estilos que en
discos anteriores he merodeado sin llegar a profundizar en
la medida en que lo he hecho en este nuevo trabajo.

Producido por Emilio Esteban, cuenta con colaboraciones
de algunos de los mejores musicos del panorama, amigos
sin los cuales este disco seria un simple proyecto.

Pedro Andrea

Multimedia | 39


https://open.spotify.com/album/4ebQSW6hz93PMXZhKQg92x?si=sVkZQPxcTsWQ-LXr56b4DA
https://open.spotify.com/album/4ebQSW6hz93PMXZhKQg92x?si=sVkZQPxcTsWQ-LXr56b4DA
https://mcstineminnemann.bandcamp.com/
http://www.pedroandrea.com/
http://www.pedroandrea.com/
https://mcstineminnemann.bandcamp.com/

== Didactica
LA MISMA PENTATONICA

F !o/a Amigos espero que Uds y sus familias se encuentren muy bien. Para esta ocasion vamos a utilizar la bien conocida escala Pentatdnica (la cual
es tremenda y nos ha sacado a muchos de apuros). Lo que haremos es usar algunos Double Stops para asi sacarle un mayor provecho. Este tipo de
sonidos son usados por muchas personas entonces sin mas hablar, vamos a ello.

Ex.1 Ex.3

Iniciaremos con la posicion que seguramente todos conocen de la escala, partiendo Ahora la misma figura, pero en
de la 62 cuerda y hasta la 12. double stops.

Ex.2 Ex.4

Lo que haremos ahora es usaralgunos Este tipo de sonidos son muy
Double Stops para cambiar un poco la usados por Mateus Asato, este
sonoridad. en particular hace uso de un

. cromatismo ascendente/des-
Primero escucharan una frase nota

bor nota y luego usando 3as y 4as cendente para generar ciertas

, tension.
usando doublé stops para crear la
sonoridad. La tensién se presenta cuando Bb
y Eb entran, estas notas no son

diaténicas de la tonalidad de C.
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Ex.5

En este caso cambiamos un poco la posicion de la pentatdnica e incluimos
el Eb que es la nota blues. Continuando con la misma comparacién, primero
vamos a escuchar la figura simple y luego con double stops.

Sin double stops.

Ex.6

Con double stops.

Ex.7

Para finalizar, dejarlos con un ejemplo mucho mas musicaly seguir con la onda de Mateus
Asato voy a mostrarles una sencilla parte de uno de sus videos mas vistos, "Don’t dream
it's over” que es original de Crowded House.

Esta version de Mateus es tremenda, les recomiendo a todos escucharla.... Y bueno
si quiza quieren toda la transcripcion por favor nos dejan saber. Para la grabacion
de los tracks utilicé el siguiente flujo de senal: Fender Stratocaster --- RC Booster
--- Ibanez TSY --- Fender Hot Rod Deluxe --- Suhr Reactive Load IR --- Apollo Twin
--- Logic Pro X.

Como siempre espero que puedan aplicar estos conceptos a su sonido y proyectos,
contactenme si tienen algo en lo que les pueda ayudar.

Nos vemos la proxima, jGracias!

Cristian Camilo Torres

I &
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mailto:cristiancamilot%40gmail.com?subject=
https://www.facebook.com/CrisTorresMusic/
https://cristiancamilot.wixsite.com/cristorresmusic
https://www.instagram.com/cristorresmusic/

LA COLUMNA INESTABLE (IV)

Dominantes promiscuos

0 si llamo a ciertos tipos de Dominantes secundarios que no terminan de
encajar en la explicacién formal. Me explico:

Como todos sabemos, un dominante secundario es un acorde mayor con la
séptima menor que podemos formar en cualquier grado de la tonalidad, excepto
en el V [porque ya nos lo da la tonalidad] y el IV (éste ultimo podria generar
discusion, peroya digo, la explicacion “formal” seria ésta) y que terminan cayendo
a su quinto grado diaténico descendente.

En tonalidad de Do mayor: C7 caeria al Fmaj7, un D7 caeriaa un G7, un E7 caeria
a un Am?7, etc... Por cierto, ese E7, podria tener otro analisis diferente (algunos
ya sabréis por qué) todo se vera.

Pero ;qué pasa si con la excusa de crear un dominante secundario, a la hora de
caer a su quinto grado descendente, lo que hacemos es caer a un Primer grado
de otra tonalidad? Esta, por supuesto, tendrfa su primer grado situado una quinta
descendente de ese dominante secundario. Pues eso, tenemos un Dominante
secundario, que no termina respetando a la tonalidad original y aprovechando la
tension se va con otra... (tonalidad)

Hace un tiempo, hablando con el profesor que méas me ha transmitido, de todos
con los que he podido estudiar “Juanfran Mufoz" (Cartagena). Me comentaba:
Nacho jtd qué piensas? Un dominante secundario que lo que hace es cambiar de
tonalidad ;se tendria que seguir llamado asi? Mi respuesta fue ésta. De ninguna
manera, se tendrian que llamar "Dominantes promiscuos” porque lo que hacen
es cambiar de tonalidad (pareja) de manera sibilina.

Esto es s6lo mi manera de entenderlo y de transmitirlo, que quede claro.

Alguien puede pensar: - este tio esta tarado, menudas paranocias se monta...
tiene que ser un personaje insoportable-

Esta en lo cierto. Una vez reconocida esta particularidad, seguimos.

Lo mejor para ilustrarlo, como siempre, tirar de ejemplos que nos suenen en la
cabeza.

Este iba dentro de mi libro “Armonia Jazz aplicada al Rock, Heavy, Thrashy mas...”
pero finalmente, se quedo fuera, junto con otros muchos, por razones de espacio.
Qué mejor momento que éste, para recuperarlo.
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Pertenece al tema de Queen “Were Are The Champions”

El tema entero, es una auténtica mina de recursos teoricos. Pero vamos a
centrarnos en una pequena parte. Concretamente, la que da pie al estribillo.

Hasta ese momento, el tema se movia en la tonalidad de Cm, alternando con su
relativo mayor Eb.

En los seis compases anteriores al estribillo, estamos en tonalidad de Eb. Decir
que el principio del tema, tiene un aire mas melancolico, comenzando en Cm,
y dédndole mucha mas presencia a esta tonalidad menor, poco después, hay un
“subidén de emociones”, y todo gira mas en torno a su relativo mayor (Eb).

Veamos el cifrado de acordes y aclaramos unas cosillas.

En eltercer compas del ejemplo, tenemos un F7. Seria un dominante secundario
en toda regla, pues cae en su V grado descendente (diaténico) o sea, Bb, que si le
anadiésemos la 72 , ésta seria menor, o sea, un Bb7 (V grado de la tonalidad de
Eb o VIl de la tonalidad de Cm, segln se quiera interpretar)

Decir, que ese F7, también se puede obtener de la escala menor melddica de C.
Pero no temais, se analice como se analice, las consecuencias son idénticas. En
armonia, podemos tener diferentes analisis para un mismo fendmeno sensorial.
En este caso, lo tratamos como un dominante secundario jen toda regla!

En el dltimo compés anterior al estribillo, introduce un C7, hasta ahi, todo pinta
a otro dominante secundario, que tiene toda la pinta de caer en su quinto grado
diatonico descendente. Y en parte asi es... s6lo que el Fa en el que cae, no es el
ii grado de la tonalidad de Eb (que seria Fm] Seria el grado | mayor de la nueva
tonalidad, tonalidad de Fa (tonalidad mayor]. Y es en esta tonalidad en la que
transcurre el estribillo

Tengo que parar aqui. Pues si sequimos con el estribillo, nos encontraremos con
algunos acordes, que nos servirian para ilustrar y reforzar, algunas lecciones
que hemos vistos en otras entregas de “La columna inestable” ocupariamos mas
espacio del que dispongo. Pero podrian ser materia en los proximos ndmeros.

De momento, nos quedamos con el anélisis y presentacion del “Dominante
promiscuo” Lo siguiente, puede que sea “La bacanal del tritono”.... Estoy enello...

Salud, Paz y equilibrio arménico.

Nacho De Carlos
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== Didactica

RI F FSTO RY 5 Riffs clasicos de los anos 80 [12 parte]

REFUGEE

Tom Petty And
The Heartbreakers

iffadosguitarras deltema compuesto
?por Tom Petty y Mike Campbell.
La cancién “Refugee” se publicd el 11
de enero de 1980 como segundo disco
sencillo extraido del album "Damn the
Torpedoes”.

D espués de 15 capitulos y 75 riffs repasando la década de los 70, llega el momento de comenzar
con los afnos 80y rendir tributo a las mejores intros de guitarra de esa época. Como siempre,

con cada tema tenéis el Tab/Partitura y un video con enlace directo a Instagram para ver cémo se
toca.

REFUGEE
y And The Heartbreakers

44 | cutaway Magazine /77


https://www.instagram.com/p/BabuRF6nTty/
https://www.instagram.com/p/BabuRF6nTty/

| LOVE ROCK ‘N’ ROLL

Joan Jett and the Blackhearts
version

iff de Ricky Byrd en “| Love Rock 'n

Roll". Aunque fue compuesta por
Alan Merrill y Jake Hooker y grabada
por el grupo Arrows en 1975, la cancién
alcanzé un gran éxito en la versién de
Joan Jett & the Blackhearts cuando se
lanz6 como single el 19 de enero de 1982.

'EYE OF THE TIGER

. Survivor

R iff del guitarrista Frankie Sullivan

en este tema compuesto junto

©al teclista del grupo, Jim Peterik.
: Survivor la grabaron por encargo
de Sylvester Stallone para la banda
sonorade "Rocky 1",y se estrend como
: single un dia después de la pelicula, el
: 1 de febrero de 1982.

| LOVE ROCK ‘N’ ROLL

Joan Jett and the Blackhearts version

T ¥ -
Survivor
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https://www.instagram.com/p/BP-fjqKAh8z/
https://www.instagram.com/p/BP-fjqKAh8z/
https://www.instagram.com/p/BPcInnlAOA9/
https://www.instagram.com/p/BPcInnlAOA9/

TIME AFTER ONE

Cyndi Lauper Metallica

iff del tema que supuso el primer
Rgran éxito de Cyndi Lauper en
Estados Unidos llegando al numero 1
del Billboard Hot 100. "Time After Time”
se publicé como disco sencillo el 27 de
enero de 1984.

Riff de James Hetfield en este
: tema compuesto junto a Lars
Ulrich. "One” fue el tercer single
extraido del 4lbum “...And Justice for

All"y se puso a laventa el 10 de enero
de 1989.

TIME AFTER

Cyndi Lauper

ONE

Metallica

Os espero en la siguiente entrega. Henry Amat
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https://www.instagram.com/p/BPxVaw7g4yd/
https://www.instagram.com/p/BPxVaw7g4yd/
https://www.facebook.com/henry.brasil.3
https://www.instagram.com/p/BJiSO8ZAfhU/
https://www.instagram.com/p/BJiSO8ZAfhU/
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